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Zacznijmy od zdefiniowania wspélczesnej tkaniny artystycznej.
Co ona (dla Was) oznacza w ramach aktualnego $wiata sztuki?

Beatrijs Sterk: Dla mnie wspolczesna tkanina artystyczna to forma sztuki,
ktéra wymaga specjalnego zestawu umiejetnos$ci. Bez takich umiejetnos$ci
to po prostu sztuka wykonana przy uzyciu materialéw tekstylnych, a mnie
to nie interesuje. Dlatego tez postrzegam sztuki tekstylne jako co$ bardziej
interesujacego niz po prostu sztuki piekne.

Janis Jefferies: Wiele lat temu, w 1981 roku, moja przyjaciolka i kolezanka
Marysia Lewandowska podjela sie podobnego projektu, czyli zdefiniowa-
nia, czym jest wspoélczesna tkanina artystyczna. Bylo to tuz po ukonczeniu
przez nig studiow z historii sztuki na Uniwersytecie Jagielloniskim, w Kra-
kowie, kiedy to jednoczeénie pracowala nad swoimi dzielami plastycznymi.
Woéwcezas Marysia zauwazyla, jak powolny jest proces tworzenia tkanin
ijak dhugie sa okresy izolacji, trwajac w pelnym skupieniu. Nasza grupe ar-
tystyczna z Wielkiej Brytanii nazwaly$my FibreArt. Rozpoznawalam to do-
Swiadczanie izolacji i skupienia zbyt dobrze; po jej przyjezdzie do Londynu
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w 1982 roku prowadzilySmy dlugie dyskusje na temat przypisywania nazw
i znaczen praktykom tworczym, procesom tworzenia. Marysia napisala do
kilku artystéw z pytaniem o ich dosSwiadczenia i na tej podstawie powstata
broszura zatytulowana Artists’ statements on tapestry (styczen—czerwiec
1981 roku). Mam rzadki i osobisty egzemplarz w jezyku angielskim.

W tamtym czasie w niektérych dyskusjach podnoszono kwestie do-
tyczaca tego, czy konieczne jest stworzenie definicji. R6znice miedzy tym,
co dzialo sie w Polsce, a zwlaszcza tym, co dzialo sie w Wielkiej Brytanii
czy USA, byly bardzo duze. Zachodnie definicje i edukacja byly zakorze-
nione w kanonach konwencji oraz historycznych tradycjach francuskich
gobelindéw. Chociaz bledem jest przypisywaé wybitna role jakimkolwiek
materiatlom czy technikom, to tkanina zostala uzyta do odrézniania dziel
sztuki wlokienniczej od innych praktyk, takich jak malarstwo czy rzezba.

Claudia Melo: Zawsze wole definicje ‘tkanina w sztuce’. Niezaprzeczal-
nie tekstylia maja silng oraz wszechobecna pozycje w zyciu i tym, co je
konstytuuje. Sa kluczowym elementem, ze wszystkimi swoimi aspekta-
mi i procesami (jako glteboko zakorzeniony i istotny w historii material,
zintegrowany z relacjami socjologicznymi, obecny w tworzeniu i definio-
waniu odniesien geograficznych, tworczy, transformatorski, ksztaltujgcy
krajobraz i architekture). Rozwazmy na przyklad, jak powstawaly miasta
w okreslonym miejscu. Dzialo sie to dlatego, ze znajdujaca sie w poblizu
woda pelnila role katalizatora w obszarze gospodarki i w stosunkach mie-
dzynarodowych. A poniewaz tekstylia byly i sa obecne od samego poczat-
ku, wnosza nieoceniony wklad takze w sztuke.

Gdy my$limy o tekstyliach w wymiarze artystycznym, mozemy je
rozwaza¢ jako medium z nieskoficzonymi mozliwo$ciami ekspansji, wy-
korzystujace potencjal materialu, jednocze$nie zachowujac lub ozywiajac
tradycyjne techniki wytwarzania tekstyliow czy wprowadzanie innowacji
za pomocg nowych technologii w poszukiwaniu bardziej zréwnowazonych
materialow. Alternatywnie mozemy mysle¢ o tym medium jako o komplet-
nym i odrebnym w sztuce.

Tekstylia z natury niosg bogactwo wieloznacznoSci, opisujac wiele
sfer spotecznych i politycznych, manifestujac sie w r6znych formach. Po-
mimo Ze naleza do najstarszych technologii kulturowych, to coraz bardziej
zyskuja na znaczeniu w kulturze i sztuce. Przez ostatnie dziesieciolecia
ro$nie zainteresowanie nimi ze strony publicznosci, co przejawia sie w wy-
sitkach artystycznych, jak i w eksploracji akademickie;j.

Uniwersalno$¢ i wszechstronnosé tekstyliow oraz ich zdolnosé¢ do
przekazywania istotnych znaczen w sztuce, ich unikalno$¢, autentycznosé
i materialna natura znajduja swoje uciele$nienie we wspodlczesnych dzie-
lach sztuki. Dzieje sie tak poprzez (ponowna) re-apropriacje i nowe spoj-
rzenie na prace z tym medium. Bowiem dzieki temu nowemu spojrzeniu
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mozemy zauwazy¢ potencjal do laczenia lub poszerzania wszech$wiata
tekstylnego, jego istoty i zasobdow, jako rzeczywistej potrzeby wyrazania
i reprezentowania. Jako metafora czy istota tkanina artystyczna stuzy jako
istotny $§rodek twoérczego wyrazenia w naszym $wiecie.

Od wielu lat duzo podrézujecie i uczestniczycie w wielu wystawach,
konferencjach i pokazach na arenie miedzynarodowej, i jestem pew-
na, ze zauwazylyscie, jak wspoélczesna sztuka tekstylna przeksztatca
sie, rozwija, ewoluuje i oddziela od rzemiosta czy tradycyjnego, histo-
rycznego Swiata tekstyliow. Czy mozecie oméwic kilka kluczowych
cech czy elementéw, ktére odrézniaja wspoélczesna sztuke tekstyl-
na od jej tradycyjnych form? Jak wspélczesni artysci przekraczaja
granice miedzy sztuka a rzemiostem i czy istnieje w tym kontekscie
rozréznienie? A moze tzw. sztuki piekne nigdy nie byly niezalezne
i oddzielone od rzemiosta?

Beatrijs Sterk: Poglad, ze sztuka moze by¢ tworzona bez zadnych umiejet-
nosci, doprowadzit do nauczania studentéw, ze idee i koncepcje sg istotne,
ale wykonanie moze by¢ pozostawione wykwalifikowanym rzemie§lnikom.
W moich oczach to niefortunny rozwéj. Wychowatam sie w czasach rewo-
lucji tekstyliow w Lozannie, ktéra polegala na ponownym wlaczeniu ar-
tysty w proces kreacji. Zawsze postrzegam sztuke wspodlczesng w zwigzku
z procesem i uwazam to za istotne w sztuce tekstyliow. Nie widze ,wspot-
czesnej tkaniny artystycznej”, ale widze wielu artystéw malarzy, ktorzy
teraz zwracaja sie ku tekstyliom ze wzgledu na emocjonalne i haptycz-
ne jako$ci, jakie tekstylia potrafig przekazaé. Kuratorzy, ktorzy wlaczaja
tekstylia do wystaw sztuki pieknej (poczawszy od 2014 roku w Europie
Srodkowej), twierdza, ze s3 one wybierane, poniewaz widzowie maja doéé
ekranéw komputerowych i chea zobaczy¢ oraz poczué cos realnego. Wie-
le z tych tekstylnych dziel sztuki nie jest zbyt interesujacych, ale arty$ci
potrafig stworzy¢ doskonale dziela sztuki, gdy traktuja proces tworzenia
powaznie. Pytanie nie dotyczy tego, jak zniwelowaé przepas$¢ miedzy sztu-
ka piekna a rzemiostem, ale w jaki sposéb artySci tworza swoja sztuke,
bowiem im bardziej sa oddaleni od procesu tworzenia, tym mniej inte-
gralnoéci odczuje widz.

Rynek sztuki jest bardzo konserwatywny i wreszcie dziala zgodnie
z nowym trendem akceptowania tekstyliow jako sztuki pieknej, sprzedajac
dziela starszych artystow tekstylnych z okresu lozanskiego. Na przyklad
Anni Albers miata wystawe swoich tkanin w Tate w Londynie w 2018 roku,
gdzie tkactwo zostalo nagle uznane za ,SZTUKE” a w 2022 roku ona i jej
maz Josef Albers mieli wspolna wystawe w Paryzu, gdzie zaistnieli na row-
nych prawach. Do dzi$ jednak obrazy Josefa Albersa sg znacznie drozsze
niz tkanina Anni.
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Janis Jefferies: Napisalam obszerna odpowiedz na to pytanie w moim tek-
Scie z 1982 roku Contemporary Textiles: The Art Fabric, Histories, terms
and definitions, na konferencji w Kassel w Niemczech, gdzie po raz pierw-
szy spotkalam Marysie. Zostala opublikowana w teksScie: Jefferies, Janis
K. 2008. Contemporary Textiles: The Art Fabric. W: Nadine Monem, ed.
Contemporary Textiles: The Fabric of Fine Art. Black Dog Publishing,
S. 34-62. ISBN 978-1906155292.

Claudia Melo: Wspoélczesna sztuka tekstylna to dynamiczne i wielowymia-
rowe pole, ktére umyka latwej kategoryzacji. Wiacza elementy tradycyjnej
sztuki tekstylnej, jednoczes$nie przekraczajac granice materialnoéci, kon-
cepcji i wyrazu artystycznego. Poprzez pokonywanie przepasci miedzy tzw.
sztukg wysoka a rzemioslem arty$ci przyczyniajg sie do trwajgcego dialogu
na temat natury i definicji sztuki w XXI wieku. Podczas gdy tradycyjne
rozréznienia miedzy nimi czesto skupialy sie na funkcji i estetyce, wspot-
czeéni artySci tekstylni celowo wyzwalajg i znoszg te granice.

Wierze, ze estetyka codziennego zycia to jedno z istotnych rozwazan
we wspoélczesnej sztuce, a rzemioslo i koncepcja artystyczna wspoélistnieja
w niej, uzupelniajgc sie i czasem nawet zderzajac, co niekoniecznie jest
zle. Konflikt miedzy nimi moze by¢ jedng z najlepszych rzeczy, jakie moga
sie wydarzy¢, a gdybym miala poprzeé te teze przy odniesieniu do praw
fizyki, powiedzialabym, ze rzemioslo i sztuka wspolczesna to uklad typu
dzialanie—reakcja. Istnieja odrebnie, ale sg w pelni, gdy wchodza w inte-
rakcje (z poszanowaniem i etyka). Bez wzgledu na to, kt6ra sile nazwie-
my dzialaniem, a ktora reakcja, maja one rowng wartosé, tylko dzialaja
w przeciwnych kierunkach. I generuja ogromnag sile.

Ale to, co naprawde obserwuje we wspolczesnej tworczos$ci artystycz-
nej, to sklonno$¢ do ,,powrotu na ziemie”. Wigze sie to z laczeniem mate-
rialow, ciala, kolektywno$cia i ponownym nawigzywaniem do starozytnej
wiedzy i tradycji przekazéw ustnych. Czynniki te, postrzegane w §wietle
wspblczesnego zrozumienia i w duchu wspoélpracy, czesto stuzg jako spo-
sOb na przywrocenie polaczenia, ktére moglo zostaé nieco zaciemnione
przez zauroczenie era cyfrowg i wirtualna. Rzemioslo niesie ze soba zdol-
no$¢ do opowiadania historii. Nie jesteémy w stanie oderwaé go od ciala,
ktore je stworzylo, i od historii, ktére niesie. Ten stan nasaczonego pola-
czenia staje sie istotny w obecnym tworzeniu, ktére jest dynamicznym i za-
wsze ewoluujacym obszarem. Konflikt intelektualny to nieodlgczna czesé
wspolczesnego doswiadczenia artystycznego.

Jak wspétczesni artysci tekstylni odnajduja rownowage miedzy tra-
dycyjnym rzemiostem a wspétczesnym wyrazeniem artystycznym?
Czy mozemy na chwile skupi¢ sie na tym zagadnieniu i powiedzie¢
cos na temat wplywu dziedzictwa kulturowego i tradycyjnych tech-
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nik tekstylnych na wspétczesna sztuke tekstylna? Czy moglybyscie
podacé przyklady dziel lub postaw artystycznych?

Beatrijs Sterk: Oto kilka przykladow dziedzictwa kulturowego i tradycyj-
nych technik tekstylnych: Cecilia Vicunia czerpie inspiracje z ,,quipus” do
swoich duzych instalacji; w swoich ksigzkach tekstylnych Louise Bour-
geois uzywa starej techniki patchworku do przetwarzania tematu traumy
z dziecinstwa, postugujac sie przy tym domowymi tekstyliami; korzysta-
jac ze starej techniki tkania, mlody czarnoskory artysta Diedrick Brac-
kens wyraza swoje historie jako osoba queer — formy meskosci, czulosé
i przemoc, jakie przezyl; Severija Incirauskaité-Kriaunevic¢iené uzywa
techniki krzyzykowego haftu na metalu, wiercac otwory na metalowych
powierzchniach.

Janis Jefferies: Zobacz: Jefferies, Janis K. 2008. Loving Attention: An
outburst of craft in contemporary art. W: Maria Buszek, red. Extra/Or-
dinary: Craft and Contemporary Art. Duke University Press. ISBN 978-
0822347392

Claudia Melo: W Portugalii roénie obecnie zainteresowanie praktykami
tekstylnymi, traktowanymi zaré6wno jako znak, jak i znaczenie. Materialy
tekstylne sa ponownie odkrywane jako wysoce plastyczny, adaptowalny
element o ogromnym potencjale transformacyjnym, zdolnym generowaé
nowe formy, jednocze$nie niosac ze soba kontekst historyczny, spolecz-
ny, polityczny i ekonomiczny. Konceptualna glebia osadzona w ,systemie
tekstylnym” ma ogromne znaczenie dla wspolczesnej kreacji artystycznej,
poniewaz odnosi sie do wspolczesnie istotnych spraw.

ArtySci, ktorzy wlaczaja tekstylia do swoich obecnych produkeji,
czesto utrzymuja delikatna rownowage miedzy tradycyjnym rzemiostem
a wspoélezesnym wyrazeniem artystycznym. Ta rownowaga obejmuje
zainteresowanie dziedzictwem kulturowym i tradycyjnymi technikami,
jednocze$nie przesuwajac granice tego, co jest mozliwe w sztuce wspol-
czesnej. Laczac zachowawczo$¢ i innowacje, artySci tacza style poprzez
integracje technik i motywow z réznych regionéw lub okreséw, tworzac
dziela odzwierciedlajace globalny i wzajemnie polaczony Swiat. Angazuja
sie w reinterpretacje tradycyjnych technik we wspoélezesnym kontekscie,
zmieniajgc ich pierwotne przeznaczenie lub znaczenie. Z drugiej strony,
arty$ci wykorzystuja tekstylia do eksploracji tematéow zwigzanych z wla-
snym dziedzictwem, migracja czy wplywem globalizacji. Moga wlaczaé
symbole, opowiesci czy materialy zwigzane z ich kulturowym pochodze-
niem, tworzac znaczace narracje.



214 Magdalena Kleszyniska

Ibrahim Mahama byl gosciem Contextile — Biennale Sztuki Wsp6l-
czesnej Tekstyliow w 2022 roku. Jego praca, stworzona specjalnie na po-
trzeby Biennale, zatytutlowana Historical Garment, zostala zainstalowana
w Guimaraes Design Institute, czyli bylej fabryce skér. Mahama w swojej
tworczo$ci wykorzystuje transformacje materialow jako narzedzie do ba-
dania koncepcji zwiazanych z towarami, migracja, globalizacja i wymiana
gospodarczg. Czesto wspolpracuje z lokalng spolecznoscia. Jego interwen-
cje obejmuja materialy zebrane z miejskich §rodowisk. Jak sam twierdzi:
»Interesuje mnie, jak kryzys i porazka sa wchlaniane przez ten material
z silnym odniesieniem do transakgeji globalnych i funkcjonowania struktur
kapitalistycznych”.

Historical Garment to rzezba-instalacja, w ktorej zbudowano duze
krosna, zainspirowane dziedzictwem przemystowym i strukturg architek-
toniczng przestrzeni. Publiczno$é mogla uzywaé tych krosien do produkeji
tkanin, ktdre byly polaczeniem materialow z dwoch r6znych miejsc: Tama-
le (rodzinne miasto artysty) i Guimaraes. Praca wykorzystuje lokalne ma-
terialy i angazuje spolecznos$é, tworzac nowe warstwy historii w miejscach,
gdzie jest wystawiana. Po Contextile dzielo zostalo przetransportowane
i zyskalo praktyczne zastosowanie w Savannah Centre for Contemporary
Art, projekcie prowadzonym w Tamale w Ghanie. Ta inicjatywa wpisuje
sie w demokratyzacje sztuki i integracje globalnych sieci transakcyjnych.

Czy mozecie spréobowac ,zmapowac” wspélczesny swiat tkaniny
i wyjasni¢, jak wspoétczesni artysci przesuwaja granice i kwestionuja
konwencjonalne pojecia sztuki tekstylnej? Jak ten swiat sie rozwi-
nat? Prawdopodobnie wszyscy jestesmy swiadomi znaczenia wy-
staw w Lozannie (fantastyczne lata 50. i 60.), poczatkéw oddzielenia
sztuki tekstylnej od gobelinu czy malarstwa, czyli rozpoczecia eks-
perymentéw z technikami, materiatami, rozmiarami, formami 3D czy
poruszanymi zagadnieniami. Czy mozecie wyznaczyc¢ jakies punkty
graniczne, wobec ktérych artysci i kuratorzy poruszaja sie w swoich
praktykach?

Beatrijs Sterk: Po zakonczeniu wystaw w Lozannie nastgpit nieprzerwany
rozwoj sztuki tekstylnej. Najwazniejszym z nich jest cyfrowa rewolucja
w tkactwie, ktora rozpoczela sie w latach 80. i byta kontynuowana w latach
90. ubieglego wieku.

Vibeke Vestby, dzieki swoim cyfrowym krosnom jacquard TC1iTC2,
dostarczyla tkaczom narzedzi do wlasnych eksperymentéw bez zadnych
ograniczen. Istnieje kilku tkaczy zakardowych z doskonalym zrozumie-
niem techniki, takich jak Lia Cook z USA. W Europie artySci najlepiej zna-
ni z zakardowych pracy to m.in. Grethe Sgrensen i Lise Frglund z Danii,
a takze Philippa Brock z Wielkiej Brytanii. Wielu artystéw maluje obrazy,
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ktore sa nastepnie thumaczone na tkaniny przez technikéw, bez zrozumie-
nia samej techniki. Takie prace nazywane s3 ,powt6rzeniami”, nie za$ au-
tonomicznymi tkaninami.

Skupiono sie takze na innych technikach cyfrowych, takich jak ciecie
laserowe i druk 3D. Jednym z dobrych przykladéw druku 3D jest praca
projektantki mody Iris van Herpen.

W okresie po Lozannie pojawil sie rowniez powrdt do tkania w sta-
rych i nowych formach, m.in. z wykorzystaniem $wiattowodow, jak Astrid
Krogh i Wlodzimierz Cygan. Bardzo wolna technika tkania gobelinu zna-
lazta nowa baze w Danii, gdzie w 2001 roku powstalo Europejskie Forum
Gobelinéw. Trwaja przygotowania do 7. Triennale ,,Artapestry”, zaplano-
wanego na 2024 rok.

Europejskie Triennale Tkanin jest jeszcze starsze, poniewaz jego
poczatki siegaja Muzeum Wildkiennictwa w Heidelbergu z 1986 roku.
8. Triennale, ktére odbylo sie w 2021 roku, pokazalo, ze medium to moze
rozwing¢ sie w interesujacg sztuke tekstylng, kiedy tylko organizatorzy
zachowaja otwarte umysly.

Hafty rowniez przezywaja globalne odrodzenie i staja sie coraz bar-
dziej znaczace na arenie miedzynarodowej. Technika ta byla szczegoblnie
obecna na The Rijswijk Textile Biennial. Znakomite przyktady byty row-
niez prezentowane na r6znych wystawach tkaniny artystycznej w Europie,
a haft reczny pokazywany jest w oszalamiajacej liczbie prac. To bardzo
osobista i zmudna technika przypominajaca pamietnik, za pomoca ktérego
tworzy sie nowy rodzaj intymno$ci. Szczegdlnie mlodzi ludzie wydaja sie
lubié te intensywna forme ekspres;ji.

Inne techniki, takie jak filcowanie lub wykorzystanie filcu, dzianie,
szydelkowanie i ich swobodne zastosowania, techniki aplikacji i kolaz
z wykorzystaniem materialow tekstylnych, koronkarstwo klockowe i igto-
we lub haft maszynowy, oraz techniki barwienia i ich interpretacja w prze-
strzeni dwuwymiarowej i tr6jwymiarowej, nie sa obecnie prezentowane
w specjalnych formatach wystawienniczych, ale nadal sa cze$cia sztuki
wldkna. Od czasé6w Lozanny roézne dziedziny sztuki tekstylnej mialy swoje
znaczace momenty. Nadszedt czas, aby przepisac¢ historie wspolczesnej
europejskiej sztuki tekstylnej, aby oddaé¢ sprawiedliwo$é kazdemu ru-
chowi w sztuce tekstylnej i przeciwdziala¢ ignorancji Swiata, gdzie sztuka
tekstylna czesto jest po prostu uwazana za nieistotna. ,,Biorac pod uwa-
ge niezaprzeczalng jako$¢ pracy tych kobiet, dlaczego tak dtugo byla ona
pomijana? Czesécia odpowiedzi — podobnie jak w wielu innych obszarach
rynku pracy i calego spoleczenstwa — jest zwykly seksizm” (cytat z Artsy
Editorial z 19 czerwca 2017 roku, Why Old Women have Replaced Young
Men as the Art World’s Darlings).
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Ogodlnie rzecz biorac, widze dwa glowne kierunki w sztuce tekstylne;j:
z jednej strony, powrdt do powolnej, manualnej pracy i prac zwigzanych
z rzemiostem, z drugiej strony, nowe cyfrowe opcje dla sztuki tekstylnej,
umozliwiajace podejmowanie dzialan zbyt pracochtonnych, by wykony-
wad je recznie. Kolejnym kierunkiem jest poszukiwanie nowych mate-
rialéw i technik oraz eksperymentowanie z nimi. Zauwazam takze trend,
w ramach ktbérego sztuka tekstylna jest postrzegana w kategoriach ,.ko-
biecos$ci” i ,troski”, czyli kierunek, ktory uwazam za malo produktywny,
poniewaz ple¢ nie ma nic wspoélnego z dobra sztuka. Uwazam to za nowa
forme seksizmu.

Janis Jefferies: Ostatnio wielu poczatkujacych artystow wyksztatconych
w sztukach pieknych (lub, jak wole to nazwaé, sztukach wizualnych) po-
daza $ciezkg podobna do drogi potudniowoafrykanskiego artysty, Igsha-
ana Adamsa, ktory zrezygnowal z malarstwa — z historycznym bagazem
i ograniczeniami, jakie sie z nim wiazg — na rzecz wtokna. Ci artySci uzy-
waja technik tkania w spos6b przypominajacy malarstwo. Jednak dla nich
material stanowi zaproszenie do skupienia sie na historiach osobistych
i spolecznych, czesto z historycznie marginalizowanych perspektyw. Nata-
lia Nakazawa, artystka o japonsko-urugwajskim pochodzeniu, mieszkajaca
w Queens w stanie Nowy Jork, poczatkowo ksztalcila sie jako malarka
figuratywna, na Rhode Island School of Design (RISD). Podczas wizyt w jej
studiu do$wiadczyla tego, co nazwala ,przerazajacymi” rozmowami, pelny-
mi egzotyzujacego tokenizmu, na temat brazowych kobiecych cial pojawia-
jacych sie na jej obrazach. Po wystawieniu prac figuratywnych na Queens
International w 2006 roku ,,zamknela ten rozdzial”. Dzi§ wykorzystuje tek-
stylia, by porusza¢ kwestie dziedzictwa kulturowego, diaspory, cyfrowosci
Swiata i wladzy instytucjonalnej. ,,Jednym z powodoéw, dla ktorych zwro-
cilam sie w strone tekstyliow, byla cheé ucieczki od obsesyjnych rozméw
o szczegolach ciala” — powiedziala podczas wizyty w studio w Long Island
City w Nowym Jorku. ,,Chcialam porozmawia¢ o pochodzeniu, historii,
przeszlo$ci, terazniejszos$ci i przyszlosci. Cheialam porozmawiac o globa-
lizacji i rynkach — o tym, jak obrazy sa thumaczone z jednego medium na
drugie, a p6Zniej sprzedawane”.

Jej niedawne realizacje Demons and Protectors: Say their names
#GuiYingMa #ChristinaYunaLee #MichelleAlyssaGo (2022) zawieraja
wizerunki trzech azjatycko- amerykanskich kobiet, ktore zostaly zamor-
dowane w Nowym Jorku podczas pandemii. Sg one zestawione z obrazami
bestii i fragmentarycznych rzezbiarskich dloni. Istnieje ,krucha granica
tego, jak bardzo mozemy szanowac i chroni¢ czlonkéw naszej wlasnej spo-
lecznos$ci” powiedziala Nakazawa.
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Ta nowa generacja artystow swobodnie laczy wldokno i malarstwo,
podejmujac kwestie formalne i polityczne w pracach barwionych, tkanych,
haftowanych i szytych, zamiast malowanych olejem czy akrylem.

Obecnie istnieje wiele wystaw, ktére ponownie analizuja praktyki
wlokiennicze/tekstylne, siegajac po teorie w nawigzaniu do tozsamosci,
do sposobow opowiadania historii, }aczac autobiografie z fikcja oraz rytu-
alem. Prace dotycza reprezentacji i zerwania do§wiadczenia migracyjne-
g0, odnosza sie do wspolczesnych kwestii spoteczno-politycznych. To, co
mozna nazwac¢ wspolczesnymi praktykami sztuki hybrydowej, obejmuje
rowniez aspekty ruchomego obrazu, instalacji, prac tekstowych, rzezby,
produkcji odziezy i performance. Na przyklad Re-Materialized: The Stuff
That Matters. Millenialni arty$ci, ktorzy pracuja w figuracji: LJ Roberts,
ktory tworzy haftowane portrety osob queer i trans, czy Erin M. Riley,
ktorej gobeliny czesto przedstawiaja jej wlasne cialo pokryte tatuazami,
uchwycone w selfie z iPhone’a. Ci artySci_te artystki sg uwzglednieni_e,
obok wielkich innowatoréw lat 70., takich jak 80-letnia Francoise Grossen
(Szwajcaria/NYC).

Przejscie od farby do tekstyliow to trend, ktory trwa od pewnego
czasu. Pamietaj, ze najpierw studiowalam malarstwo (1969—1974), zanim
przeszlam do realizacji rzezb tkackich. Bylo to spowodowane wplywem
feminizmu (wielkiego ruchu politycznego moich czaséw) oraz prac pol-
skich artystow, takich jak Magdalena Abakanowicz i Tadek Beulitch, oraz
rumunskich artystow, takich jak Ritzi Jacobi, a takze pochodzaca z bylej
Jugostawii Jagoda Buic.

Historie, terminy i definicje

W 1982 roku na Documenta w Kassel napisalam artykul w zwigzku z eks-
perymentalnym pokazem prac, ktore byly hybrydycznym polaczeniem
tego, co nazywano ,sztukami pieknymi” i praktykami tekstylnymi lub
soft art, ktore to stanowily podstawe K-18 Kassel. Argumentowalam, ze
XX wiek byt $wiadkiem wielu eksperymentoéw w ,sztuce”, zainicjowanych
przez nowe koncepcje oraz wykorzystanie nowych materialéow i technik.
Czynniki spoleczne, polityczne i ekonomiczne radykalnie zmienily defini-
cje sztuki, a tym samym jej znaczenie. Wraz z tymi zmianami, natura, rola
i status dekoracji i sztuk dekoracyjnych wymagaja ponownego rozwazenia.
Zadalam woweczas pytanie, dlaczego ,,sztuka po Duchampie z tatwoécia
obejmuje pocztoéwki, ale nie gobeliny, Xerox, ale nie Tkactwo”.

Pytanie to bylo oparte na wystawie, ktéra zorganizowali Mildred
Constantine i Jack Lenor Larsen, i ksiazce, ktéra opublikowali w 1980
roku Tkanina artystyczna: Mainstream. Zarbwno wystawa, jak i ksigz-
ka prezentowaly szereg tkanin (zwanych w Ameryce fibre), kladac nacisk
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przede wszystkim na technike. Glowny rozdziat zatytutowany zostat ,,Eks-
pansja materialow i technik” z podtytutami takimi jak ,,Papier”, ,Skora”,
»Filcowanie i zdobienia tkanin” oraz ,, Techniki barwienia”. Badania opie-
raly sie na ich pierwszej wspolpracy, ktorej rezultaty zostaly przedstawione
w Beyond Craft: The Art Fabric, 300-stronicowym tomie po§wieconym
historii tkaniny artystycznej w latach 60. XX wieku. Ksigzka w uzyteczny
sposob opisuje kilka kryteriow definicyjnych ‘tkaniny artystycznej’. Defi-
nicja ta obejmuje wszystko: od rzeczywistych konstrukeji (formowanych
na kroénie lub poza nim), do parametré6w pozwalajacych zrozumie¢ zwia-
zek dziela z tradycja i pojeciem autorstwa. Byl to przelomowy moment,
w ktorym zaczeto wykorzystywaé szeroka game materiatow do tworzenia
estetycznych podobienstw do malarstwa i rzezby. Constantine i Larsen
dolaczyli wiele ilustracji prac, poczawszy od wiszgcych na $cianie tkanin,
poprzez instalacje z odniesieniem do Srodowiska, po asamblaze. Zazna-
czyli, ze tkanina — owinieta, sprezona lub nieprzydatna w sensie uzytko-
wym — odegrala istotng role w koncepcjach sztuki XX wieku. Poczawszy od
dadaisty, Mana Raya (ktory owinal maszyne do szycia), a skonczywszy na
subranych” obiektach Jeanne-Claude i Christo oraz owinietym Reichsta-
gu w Berlinie, tkanina stala sie bardzo widoczna w sztukach wizualnych.
Juz wezedniej, w Manifescie technicznym rzezby futurystycznej Umberto
Boccioni potwierdzil, ze nawet 20 réznych materialtdbw moze konkurowac
w jednym dziele, aby wywola¢ plastyczne emocje! Wymienimy niektore
z nich: szklo, drewno, karton, zelazo, cement, konskie wlosie, skora, tka-
nina, lustra, $wiatla elektryczne itd. Dwa pokolenia p6zniej, w pionierskim
eseju o Jacksonie Pollocku, performer ,happeningéw” Allan Karpow w po-
dobny sposdb jak Boccioni zapewnial, ze przedmioty wszelkiego rodzaju sg
materialami dla nowej sztuki: farba, krzesla, jedzenie, $wiatla elektryczne
i neonowe, dym, woda, stare skarpetki, pies, filmy, tysigc innych rzeczy
zostanie odkrytych przez obecne pokolenie artystow.

W pewnym sensie zar6wno Boccioni, jak i Kaprow mieli racje, i rze-
czywiScie wielu artystow, Swiat sztuki oraz instytucje zrezygnowaly z hi-
storycznych hierarchii gatunké6w, materialéw i technik. Ale, jak dobitnie
argumentuja Constantine i Larsen, ,rzemioslo, nawet jesli wyraznie wy-
kracza poza kategorie uzyteczno$ci, ma generalnie nizszy status niz sztuki
piekne”. W myél tej tezy tekstylia sa pozycjonowane w kategorii rzemiosta
ijego problematycznej historii. Niemniej jednak tym, co bylo i pozostaje
wyjatkowe w Beyond Craft: The Art Fabric i The Art Fabric: Mainstre-
am, jest wiele wspanialych zdje¢ z instalacji, wystaw, Biennale w Lozannie
w Szwajcarii i malych, miniaturowych biennale tkaniny artystycznej, ktére
odbywaly sie w British Crafts Centre w Londynie w latach 1974—1980,
dolaczonych w pelnym kolorze wraz z biografiami wszystkich cytowanych
artystow. Constantine i Larsen pozostaja jednymi z nielicznych krytykéw
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sztuki i pisarzy, ktorzy badali ewolucje tkaniny artystycznej i prestiz sztuk
dekoracyjnych we wspoélczesnej praktyce artystycznej. We wpltywowej pro-
bie zwrécenia sie do publiczno$ci spoza §wiata sztuki, ,The Art Fabric:
Mainstream” rozpoczyna sie od ram historycznych identycznych z ,Bey-
ond Craft: The Art Fabric”, stanowiac podsumowanie wprowadzonych
wezesniej pojec, a takze inicjujac interesujaca i wazng dyskusje na temat
szerokiego zakresu prac powstalych w latach 60. Prace Sheili Hicks, Ja-
gody Buic i Magdaleny Abakanowicz pozostawaly pod wplywem duzych
plocien charakterystycznych dla ekspresjonizmu abstrakcyjnego, zwlasz-
cza Jacksona Pollocka, Sama Gilliama i Lucasa Samarasa. Mozemy kry-
tycznie zapytaé, czy tkanina artystyczna byla u szczytu uznania wlaénie we
wezesnych latach 80.? Wielu uwaza, ze tak. ‘Tkanine artystyczng’ mozna
podsumowac jako spojrzenie na historie tkaniny w szerszym znaczeniu.
Mialo to obejmowac charakterystyczng elastyczno$é i miekko$é prac tek-
stylnych, wielo$¢é form kreatywnego jezyka, ktory jest unikalny dla wlokna
i cech dekoracyjnych. Idee zwigzane z dekoracyjnoécia byly z pewnoscia
w modzie pos$rod wielu artystow, ktorzy nie byli reprezentowani w publi-
kacji Constantine’a czy Larsena, ale ich wklad znacznie przyczynit sie do
wysuniecia tych metod i materialéw na pierwszy plan w krytycznej dysku-
sji. Znaczacy wplyw na poszerzanie definicji sztuki wiokna mialy prace Evy
Hesse (lateks i muslin), Michelle Stuart (papier i lina), Roberta Morrisa
(file), Barry’ego Flanagana (barwione pl6tna z juty), poniewaz zwracali oni
uwage zaréwno na nature i tozsamo$¢ uzytych tkanin, jak i na struktury,
ktore je wspieraja. Podobnie Bed Roberta Rauschenberga z 1955 roku,
ktory to wykorzystuje farbe, a takze tkanine w postaci znalezionej koldry,
Soft Bathtub (Model) — Ghost Version Claesa Oldenburga i Coosje van
Bruggen z 1966 roku wykorzystuje plétno wypchane kapokiem, uzywane
do reprodukcji znanych przedmiotéw gospodarstwa domowego na ogrom-
na skale. Opakowane obiekty Christo i Jean-Claude i paczka o pojemno-
$ci 5600 metrow szeéciennych na Documenta 4 w Kassel w 1968 roku to
inne przyklady tego bardzo ,artystycznego” zaabsorbowania tkaning jako
materialem. Te miekkie rzezby mialy by¢ zmyslowym doswiadczeniem
i komentarzem do naszego materialnego $wiata, zwracajac uwage widzow
na wladciwoéci haptyczne. Nacisk na dotyk jest fizycznie nieodlgczny od
tworzenia sztuki i naszego zaangazowania w jej materialno$é. Wszystkie
przedstawienia w malarstwie i rzezbie implikuja w pewnym stopniu reak-
cje haptyczna, ale koncepcja dotyku jest znacznie rozszerzona w pracach
przywolanych powyzej, poprzez specyficzny wyb6r materialow dotykowych
lub efemerycznych. W tym kontekscie tkanina, ubrania i to, co tworzy tek-
stylia, jest uzyteczna zar6wno jako termin materialny, jak i jako strategia
konceptualna dzialajgca w transformacyjnej mocy metafory, przeplatajac
slowa i rzeczy, powierzchnie i skory, wldkna i materialy, dotyk i dotykal-
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no$é. W rzeczywistoSci literatura dotyczaca estetyki i historii sztuki kon-
centruje sie w duzej mierze na wzroku, z wylaczeniem wszystkich innych
zmystow (dwa z wielu mozliwych przykladow, Vision and Visuality Hala
Fostera i Techniques of the Observer: On Vision and Modernity in the Ni-
neteenth Century Jonathana Crary’ego). Jest to samo w sobie przykladem
wiekszego zjawiska, poniewaz wzrok byl historycznie najbardziej uprzywi-
lejowanym ze wszystkich zmystow. Oznacza to, Ze rola dotyku w produkcji,
docenianiu i obchodzeniu sie z artefaktami z szerokiej bazy kulturowe;j
zostala zaniedbana, by¢ moze cze$ciowo z powodu filozofii, ze zmysly nie
moga by¢ medium wznioslego do§wiadczenia estetycznego. W kulturze
wizualnej, takiej jak zachodnia, dotyk dopiero niedawno znéw znalazl sie
w czolowcee zmystow.

Do lat 60. w sztukach wizualnych panowatla ogblna zgoda co do tego,
ze sztuka sklada sie z dwoch kategorii: malarstwa i rzezZby. Moge o tym
poswiadczy¢ jako mloda kobieta i studentka malarstwa studiujaca sztuki
piekne w Art College na poczatku lat 70., choé¢ bylam réwniez cze$cia po-
kolenia, ktore kwestionowato te kategorie, aby przelamaé sztywno$¢ sta-
rego systemu hierarchii rzemiosla/sztuki. Podczas gdy niektorzy z moich
rowie$nikow odwazyli sie na happeningi i performance, ja przeszlam od
,off-canvas” do konstrukgji ,,off-loom” i kontynuowatam prace z materia-
lami i forma. Odkrylam, ze ksztalty moga by¢ bardziej strukturalne, gdy
sq formowane w procesie tkania poza krosnem. Byl to moment wejécia
w ,,inng” tekstylng domene i na nietatwy poéredni grunt, kiedy moja praca
zajmowala miejsce miedzy sztuka a rzemiostem. Ple¢ artystki miala zna-
czenie, byt to czas intensywnej lektury, sporéw i pisania na nowo kanonéw
historii sztuki. Ksiazka Rosizki Parker i Griseldy Pollock Old Mistresses:
Women, Art and Ideology byla jedna z kluczowych publikacji tamtych
czas6w. W tekstach rozpatrywano idee i systemy warto$ci dotyczace sztuki,
artystow, kobieco$ci i kreatywno$ci, aby zademonstrowac pozycje, jaka
kobiety zajmowaly w kulturze i historii sztuki. Warto jednak ponownie
podkresli¢ jedna z kluczowych koncepcji, ktora zostala opisana w ksigzce,
a po raz pierwszy opublikowana zostala w czasopi$mie ,,Spare Rib” (Wiel-
ka Brytania, obecnie przechowywane w University of Sussex) w 1981 roku.

Praktyka kobiet w dziedzinie sztuki, wykorzystujaca igle i nitke, byla
lekcewazona jako mozolna i co najwyzej sprawna manualnie, podczas gdy
wielka sztuke definiowano jako intelektualnie wymagajaca i prawdziwie
wynalazcza, cechy, ktére wedlug tej definicji przejawiaja sie tylko u mez-
czyzn. Roznice te zostaly nam blednie przedstawione jako hierarchiczny
podzial na wielka sztuke i dekoracyjne rzemioslo. Historia sztuki przed-
stawia ten podzial jako oczywisty i naturalny, to, co tworza kobiety, ma
mniejszg warto$c i szacunek.
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Obecnie postrzegany jako klasyczny tekst feministyczny Women, Art
&amp; Ideology utorowal droge do ponownego przemys$lenia tematow
represjonowanych w estetyce modernistycznej. To, co dekoracyjne, rze-
mie$lnicze i domowe, stalo sie wyzwaniem dla kobiet zajmujacych sie sztu-
kami pieknymi, ktére mogly zaangazowadé sie w prace z tkaninami. Chociaz
ich osiagniecia w tej sferze sg czesto wysoko oceniane, fakt, ze malarki
takie jak Nathalie Goncharova, Alexandra Exter, Lubov Popova, Annie
Albers, Sophia Tauber-Arp, Vanessa Bell i Sonia Delaunay byly zaanga-
zowane w projektowanie tkanin, tkanie, gobeliny i tworzenie kostiumow,
ma niejednoznaczne implikacje. Z jednej strony, ,powr6t” kobiety- artyst-
ki do tradycyjnej roli w pomniejszych dziedzinach sztuki (dekoracyjnej,
rzemie$lniczej i domowej), generalnie mniej sprzyjajacej stawie i zyskom
finansowym niz kariera malarska czy rzezbiarska, moze by¢ postrzegany
jako krok wstecz z feministycznego punktu widzenia. Dlatego tez uznanie
przez artystki praktyk tekstylnych w swoich pracach bez uznania lezace-
go u ich podstaw hierarchicznego systemu wartoéci i hierarchicznych po-
dzialéw nakreslonych przez Parkera i Pollocka staje sie wysoce problema-
tyczne, a nawet sprzeczne. Interwencje tych modernistycznych pionierek
w glowny nurt historii sztuki daly pewnos¢ siebie wielu kobietom z mojego
pokolenia. Tkanina i dekoracja daly mozliwo$é ponownego przemyslenia
ich wkladu jako czeéci szerszego ruchu kobiecego, pozostajac jednoczeénie
w glownym nurcie praktyk sztuk wizualnych.

Aktualnie mamy do czynienia z ogromnym przewarto$ciowaniem
tego okresu, stad wystawa Tate Britain Women in Revolt! Art, Activism
and Politics, ktora zostanie otwarta w listopadzie 2023 roku. Opiera sie
na Framing Feminism: art and the women;s movement 1970—1985, czyli
antologii esejow i recenzji opracowanej przez Griselde i Rose w 1987 roku.
Wiele mlodych kobiet studiujacych malarstwo w szkolach artystycznych
w Wielkiej Brytanii pod koniec lat 60. i na poczatku lat 70. bylo rozcza-
rowanych dominacja meskich i eurocentrycznych tendencji w sztuce.
Krytyczna retoryka Clementa Greenberga i jego formalistyczny puryzm
niejako zamykaly drzwi dla wielu mtodych twércow i tym samym wymow-
nie pokazywaly stan dyskusji na temat zmieniajacych sie wartosci. Dla
Greenberga autoreferencyjna autonomia stala sie punktem dochodzenia
do wlasnej tozsamoéci, zakladala, ze mozliwe jest wytyczenie granic wokot
estetycznej ,ramy”. Rola krytyka w tym modelu bylo zwrdcenie uwagi na
specyfike danej praktyki. Poglad Greenberga opieral sie na osadzie mo-
ralnym, gdyz postulowal on zachowanie ,,czystosci w sztuce”. A Jonathan
Harris Greenberger ustanowil rodzaj zamknietego osadu na temat war-
tosci dobrej i zlej sztuki oraz tego, co stanowilo ,autentyczna” praktyke
artystyczng. W swoim stynnym juz eseju Avant Garde and Kitsch Green-
berg obarcza kulture masowa odpowiedzialno$cia za stworzenie nowego
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rodzaju kiczu i ,niskiej” kultury, a luke miedzy nia a sztukg awangardowa
wypehia bogactwem antydekoracyjnej retoryki.

Wielu czarnoskoérych brytyjskich artystow, takich jak Yinka Shoniba-
re, podwazyto idee Greenbera dotyczace zanieczyszczenia obrazéw ideami
dekoracyjnymi i kobiecymi, powolujac sie na tendencje kolonialistyczne,
rozszerzajac idee wzor6ow i dekoracji w celu zbadania temat6éw kolonial-
nych. Shonibare maluje i bawi sie tozsamoscia wzorzystych tkanin, two-
rzac wizualny chaos. Ta ambicja jest widoczna w jego obrazach z lat 90.,
takich jak Double Dutch (1994) i Feather Pink (1997). Prace te sa zazwy-
czaj instalacjami malych kwadratéw, pomalowanych paneli z ,afrykan-
skiej” tkaniny. Historia uzytych tkanin, niejednoznaczne materialy i mo-
tywy zachodnioafrykanskich tekstyliow wydaja sie symbolizowaé bogata
zlozonos$é kultur postkolonialnych, bo chociaz wzory i kolory sa uwazane
za autentycznie afrykanskie, w rzeczywisto$ci pochodza z indonezyjskie-
go batiku, techniki, ktéra zostala uprzemystowiona przez holenderskich
kupcéw historycznie aktywnych w Afryce. Shonibare podkreéla wizualna
przyjemnoé¢ amebicznych wzorow tekstylnych, poniewaz praca staje sie
metafora nadmiaru i wyzysku. Jego symboliczne wykorzystanie tekstyliow
jest by¢ moze najbardziej wyrazne w pracy Maxa, ogromnej $cianie poma-
lowanej na niebiesko i pokrytej roznej wielkoSci i wzorzystymi dyskami.
OczywiScie ruch feministyczny zakwestionowal ten rodzaj patriarchalnego
sposobu prezentowania sztuki, a tym samym wiele z powstatych dziel.

Inne przelomowe wystawy poSwiecone tkaninom i rzemioshu to Fi-
ber: Sculpture 1960—present (2014) w ICA Boston; Outliers and Ame-
rican Vanguard Art (2018) w National Gallery of Art; Quilts and Color
(2014) w Museum of Fine Arts w Bostonie; oraz Making Knowing: Craft
in Art, 1950—2019 (2019—22) w Whitney Museum of American Art.

Wiele z tych wystaw opiera sie na spuéciznie feministycznej historii
sztuki, odzyskujac wklad w innowacje formalne tworzone w warunkach
domowych, celebrujac praktyki zbiorowe i wyréwnujac hierarchie miedzy
sztuka piekna a sztuka ludowa. Ujawnily, w jaki sposob ple¢, rasa i klasa
leza u podstaw uprzedzen estetycznych.

Claudia Melo: Wystawy, biennale, konferencje i wydarzenia bardziej
skoncentrowane na sztuce tekstylnej lub opartej na tekstyliach rozmnozyly
sie i zyskaly na znaczeniu z biegiem czasu. Ponadto, gléwne instytucje,
podmioty artystyczne, kuratorzy i kolekcjonerzy wykazujg coraz wieksze
zainteresowanie dzielami, ktore wykorzystuja tekstylia, zaréwno w formie
materialnej, jak i koncepcyjnej.

Biennale w Lozannie bylo w rzeczywisto$ci wydarzeniem, ktére za-
poczatkowalo istotng zmiane w rozumieniu i prezentacji wspoétczesnych
tekstyliow w sztuce. Stanowilo platforme dla artystow tekstylnych do pre-
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zentacji innowacyjnych dziel i zachecalo do eksperymentowania z nowymi
materiatami, technikami i podejéciami. Przyktadem tego bylo wprowa-
dzenie nowych wlokien syntetycznych i technologii produkcji tekstyliow.
Obejmowalo to eksploracje nowych materialéw, takich jak nylon i polie-
ster, a takze przyjecie nowych metod druku i barwienia.

Biennale stuzylo réwniez jako forum do dyskusji na temat kwestii
zwigzanych ze sztuka tekstylna, takich jak polaczenie tradycyjnego rze-
miosta z produkcja przemystowa i wplyw technologii na tworzenie tek-
stylnych dziel.

Obecnie mozemy zidentyfikowaé takie przyklady jak Contextile —
Biennal of Contemporary Textile Art w Guimaraes w Portugalii, ktérego
misja jest umieszczenie tekstyliow w kontekscie sztuki wspolczesnej i na-
wigzywanie polaczen z globalnymi obszarami kultury. Biennale nawiazuje
strategiczne partnerstwa z krajowymi i miedzynarodowymi podmiotami
kulturalnymi, ktére promuja artystyczna strone tekstyliow, ich potencjat
zwiany z kreatywno$cia oraz ich zwigzki z innymi dyscyplinami sztuki.
Inicjatywa ta jednocze$nie sprzyja otwartej dyskusji na temat fundamen-
talnych kwestii, takich jak tozsamos¢, zrownowazony rozwoj i innowacje.

Instytucje, takie jak Muzeum Textiel w Tilburgu, rowniez przyczyniaja
sie do poszerzenia zrozumienia muzeéw jako przestrzeni laboratoryjnych.
Prezentujg inspirujace wystawy w dziedzinie projektowania tekstyliow,
sztuk wizualnych i dziedzictwa przemyslowego, a takze prezentacje histo-
ryczne odzwierciedlajace wspodlczesne tendencje w dziedzinie tekstyliow.

Ponadto centra kultury tekstyliéw, takie jak Centre for Heritage,
Arts, and Textile (CHAT), maja na celu zintegrowanie réznorodnych per-
spektyw, obszar6w i metod w ramach wszech§wiata tekstyliow. Poprzez
przemyst tekstylny lat 50. CHAT stanowi nowy etap w ewolucji sztuki tek-
styliow w Hongkongu i Azji. Honoruje historie przemystu, jednocze$nie
definiujac sztuki tekstylne poprzez innowacyjne narracje i wspoélczesne
zaangazowanie. Warto zauwazyc, ze istnieje wiele innych doskonalych
przyktadow.

Kluczowe punkty, ktore obecnie interesuja kuratorow i artystow,
koncentruja sie woko6l wspolezesnych kwestii. W tym kontekscie tozsa-
mo$¢ i dziedzictwo kulturowe odgrywaja fundamentalng role, dostarcza-
jac platformy do eksploracji korzeni kulturowych i tozsamosci osobiste;j.
Dodatkowo, zréwnowazony rozwoj stat sie coraz bardziej istotnym zagad-
nieniem, a artys$ci tekstylni siegaja po bardziej przyjazne dla Srodowiska
materialy i zajmuja sie kwestiami zwigzanymi z §wiadomoscia ekologiczng
izmianami klimatycznymi.

Rownosé plei i feminizm réwniez znajduja wyraz we wspolczesnej
sztuce tekstylnej. To pole artystyczne, czesto kojarzone z praca domowa
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i kobietami, staje sie zyzna gleba do dekonstrukcji rol ptciowych i eksplo-
racji tematéw feministycznych.

Opowie$ci o migracji, przemieszczeniu i przynaleznoS$ci znajduja po-
tezny glos w rekach artystow tekstyliow. Tekstylia maja moc opowiadania
historii przesiedlonych ludnosci i wyrazania dos§wiadczen przynalezno$ci
do r6znych miejsc i kultur.

Pamieé i nostalgia rowniez odgrywaja prominentna role we wsp6l-
czesnej sztuce tekstylnej poprzez wywolywanie silnych wspomnien i glebo-
kiego uczucia nostalgii. Pozwala to artystom eksplorowaé zaré6wno pamieci
osobiste, jak i zbiorowe.

Wreszcie, wspolczesna sztuka tekstylna nie unika podejmowania
kwestii spolecznych i politycznych, w tym praw czlowieka, nieréwnosci
i aktywizmu. Zaglebia sie rowniez w zloZone interakcje miedzy $wiatem
rzeczywistym a wirtualnym, podkre$lajac ukryte indywidualizmy w kwe-
stiach sztucznej inteligencji i Swiata wirtualnego.

Jest wielu artystéw, ktérzy pracuja z wrazliwymi tematami i poprzez
swoja sztuke chca by¢ zaangazowani we wspélczesny dyskurs w ob-
szarze zagadnien takich jak spoteczeiistwo, polityka lub srodowisko.
Zdaje sobie sprawe, ze w réznych krajach, spotecznosciach, na réz-
nych poziomach istnieje wiele takich probleméw. Ale w jaki sposéb
wspoélczesna sztuka tekstylna angazuje sie w kwestie spoteczne, kul-
turowe czy polityczne naszych czaséw? Czy moglybyscie sprébowaé
cos$ na ten temat powiedzie¢?

Beatrijs Sterk: Oto kilku artystow, ktorzy zajmuja sie spoleczno-politycz-
nymi kwestiami naszych czasoéw. Po pierwsze, jest Yinka Shonibare, ktora
najwyrazniej zostala poproszona przez swojego nauczyciela na akademii
sztuki o zbadanie swojej ,afrykanskos$ci”. W ten sposéb zaczela zajmowac
sie afrykanskimi tkaninami woskowymi, ktére maja bardzo zlozong histo-
rie kulturowa.

Po drugie, chilijska artystka Cecilia Vicufiia byla aktywistka przez
calg swoja kariere, czarnoskory tkacz Diedrick Brackens pracuje na matym
kroénie uzywanym przez hobbystow, ale tworzy wypowiedzi-deklaracje,
ktore silnie lacza sie z jego wlasnymi do§wiadczeniami jako osoby homo-
seksualnej. Moglabym wspomnieé o wielu innych, takich jak laponska ar-
tystka Britta Marakatt Labba, ktéra dziala jako aktywistka na rzecz praw
Laponczykow, a takze Igshaan Adams z RPA, kolejny mlody czarnoskory
artysta, ktory wykorzystuje swoja sztuke do ,oczyszczania” siebie i swojej
rodziny. Polska artystka Malgorzata Mirga-Tas stworzyta imponujgcy tek-
stylny manifest romskiej tozsamo$ci i sztuki.

Prace trojga ostatnich artystow byly prezentowane na Biennale
w Wenecji w 2022 roku. Wspomnialam o kilku bardziej znanych nazwi-
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skach, ale na niedawnym Biennale Tkaniny i Sztuki Widkna ,,Quo Vadis”,
ktére odbyto sie w tym roku, troska o spoleczenstwo i srodowisko byla
widoczna w prawie kazdej pracy.

Janis Jefferies: Jednym z trendow jest zestawianie historycznych tekstyliow
z dzielami wspolczesnych artystéw, co mozna badaé poprzez forme, a nie
tres¢. Jednak Biennale w Sao Paulo przedefiniowalo kategorie takie jak
rzemioslo i praca reczna, ktére na Zachodzie tradycyjnie sa odrzucane jako
~sztuka piekna”. Te kategorie znalazly sie w centrum uwagi, gdyz stanowily
gléwna cze$¢ miejscowych tradycji artystycznych. Z jednej strony bylo to
aktem odzyskiwania tradycji kultur tubylczych, ktére byly czeScia miejsc,
krajobrazow i tozsamosci, powracaly po gwaltownych okupacjach kolonial-
nych. Z drugiej strony takie wydarzenia zmuszaja nas do zastanowienia sie
nad zwigzkiem miedzy geografia, czasem, miejscem i przestrzenia.

Claudia Melo: Dla mnie twoérczo$é lub koncepcja jest zawsze polityczna,
niezaleznie od tego, czy jest prezentowana w mniej lub bardziej jawnych
formach, czy jest mniej lub bardziej partyzancka. Jak wszyscy wiemy,
przemyst tekstylny jest jednym z najbardziej zanieczyszczajacych prze-
myslow na $wiecie.

Inne codzienne kwestie, takie jak niedobory mieszkaniowe, wojna,
wysiedlenia, ub6stwo, konsumpcja, tozsamosé, seksizm i rasa, sa nadal
zauwazalnymi tematami w sztuce wspolezesnej. Przykladem moze by¢
tworczos¢é Tanii Bruguery, kubanskiej artystki, ktéra pracuje z réznymi
mediami, w tym z tkaninami. Jej prace czesto poruszajg kwestie polityczne
i spoleczne, takie jak cenzura, kontrola panstwa i wolno$¢ stowa.

Innym przykladem moze by¢ El Anatsui, artysta z Ghany, ktoéry two-
rzy wielkoformatowe rzezby z przetworzonych i znalezionych przedmio-
tow. Jego prace nawiazuja do estetyki tradycyjnych afrykanskich tkanin
i poruszaja kwestie takie jak globalizacja, odpady i wymiana kulturowa.

Albo nawet Gee’s Bend Quilters, grupa kobiet ze spoteczno$ci Gee’s
Bend w Alabamie, znana ze swoich niezwyklych kolder. Ich dziela czesto
odzwierciedlaja historie i polityke afroamerykanskiej spolecznoéci zyjacej
na poludniu Stanéw Zjednoczonych.

Inny dobry przyklad to Tau Lewis, ktora jest wspolczesng kanadyj-
sko-jamajska artystka, znang z wyjatkowego i gleboko osobistego podej-
Scia do sztuki tekstylnej i rzezbiarskiej. Jej prace czesto eksploruja tematy
tozsamodci, pamieci, rasy i do§wiadczenia diaspory. Jej praktyka jest przy-
kladem tego, jak wspolczesni artysci tekstylni moga wykorzystywaé wy-
brane przez siebie medium do poruszania zlozonych kwestii spotecznych,
kulturowych i osobistych. Jej prace sa §wiadectwem sily tkanin i rzezb
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w przekazywaniu glebokich i znaczacych narracji, jednocze$nie wchodza-
cych w szerszy dyskurs na temat tozsamosci i dziedzictwa.

Poniewaz mamy wiele mozliwosci podrézowania i doswiadczania réz-
nych kultur, ré2nych sposobéw postrzegania rzeczywistosci i tworze-
nia sztuki, czy mozecie oméwi¢ wptyw interdyscyplinarnosci i miedzy-
kulturowosci na wspétczesna sztuke wiékna? W jaki sposéb artysci
chronia swoje kulturowe granice i tradycje narodowe? W jaki sposéb
wspoélczesni artysci zajmuja sie kwestiami globalizacji, migracji i hy-
brydyzacji kulturowej?

Beatrijs Sterk: Przekraczanie granic miedzy r6znymi dyscyplinami sztuki
doprowadzilo do powstania zupelnie nowych obszaréw w sztuce tekstylnej,
co pokazujg na przyklad realizacje wykorzystujgce korzenie roslin autor-
stwa Diany Scherer lub tworzenie nowych tkanin z grzybni, wlokien grzy-
bow, ktore sg obecnie badane jako alternatywa dla wyrobow skérzanych.
Postrzegam interdyscyplinarno$¢ i wplywy miedzykulturowe jako ZAM
walory w procesie tworzenia sztuki tekstylnej, gdyz daja one artystom
szerszg perspektywe. Miejmy nadzieje, ze nie bedzie potrzeby chronie-
nia wlasnych granic kulturowych lub tradycji narodowych. Styszalam, ze
niektore mniejsze kraje w Europie zmagaly sie z tymi problemami w prze-
sztoSci, ale mam nadzieje, ze nie ma juz takich ograniczen. Jeéli jednak
artysta czuje silng potrzebe ochrony swojej kultury narodowej, powinien
oczywiscie podjac ten temat.

Kwestie globalizacji, migracji i hybrydycznoéci kulturowej to tematy
poruszane w pracach wielu artystow zajmujacych sie tkanina. Ostatnie
Triennale w Rydze pod haslem ,,Quo Vadis” zaprezentowalo wiele takich
wypowiedzi, na przyklad stwierdzenie Yosi Anaya, ze ,,wydaje sie, ze staro-
Zytne cenione sposoby zostaly pogrzebane w przeszlosci ludzkoéci”. Corne-
lia Brustureanu, ktéra méwi, ze ,moja praca jest ostrzezeniem, krzykiem
alarmowym i okazja do krytycznej refleksji na temat globalizacji”, oraz
pomyst Irmgard Hofer-Wolf: ,Przejrzysto$¢ — to jest to, na co pozwalamy,
dobrowolnie lub nie, w naszej sferze prywatnej i wydaje sie, ze nas to nie
obchodzi”.

Janis Jefferies: Prawdopodobnie najwieksza koncentracja prac tekstyl-
nych na zachodnim biennale miala miejsce w Arsenale Corderie, w ramach
»Viva Arte Viva” w 2017 roku. Byl to glowny temat weneckiego biennale.
Tekstylia byly wszedzie, w postaci haftowanych rzezb, instalacji na duza
skale, dzianinowych lalek i malowanych sukienek. Wystawa zostala przy-
gotowana przez kuratorke Christine Marcel, dyrektorke Centre Pompi-
dou w Paryzu, jako wystawa, ktéra miala odzwierciedla¢ to, w jaki sposob
»Sztuka jest §wiadkiem najcenniejszej czeSci tego, co czyni nas ludzmi,
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zwlaszcza w $wiecie pelnym konfliktow i wstrzaséw”. Tematy dotyczace
w szczeg6lnoSci bezpanstwowosci i migracji zostaly w wiekszos$ci potrak-
towane abstrakcyjnie, jako egzystencjalne, a nie materialne warunki, kt6-
re w duzej mierze apolitycznie ksztaltujg obecne praktyki. Wchodzac do
Pawilonu Centralnego, draperia Sama Gilliama falszywie przedstawiala
praktyke, ktora lgczyla historie malarstwa i tekstyliow. W pawilonie Festi-
val of Colours bylo mndstwo rzeczy, od Sheili Hicks po rzezby Judith Scott
zawiniete w sznurek/welne.

Jedna z najbardziej uderzajacych prac byla Occupation and Labour,
Railways Ibrahima Mahamy (Ghana, 2014), ktora skladala sie z dlugiego
korytarza udrapowanych workéw jutowych, reprezentujacych globalny
eksport i handel miedzynarodowy.

Ibrahim by} artysta rezydentem na Contextile 2022. Rozwijajac kon-
cepcje tego, kim jest artysta, tworzy sie ekosystem zintegrowanej produk-
cji pedagogicznej i artystycznej. Dlatego od otwarcia Savanah Centre for
Contemporary oraz Red Clay (2019), Ibrahim razem z wieloma lokalnymi
wspolpracownikami byl w stanie polaczy¢ wioske Tamarle z otaczajacym
ja Srodowiskiem, §wietymi lasami, pobliskim miastem i przestrzeniami
miedzynarodowymi. To, co lokalne, staje sie miedzynarodowe. Poprzez
miedzypokoleniowe rozmowy mtodzi ludzie wykorzystuja muzeum arche-
ologiczne do tworzenia nowych artefaktdw, ucza sie w przeksztalconych na
klasy podarowanych samolotach, korzystaja z technologii, wspolpracujac
z robotyka i obstugujac drony, by sta¢ sie wykwalifikowanymi mtodymi do-
roslymi. Samoloty staly sie placami zabaw. Pojawia sie inny rodzaj szkoly
artystycznej, integracja sztuki i tekstyliow, rolnictwa i architektury, niefor-
malnych przestrzeni nauki i dzielenia sie w spos6b zupelie inny, niz ma
to miejsce w globalnych instytucjach akademickich. Metody i metodolo-
gie Ibrahima cze$ciowo odpowiadajg na twoje ostatnie pytanie dotyczace
edukacji.

Kolejnym przykladem jest antropologiczny zwrot. Na targach FRIE-
ZFE London 2019 byla prezentowana sekcja o nazwie ,WOVEN”, ktorej
glownym kuratorem byla Cosmin Costinas (pisarz, krytyk i dyrektor wy-
konawczy/Kurator Para Site, Hongkong). Prezentacja obejmowala solo-
we wystawy artystow spoza obszaru euroamerykanskiego, tj. z krajow:
Brazylia, Filipiny, Chiny, Indie i Madagaskar. Byl to pokaz z perspektywy
wielopokoleniowej. Wystawa przedstawiala prace artystow, ktorzy pracuja
z zagadnieniami zwigzanymi z mowg ludowa, rdzenna, tradycjami, wy-
korzystujac przy tym tekstylia i tkaniny, zarébwno w spos6b bezposredni,
jak i w rozszerzonej interpretacji swoich korzeni kulturowych. Dodatkowo
pojawialy sie historie miedzypokoleniowe, ukazujace opowiesci o migra-
cji i polityce tozsamosci. Te specjalne wystawy opieraly sie na dzielach
Verbanova w FRIEZE Masters 2017 i londynskiego posrednika Paula
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Hughesa ,,2000 lat Abstrakecyjnej Sztuki”, podkreslajac tym samym matlo
znana ,konfluencje”, laczac dodatkowo andyjskie pidra, datowane na lata
800-1200 n.e., z geometrycznymi tekstyliami Albersa.

W lutym 2020 roku dzielo Relief avec deux collines (Relief with
Two Hills) Magdaleny Abakanowicz (1930—2017), potezna praca tekstyl-
na z 1972 roku wykonana z sizalu, zostala sprzedana na aukcji Sotheby’s
w Londynie za 52 500 funtow. Na pierwszy rzut oka to nie jest spektaku-
larny wynik — szacunki wynosily od 50 000 do 70 000 funtéw, zgodnie
z poprzednim wynikiem na aukcji polskiego domu aukcyjnego Polswiss
Art w grudniu 2016 roku, kiedy dramatyczne dzielo Abakan Rouge IIT
(1971) osiagnelo 74 082 euro przy szacunku od 43 000 do 57 000 euro.
I ta kwota nie zbliza sie do rekordowych 2,9 miliona euro zaptaconych
w Polswiss Art w grudniu 2021 roku za instalacje Bambini Abakanowicz
— te 83 upiorne, bezglowe figury, wykonane z betonu, drewna i Zywicy
miedzy rokiem 1998 a 1999, ustanowily rekordowg cene za dzielo sztuki
w Polsce. Dla Emmy Baker, kierowniczki dziatu sztuki wspoélezesnej So-
theby’s w Londynie, wynik Sotheby’s ,jest sygnalem, ze co$ dzieje sie na jej
rynku”. Poprzednia najwyzsza cena za tekstylia Abakanowicz w Sotheby’s
wynosita 20 000 dolaréw za Cercle Clair (1971), w Nowym Jorku w 2008
roku. Na aukcji Christie’s w Londynie p6zniej w 2020 roku, inne dzielo
z 1971 roku, Brun, osiagneto warto$¢ 55 000 funtéw (szac. 18 000—25 000
funtow). W przeddzien gléwnej prezentacji Abakanowicz Abakans z lat
60. i 70. w Tate Modern — serii swobodnie wiszacych, tréjwymiarowych
rzezb tekstylnych — ktora otwiera sie w listopadzie, te wyniki sugeruja, ze
uznanie rynkowe dla tekstyliow artystki nadaza za slawa jej rzezb figura-
tywnych (Tate Modern listopad 2023—maj 2024).

Abakanowicz to tylko jedna z grupy artystek, glownie z Europy
i Ameryki Pélnocnej, ale takze z Kolumbii (Olga de Amaral), ktérych pra-
ce tekstylne zaczely by¢ postrzegane jako sztuka. Te artystki dolaczyly do
silnego ruchu sztuki wlbkienniczej rozwijajacego sie w Stanach Zjednoczo-
nych, ktéry obejmowat pionierki takie jak Claire Zeisler (1903—91) i Le-
nore Tawney (1907—-2007). Tymczasem Olga de Amaral (ur. 1932), kt6ra
mieszka i pracuje w Bogocie, studiowala sztuke wlokiennicza w latach
1954—1955 na Cranbrook Academy of Art w Michigan, zalozonej w latach
20. pod kierunkiem finskiego architekta Eliela Saarinena i jego Zony Loji
Saarinen, projektantki tekstyliéw. Sheila Hicks (ur. 1934), dla ktérej tek-
stylia rowniez byly podstawowym medium, studiowala pod kierunkiem
artysty Josefa Albersa na Uniwersytecie Yale.

Twierdzi sie, ze sukces ruchu sztuki wlokienniczej ograniczyt kura-
torska i rynkowa aprecjacje prac z wlékna jako sztuk pieknych. W latach
60., 70. 1 80. XX wieku prace te byly zbierane i rozumiane jako sztuka
wlokiennicza. Wazna wystawa w 1969 roku, Wall Hangings, w Museum
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of Modern Art w Nowym Jorku, eksponowala wiele prac tych artystow,
sposrod ktérych wiekszoéé, w tym Yellow Abakan (1967-1968) Abaka-
nowicz, zostala nabyta dla dzialu sztuk projektowych. W latach go. rynek
skoncentrowany na pracach z wlékna zmniejszyl sie. Niemniej jednak gru-
pa wspdlczesnych artystow koncepcyjnych, ktérzy zajmowali sie szyciem,
dzierganiem, tkaning i tekstyliami, zaczela przyciggac szersza uwage. Lo-
uise Bourgeois (1911—2010), pochodzaca z rodziny renowatorow tapise-
rii, Rosemarie Trockel (ur. 1952) i Tracey Emin (ur. 1963) to tylko kilka
z wielu artystek, dla ktérych tekstylia — i ich zwigzek z feministycznym
dyskursem z lat 80. — staly sie wazne. Obecnie to te artystki ciesza sie
najwyzszym uznaniem.

Unititled Trockel (1985—-1988) osiagnelo nieco ponizej 5 milionoéw
dolaréw na aukcji Sotheby’s w Nowym Jorku 14 maja 2014 roku. To re-
kord dziela tekstylnego na aukcji. Drugim pod wzgledem wartoéci dzietem
Tracey Emin na aukcji po My Bed jest narzuta z aplikacjami Mad Tracey
from Margate. Everyone’s Been There (1997), sprzedana w 2014 roku na
aukcji Christie’s w Londynie za 722 500 funtéw (szac. 700 000—1 milio-
na funtéw). W przeciwienstwie do tego rekord Anni Albers wynosi 104
500 dolaréw za Unititled, sprzedany na aukcji Christie’s w Nowym Jorku
w 2009 roku, a rekord Sheili Hicks wynosi 125 000 dolaréw za Unititled
(1975), sprzedany na aukcji Los Angeles Modern Auctions w 2016 roku.
Rozmywanie sig, zaréwno dla artystow, jak i publicznoéci, r6znic miedzy
dyscyplinami, gatunkami i mediami pod wzgledem warto$ci doprowadzilo
do ponownej wyceny dziel. Wystawa Anni Albers w Tate w 2018 roku, nie-
dawna wystawa w Hepworth Wakefield (Wielka Brytania) Sheila Hicks:
Off Grid i wystawa Olga de Amaral: To Weave a Rock, ktéra w 2021 roku
odbyta trase z Museum of Fine Arts w Houston do Cranbrook Art Mu-
seum, przyciggnely uwage instytucji. Tessa Lord, specjalistka i kierow-
nik aukcji dziet sztuki wspolczesnej powojennej w Christie’s w Londynie,
moéwi: ,, Te wystawy retrospektywne daja publiczno$ci mozliwosé zglebie-
nia calego dorobku i pomagaja poszerzy¢ grono kolekcjoner6w”. Emma
Baker w Sotheby’s sugeruje, ze te wystawy umozliwily ,ponowne odkrycie
pewnych aspektéw historii sztuki”. Dodaje: ,,Sheila Hicks, na przyklad, to
madra artystka do kolekcji. Uwazam, ze jej praca jest niedoceniana”.

Kontynuujac temat zakreséw i metod, jak wazne sa badania (nauka,
zwrot ku wewnetrznym wspomnieniom, doswiadczanie i ekspery-
mentowanie) w procesie twérczym wspélczesnych artystow tekstyl-
nych? Czy mozecie wyznaczy¢ Sciezke i podzieli¢ obszary metod?
Czy istnieja jakies$ strategie?

Beatrijs Sterk: Uwazam, ze badania sg bardzo wazne, ale jeszcze wazniej-
sza jest otwarto$§¢ w procesie tworczym. Istnieje ksigzka o kreatywnoSci,
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The Patterned Mind — Creative Methods in Surface Design, autorstwa
Laury Isoniemi z Finlandii, artystki tekstylnej i projektantki. W tej ksiazce
odkrylam wszystkie pomysly, ktore napotkalam pod koniec lat 60., pracu-
jacw centrum kreatywnoSci w Holandii. Obejmuja one zabawe i uwaznoSci
reki, a nie modzgu, jesli chodzi o proces kreacji. Goraco polecam te ksigzke
w kontekscie strategii dotyczacych kreatywno$ci.

Janis Jefferies: Zestawienie historycznych tekstyliow z artystami wspot-
czesnymi mozna bada¢ poprzez forme, a nie tresé. Jednak na przyklad
Biennale w Sao Paulo przedefiniowalo kategorie: rzemioslo i praca recz-
na, tradycyjnie na Zachodzie odrzucane jako ,sztuki piekne”. Te kategorie
odzyskaly nalezng im uwage, jako ze stanowily integralng cze$¢ lokalnych
tradycji artystycznych. Z jednej strony, byl to akt odzyskiwania tradycji
kultur tubylczych, ktére stanowily czesé miejsca, krajobrazu i tozsamo-
$ci, odbijajac sie od réznych form przemocy kolonialnej. Z drugiej — ta-
kie wydarzenia sklaniajg nas do zastanowienia sie nad zwigzkiem miedzy
czasem, przestrzenia a miejscem. W 2022 roku MILK OF DREAMS, 59.
Biennale w Wenecji, kuratorowane przez Cecilie Alemani, stanowilo bar-
dzo dobry przyklad sily badawczej kuratorow, skupiajacych sie na réznych
praktykach i materialach.

Zapozyczajac tytul wystawy z dzieciecej opowiesci Leonory Carring-
ton, Alemani nakre§lila prosty zwigzek z XX-wiecznym ruchem surreali-
zmu. ,,The Witch’s Cradle” bylo pierwsza z pieciu historycznych ,kapsul
czasowych” laczacych surrealistki. Jak stwierdzi historyk sztuki Alyce
Mahon, surrealistki ,mialy na celu ponowne ksztaltowanie poprzez po-
nowne oczarowanie”, czesto przyjmujac oraz wyobrazajac formy i narracje
z basni. Jest tu wiele cudownych prac autorstwa Remedios Varo, Toyen,
Dorothei Tanning i Leonor Fini. Zachwyci¢ moze zakres i r6znorodno$¢
materialow. Na przyklad wlaczenie i genialna aranzacja figur artystki in-
dyjskiej Mrininalini Mukherjee oraz post-surrealistyczne obrazy i rzezby
z odpadkéw i zatopionego mienia Cecilii Vicufia. Innym nurtem wystaw
bylo haslo ,,Zmieniajmy historie przyszlosci”. Tak méwi cyborg swojemu
ludzkiemu awatarowi w Logic Paralyzes the Heart (2021) Lynn Hersh-
man Leeson. Film ten jest jednym z pionierskich dziel sztuki cyfrowej,
ktory znalazl sie w budynku Arsenatu. To wystawa zakrzywiajaca czas,
gdzie wszystko jest w stanie niepewno$ci i zmiany, w tym réwniez widkno
czy tekstylia, zwiazane z danymi cyfrowymi.

Claudia Melo: Badania sg niezbednym elementem w procesie tworczym
wspolczesnych artystéw tekstylnych. Obejmuja ona wymiary historyczne,
materialne, osobiste, Srodowiskowe i koncepcyjne, czy wspolprace. Przyj-
mujac te r6znorodne formy badan, artysci tekstylni moga wzbogacic swoja
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praktyke i wnie$¢ wklad do dynamicznego i ciagle ewoluujacego obszaru
sztuki wspoélczesne;j.

Aby odpowiedzieé¢ na to pytanie, moge poda¢ przyklad z metodologii
pracy w ramach rezydencji artystycznych zwigzanych z Contextile — Bien-
nial of Contemporart Textile Art. Arty$ci wybrani do tych rezydencji przy-
jezdzaja, aby zamieszkaé¢ w miasteczku Guimaraes, przez okres miesigca
lub dtuzej. Poniewaz pochodzg z réznych czesci Swiata, prace przygoto-
wawcze zawsze sa prowadzone przed ich przyjazdem do Portugalii.

Odbywa sie spotkanie online wszystkich uczestnikéw. Daje to okazje
do poznania ich projektow i osobowoSci, zidentyfikowania ogo6lnych lub
konkretnych punktéw zainteresowania oraz rozpoczecia mojej pracy ba-
dawczej i nawigzywania kontaktéw z podmiotami oraz spolecznoéciami,
ktore mogg dostarczy¢ dodatkowych warto$ci do kazdego projektu. Przed-
stawiam im rowniez terytorium kultury tekstylnej i konkretne miejsce,
gdzie beda prezentowaé swoje rezultaty.

Wymieniamy sie pomystami, dzielimy do$wiadczeniami i omawia-
my rozne koncepcje. Jednak gdy artysci fizycznie zetkna sie z terytorium
lub lokalnymi spoleczno$ciami, narracja moze przybrac¢ inna forme. Takie
wspoldzialanie moze by¢ procesem transformacyjnym, utrwalajacym to,
co wezeéniej skonceptualizowali$émy, albo zmieniajacym pomyst, poniewaz
obecno$¢ i zanurzenie w chwili obecnej podczas pobytu rezydencyjnego
daje nowe perspektywy.

Rezydencje zawsze rozpoczynaja sie od wizyt w miejscach dotycza-
cych projektéw i od interakeji ze spoleczno$ciami. Badania, czy to w for-
mie tradycyjnego researchu, czy bardziej subiektywnego eksplorowania
wewnetrznych sfer, takich jak wspomnienia, osobiste dos§wiadczenia i eks-
perymentowanie, odgrywaja kluczowa role w procesie tworczym tych ar-
tystow. Angazujemy sie zar6wno we wspoélne, jak i indywidualne wysitki
badawcze, obejmujace badania historyczne, pamieé osobista i do§wiadcze-
nia, eksperymenty materialowe, wspolprace interdyscyplinarna, badania
srodowiskowe i spoleczne, a takze eksploracje koncepcyjna i teoretyczna.

Wspomnialam o wewnetrznej perspektywie, ktéra wplywa na dziela
sztuki i proces zbierania inspiracji (poniewaz artysci nie tylko kore-
sponduja z zewnetrznymi ideami i tematami, ale réwniez zwracaja
sie do swojego wewnetrznego $wiata). Wobec tego jak wspélczesni
artysci eksploruja koncepcje pamieci, nostalgii i osobistych narracji
w swoich twérczosciach?

Beatrijs Sterk: Mysle, ze artySci tekstylni zawsze mieli silny zwiazek ze
swoim wewnetrznym $wiatem ze wzgledu na medytacyjne aspekty swojej
pracy. Patrzac na niektore prace z ostatnich wystaw, znalaztam nastepu-
jace przyklady: gobelin Thomasa Cronenberga Regret z serii Nostalgia
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(Ryga, 2023), haft dwuczlonowy odnoszacy sie do ojca artystki — Eli Eines
A Hole in the Heart (L6dz, 2022), White Kangaroo Ewy Kuryluk (Wene-
cja, 2022) z przyszytymi autoportretami, instalacja Internal Line Chiharu
Shiota (Lipsk, 2021), wyrazajaca wspomnienia i czas, i wreszcie Private
Endlessness Ievy Kruminy na Baltic Mini Textile (Gdynia, 2022).

Janis Jefferies: Nie zajmuje mnie to tak bardzo, chyba ze towarzysza
temu zabawa autofikcjami i pewna krytyka historycznej nostalgii, zwlasz-
cza krytyka kolonializmu. Doskonalym przykladem jest Hew Locke i jego
wspaniala instalacja Procession w Tate Britain w 2022 roku — wystawa
zakonczyla sie w styczniu 2023 roku. Procession zacheca odwiedzajacych
do ,zastanowienia sie nad cyklami historii, przeptywem kultur, ludzi, fi-
nansow i wladzy.” Zalozycielem Tate Britain byl miloénik sztuki i potentat
cukrowniczy Henry Tate. W instalacji Locke mowi, Ze ,tworzy powigzania
z historycznymi nastepstwami biznesu cukrowego, prawie wyciagajac je
ze $cian budynku”, cofajac sie réwniez w swojej dotychczasowej podrozy
artystycznej, obejmujacej na przyklad prace ze statuami, podnoszacym
sie poziomem morz, karnawalem i wojskiem. Przez caly czas odwiedzaja-
cy wystawe widzieli postacie podrbzujace przez przestrzen i czas. Niosly
one ze sobg historyczne i kulturowe bagaze, od dowodéw globalnej kon-
troli finansowej i brutalnego kolonializmu ozdobionych na ich ubraniach
itransparentach, po potezne obrazy niekt6érych znikajacych kolonialnych
budowli dziecifistwa Locke’a w Gujanie, czyli bylej brytyjskiej kolonii. Od-
syltam do mojej rozmowy z Hewem (27 stycznia 2023 roku) z Victoria and
Albert Museum w Londynie: https://youtu.be/7_HKlmsiAjs

Czy mozemy troche porozmawia¢ o roli zré6wnowazonego rozwoju,
etycznej produkcji i Swiadomosci ekologicznej we wspélczesnej sztu-
ce wiékna? Czy zauwazylyscie taki trend? Czy artysci lub kuratorzy
pracujacy z tekstyliami jako medium, materiatem lub zagadnieniem
biora to pod uwage, zastanawiaja sie nad tym? A co ze wspélpraca
miedzy produkcja a sztuka?

Beatrijs Sterk: Zro6wnowazony rozwdj, etyczna produkcja i §$wiadomo$c¢
srodowiskowa odgrywaja wazna role w przypadku wiekszo$ci artystow tek-
stylnych. Wiele przedmiotow jest wykonanych z materialtobw odpadowych.
Praca Peterisa Sidarsa The missing View of the Landscape wykonana jest
calkowicie z nakretek od plastikowych butelek. Ieva Krumina rozpuszcza
stare plastikowe butelki, formuluje ksztalt kwadratu, ktéry nastepnie bar-
wi i gniecie; obie byly prezentowane na niedawnej Riga Triennial w 2023
roku. Korzystam z okazji, aby wspomnie¢ o moim ulubionym artyscie, Elu
Anatsui, ktéry uzywa materialéw odpadowych do tworzenia swoich duzych
stkanin”. Mimo Ze sg bardzo duze i ciezkie, jego prace skladaja sie wlasci-
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wie z malych, splaszczonych, cietych, skreconych, zrolowanych, Sciskanych
ilaczonych ze soba metalowych nakretek od butelek. Asystenci ukladaja
je w kolorowe ,bloki”, ktére nastepnie s przez niego ukladane i monto-
wane przez jego pomocnikow. Ze wzgledu na spos6b pracy, podobny do
patchworkowego, uwazam go za artyste tekstylnego.

Janis Jefferies: Produkcja i konsumpcja rosng, co ma powazne konse-
kwencje §rodowiskowe i spoleczne. Tylko 12% materialu uzywanego do
produkcji odziezy jest recyklingowane. Popularnym sposobem pozbywania
sie ubran jest oddawanie ich do sklepé6w charytatywnych. Jednak wiele
z tych darowizn trafia do krajow Globalnego Poludnia, gdzie rozwinat sie
potezny handel uzywana odzieza. Ostatnie dane ONZ moéwia, ze Wielka
Brytania jest trzecim co do wielkos$ci eksporterem uzywanej odziezy, po
Stanach Zjednoczonych i Chinach. Dwa najwazniejsze miejsca docelowe
to Ghana i Pakistan, podczas gdy najwiekszym rosngcym importerem bylo
Chile. Te kraje przytlacza ogrom ubran w zlym stanie, ktore nie moga by¢
ponownie sprzedane, a takze wlasnych odpad6éw. W obliczu tego kryzysu
coraz wiecej przedsiebiorcow i projektantéw zbiera tekstylia przeznaczone
na wysypisko $mieci i recyklinguje je, tworzac nowe ubrania i elementy
wyposazenia domu. Istnieje wielu interesujacych artystow i projektan-
tow, szczegblnie z roznych czedci Afryki, ktorzy zajmuja sie recyklingiem,
zwlaszcza ze w ciggu ostatniej dekady na kontynencie tym wyrzucono caly
ogrom rzeczy. Na przyklad Kwabena Obiri Yeboah, KoliKoWear, Ghana,
Yayra AgbofahThe Revival, Ghana, Ume Kulsum Hussain East Rugs, Pa-
kistan, Rosario Hevia Ecocitex, Chile. Zobacz Jefferies: 2016 Crocheted
Strategies: Women Crafting their Own Communities, Taylor & Francis
Online. http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/14759756.2016.1
142788.

Claudia Melo: Jak juz wczeéniej wspomnialam, przemyst tekstylny jest
jednym z najbardziej szkodliwych dla srodowiska. Dlatego nieuniknione
jest poruszenie tego tematu w naszej dyskusji. W ostatnich latach zauwa-
zalny jest wzrost zainteresowania i §wiadomo$ci praktyk zréwnowazonych,
etycznej produkeji i odpowiedzialno$ci Srodowiskowej zar6wno w przemy-
Sle tekstylnym, jak i wspolczesnej sztuce tekstylnej. Wielu artystow, ktorzy
uzywaja tekstyliow jako swojego medium i materiatu, a takze kuratorow
pracujacych z tymi artystami po$wiecilto sie glebokiemu zrozumieniu
i eksploracji tych kwestii. Obejmuje to rozwazanie wplywu $§rodowisko-
wego uzywanych materialow, takich jak organiczne wlékna i ekologicz-
ne barwienie, a takze warunkoéw pracy przy produkecji tekstyliow. Wielu
artystow eksploruje koncepcje ,,upcyclingu”, ktéra polega na ponownym
wykorzystaniu istniejgcych materiatow tekstylnych do tworzenia nowych
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dziet sztuki, co redukuje iloé¢ odpad6éw. Ponadto $wiadomos$é sprawiedli-
wego handlu i etycznej produkcji wplywa takze na to, w jaki sposob artySci
podchodza do wykorzystania tekstyliow w swoich pracach.

Jesli chodzi o wspolprace miedzy produkejg a sztuka, coraz czesciej
widzimy artystow, ktorzy wspolpracujg z lokalnymi firmami i rzemies$lni-
kami, aby tworzy¢ unikalne i zrownowazone dziela tekstylne. Te partner-
stwa moga by¢ wzajemnie korzystne, promujac etyczna produkcje i do-
starczajac artystom dostepu do specjalistycznych materialow i technik.
Contextile — Biennial of Contemporart Textile Art zdumg promuje prakty-
ki zrbwnowazone, zar6wno w swojej organizacji i logistyce, jak i w wyzwa-
niach, jakie stawia artystom, aby wlaczali te kwestie do swojej pracy. Pre-
ferencja dla innowacyjnych i zréwnowazonych materialéw ujawnia sie na
przyklad w pracy entangled fragments and the vague autorstwa Johan-
ny Rogalla, stworzonej podczas rezydencji artystycznej Contextile 2020.
W tym dziele artystka ta uzyla wldékna korkowego w tkaninie zakardowej,
ktora stworzyla. Przy selekcji 0s6b rowniez zwracamy uwage na praktyki
skupione wokdt ekologii i polityki zwigzanej z zanieczyszczeniem przemy-
shu tekstylnego. Przykladem jest Lars Preisser, ktorego prace zawsze niosa
ze soba krytyczne spojrzenie na poszukiwanie idealnej maszyny tekstylnej
w jej relacji z ludzmi i Srodowiskiem. Podczas rezydencji artystycznej Con-
textile 2022 Preisser stworzyl Unweaving the machine, urzadzenie stu-
zace do rozplatywania przemystowo produkowanych tkanin. Ta maszyna
odwraca i przewija procesy, ktore staja sie coraz bardziej problematyczne
dla naszych ekosystemow. Obstuga tej powolnej i pozornie malo produk-
tywnej maszyny daje dwém operatorom szanse na wspoélne przemyslenie
normatywnych kierunkéw i logik produkcji (jak opisuje artysta). Glowne
tematy proponowane przez Contextile w kazdej edycji rowniez zachecaja
do refleksji. W 2022 roku, pod hastem ,,Re-Make”, Contextile zachecalo
do namystu nad ,,zrobieniem tego lepiej”, przeoczeniem systemu i bardziej
swiadomym i krytycznym podej$ciem do $wiata.

Czy mozecie przywolaé przyklady innowacyjnych technik lub mate-
rialéw uzywanych wspélczesnie? W jaki sposéb artysci wlaczaja tech-
nologie lub elementy cyfrowe w swoja praktyke? Oczywiscie istnieja
nowoczesne, tradycyjne maszyny wspierajace artystéw w tworze-
niu ich dziel, ale co z sama technologia? Czy doswiadczylyscie dziet
sztuki, praktyk artystycznych, czy mozecie wskaza¢ przyktady, kiedy
technologia i nowe media byly kluczowym elementem, a nie tylko
narzedziem?

Beatrijs Sterk: Jesli chodzi o innowacyjne techniki, juz wspomnialam
o innowacyjnym uzyciu materialow odpadowych przez Ieve Krumina,
a takze o uzyciu $wiattowodéw przez Astrid Krogh i Wlodzimierza Cyga-
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na. Wielu znanych artystéw korzysta obecnie z tkania cyfrowego dzieki
krosnom TC hand jacquard, opracowanym przez Vibeke Vestby, a takze
z haftu cyfrowego, ciecia laserowego i druku 3D. W latach 9o. XX wieku
zorganizowalam projekt cyfrowego tkania i kilka projektow cyfrowego ha-
ftu dla artystow tekstylnych. W kazdym przypadku byl to wysilek podjety
wspolnie z firmami przemystowymi. Uwazam te projekty za najwazniejsze
z tych, jakie do tej pory zainicjowalam, poniewaz bylty najblizsze idealowi
Bauhausu, w mys$l ktérego arty$ci i przemyst wspotpracuja ze soba.

Gdyby nadarzyla sie okazja, chcialabym eksperymentowaé z cyfro-
wa maszyna do koronki klockowej, poniewaz w tego rodzaju koronkach
nie ma szwow, co sprawia, ze sa one wytrzymalsze. We wszystkich moich
projektach tego rodzaju wyzwaniem bylto polaczenie kreatywnosci z tech-
nikami. Gdy technika stanie sie bardziej dostepna, przewiduje réwniez
wiele eksperymentéw z drukiem 3D.

Janis Jefferies: Technologia wplynela na to, co pozostato z przemyshu tek-
stylnego (globalnie). Istnieja powazne uniwersytety i laboratoria, takie jak
MIT w USA, ktore wspolpracuja, aby promowaé wygodna, dopasowana tka-
nine, ktéra rozpoznaje aktywno$¢é noszacego: chodzenie, bieganie, skakanie.

Coraz bardziej powszechne s3 takze centra innowacji w dziedzinie
inteligentnych tekstyliow i technologii modowej, kursy i patenty. Artysci
tworzg rozne rodzaje sztuki wspolpracujgc z naukowcami i inzynierami.
Niektore prace eksploruja komunikacje wizualng lub podejscia koncep-
cyjne zwiazane z przecieciem sztuki i technologii. Przez 22 lata pracowa-
tam nad kilkoma projektami z moja kolezanka, profesorka Barbara Layne
z Uniwersytetu Concordia w Montrealu, w Kanadzie. Projekt ,,The En-
chantment” prezentuje nowe prace stworzone miedzy 2015 a 2019 rokiem.
Przedstawia on tekstylia ze zbior6w muzealnych, ktére w swej pierwotnej
formie zostaly zbudowane za pomoca tradycyjnych technik, materialow
i struktur, i przeksztalcaja je kolejno, tak by staly sie tylko lacznikami mie-
dzy wspolczesnymi tkaninami. W przeciwienstwie do tradycyjnych form
geometrycznych, ktore stanowia dodatki do tkaniny i zostaly wykonane
z twardych metali, te nowe s3 elastyczne i moga przyjmowac ksztalt rzeczy,
do ktorych sie odnosza (zwierze, kwiat, logo itp.). Ta interdyscyplinar-
na praca badawcza odbywala sie w zespole skladajacym sie z inzynierow,
artystow i badaczy kultury, a byla finansowana przez Social Science and
Humanities Council of Canada. ,,The Enchantment” obejmuje trzy gru-
py obiektéw: The Branko Belt Project (4 ubrania), Maxwell’s Equations
(3 ubrania) i The Enchanted Environment (9 interaktywnych obiektow).
W kilku esejach poruszylam kwestie znaczenia historycznych badan
w kolekcjach tekstylnych oraz odrodzenia technik i struktur w rozwoju
wspolcezesnych technologii tekstylnych. Nasza (z Barbarg Layne) pierwsza
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wspolna publikacja, noszaca tytul Electronic Arts: Hacking the Museum,
oparta byla na serii rozméw prowadzonych w pociggu i wymiany e-ma-
ilowej z okazji wystawy Layne o tym samym tytule w Glass Box, Salford,
University of Manchester (1996). Wyniki naszego pierwszego duzego pro-
jektu , Textiles and Transmissions” obejmowaly Black Wall Hanging, pier-
wotnie pokazany w The Hub w Lincolnshire w Wielkiej Brytanii (2006),
a nastepnie wystawiony w Bostonie, Waszyngtonie DC i w Marsylii we
Francji. Praca na ten temat zostala takze przedstawiona na konferencji
TSA w Toronto (2006) pt. Text and Textiles: New Writings from Spam
Tales. Interaktywna tkanina obejmowala elastyczny, recznie tkany wy-
Swietlacz LED, prezentujacy przyslowia ze spamu, ale takze informacje
na temat dawnej fabryki nasion, ktora teraz stala sie The Hub. Zawierala
robwniez cytaty ze stow naukowca Isaaca Newtona, ktory urodzil sie w Lin-
colnshire. W miare eksponowania dzieta w nowych miejscach, do tkaniny
dodawano kolejne teksty. Podobnie jak codzienna tkanina, zbierala §lady
zuzycia i uzytkowania w swojej wlasnej zyciowej podrozy.

Layne i ja jesteSmy prawdopodobnie najbardziej znane z projektu
Wearable Absence, ktéry powstal przy wsparciu zespotu specjalistow i stu-
dentoéw, w tym dr. Mohammeda Soleymaniego, Hesama Khoshnevissa,
Diane Morin, Jake’a Moore’a, Andre Arnolda, Meghan Price, Maryam Gol-
shayan, profesora Roberta Zimmera, Miguela Andrés-Claverasa, In-young
Cho i Helen Watson. System Wearable Absence obejmuje interaktywna
kurtke, ktora reaguje na dane biometryczne pozyskane z ciala. Skalibro-
wana do konkretnej osoby, moze analizowa¢ stan emocjonalny danej oso-
by i wyszuka¢ ,odpowiednig” reakcje z bazy danych online przyjaciela,
partnera, krewnego itp. Odpowiednie teksty, dzwieki lub pliki wideo sa
nastepnie odtwarzane przez ubranie, aby dostarczy¢ noszacemu to, ,,cze-
go potrzebuje”. Projekt zostal sfinansowany przez Hexagram Institute,
Government House of Quebec, London, Arts and Humanities Research
Board, Social Sciences and Humanities. Zobacz: Jefferies, Janis K.. 2012.
“Wires and Wearables.” W: Jeremy Pitt, red. “This Pervasive Day: The
Potential and Perils of Pervasive Computing.” Wielka Brytania: Imperial
College Press, s. 150—160. ISBN 978-1-848-16748-3

Claudia Melo: Faig Ahmed to azerski artysta znany ze swojego innowa-
cyjnego podejécia do tradycyjnych azerskich wzoréw dywanéw. Cyfrowo
znieksztalca i manipuluje wzorami, tworzac wizualnie uderzajace i czesto
surrealistyczne dziela sztuki tekstylnej. Jego prace kwestionuja percepcje
tradycyjnych motywdéw poprzez pryzmat cyfrowej manipulacji.

Z kolei Hella Jongerius to holenderska projektantka znana ze
swojego innowacyjnego i eksperymentalnego podejécia do designu. Jej
twierdzenie, ze tkaniny 3D moga potencjalnie zastapi¢ beton i cement



Wywiad z Beatrijs Sterk, Janis Jefferies i Claudia Melo 237

w budownictwie, nasuwa na my$l eksploracje alternatywnych materiatlow
i technik budowlanych.

Koncepcja wykorzystania 3D-owych tekstyliow w budownictwie nie
jest zupelie nowa i wpisuje sie w szersze trendy zré6wnowazonej i ekolo-
gicznej architektury czy designu. Kilka kluczowych punktéw do rozwa-
zenia to: Zréwnowazono$é, Elastyczno$é i Lekko$é, Izolacja i Wydajnosé
Energetyczna oraz Estetyczne MozliwoSci.

Kolejnym przyktadem jest z pewno$cia EJTECH. To artystyczny duet
Judit Eszter Karpati i Estebana de la Torre. Wykorzystuja oni hiperfizycz-
ne interfejsy, programowalna materie i tekstylia rozszerzone jako §rodki
tworcze. Glownym celem badania staje sie ztozono$¢ zwigzkdw miedzy do-
$wiadczeniem sensorycznym a rozumieniem koncepcyjnym, jednoczeénie
starajac sie odstoni¢ powstajace struktury i nierozerwalne formy w dzie-
dzinie realistycznych metamateriatow. Centralne dla ich pracy sa funda-
mentalne elementy dzwieku, przestrzeni, $wiatla i czasu, ktére wykorzy-
stuja oni jako istotne skladniki w swoich przedsiewzieciach artystycznych.
Skupiaja sie na badaniu zlozonej interakcji miedzy technologia a ludzkim
cialem, co prowadzi do opracowywania instalacji performatywnych, wie-
lowymiarowych rzezb dzwiekowych i dynamicznych powierzchni.

Inny temat, ktéry moim zdaniem jest wazny i czasami wybrzmie-
wa w dzielach sztuki, w praktykach artystycznych lub koncepcjach
kuratorskich, dotyczy kwestii tozsamosci, rasy, plci. Czy bylyscie
swiadkiniami tego obszaru praktyk artystycznych w swiecie tkani-
ny? W innych dziedzinach sztuki odnalez¢é mozna wiele przykladéw.
Jak wspélczesni artysci z obszaru tkaniny poruszaja sie miedzy tymi
osobistymi a spotecznymi tematami?

Beatrijs Sterk: Jesli chodzi o tozsamo$¢, rase i pleé, istnieje kilkoro arty-
stow pracujacych nad tymi zagadnieniami. Wspomniatam juz o Diedricku
Brackensie, mtodym czarnoskérym arty$cie, ktory wyraza swoje historie
jako osoby homoseksualnej w odniesieniu do form meskosci, delikatnos$ci
i przemocy, ktorej doznal. Jego wystawa w Kunstverein Hanower, jesienia
2022 roku, byla prawdziwym odkryciem. Wspomniatam réwniez o Igsha-
anie Adamsie, urodzonym w RPA w 1982 roku, innym homoseksualnym
afrykanskim arty$cie, ktory uzywa swojej sztuki, aby pogodzi¢ sie z prze-
moca i odrzuceniem, ktore przezyl w swoim zyciu. Jestem pewna, ze zo-
baczymy kolejne przyktady tego rodzaju.

Janis Jefferies: Rosalind Krauss argumentuje, ze specyfika medium nie
tkwi w jego tautologicznej tozsamosci, lecz paradoksalnie w jego ,,konsty-
tutywnej roznorodnoSci”, w tym, ze zawsze rozni sie od samej siebie. ,Emi-
gracja” tekstyliow to stan, ktéry obecnie obserwujemy i mozemy dostrzec
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w pracach wielu wspoélczesnych artystow. Przestalam juz uzywac terminu
‘fiber’ (wlokno), poniewaz oznaczal on okre$lony zestaw pomystow i prak-
tyk w latach 70. Zatem przeformujmy pojecie tkaniny. Czy tkanina stala
sie obca tekstyliom? Czy stala sie obca samej sobie (by postuzy¢ sie termi-
nem Julii Kristevej), w sensie, ze jest obca dla jakiejkolwiek ograniczonej
koncepcji zwigzanej z tkaning? Juz nieograniczona ani niezwigzana swoim
wlasnym zamknieciem czy terytorium, lecz otwarta na wiele kierunkow
w formie i treéci.

Jak pisalam w 1995 roku, ,tekstylia... zawsze sa ‘nieco’ tu i rOwniez
‘nieco’ tam... nigdy nie osiadaja w tym samym miejscu, nie mozna ich
czyta¢ w tym samym miejscu, w ten sam sposéb dwa razy”. Tekstylia,
ich znaki, praktyki i jezyki, juz sie zmienialy, gdy wlaczylam sie do de-
bat w polowie lat 70. Moje badania i teksty o tkaninie ponownie zostaly
przedefiniowane. Byl to okres pelen entuzjazmu i buntu. Tekstylia jako
medium wydawaly sie nie mie¢ zadnych regul, wydawaly sie naturalnie
dekonstrukcyjne, poprzez uzycie technik kolazu i warstwowania do ma-
nifestowania struktur addytywnych lub subtraktywnych. Oglaszaly swoja
obecno$¢, przenoszac sie ze $cian i stajac sie rzezbiarskie, a by¢ moze znaj-
dowaly swoje najbardziej wspolczesne wyrazanie w instalacjach tworzo-
nych z mieszanych materialow, jak np. praca Hewa Locke’a Golden Horde,
prezentowana w ICA w 2006 roku.

By¢ moze powinniSmy moéwic nie o tkaninie artystycznej, ale o arty-
stycznych wygnancach. Wygnanie moze by¢ narzucone przez innych, ale
mozemy takze wybraé¢ wygnanie, oddalenie sie od wrogich, niewydajnych
sil moze by¢ Swiadoma strategia. Wielu kluczowych artystow, ktorzy za-
czeli w latach 60. 1 70., wyszlo w swoim my$leniu poza malarstwo i rzez-
be, samodzielnie wybierajac ,wygnanie” w tekstylia, zamiast by¢ do tego
zmuszonymi. To nie bylo wycofanie sie po przegranej bitwie, lecz raczej
ponowne grupowanie sie w samodzielnym miejscu, w ktérym mozna bylo
dochodzi¢ do prawdy. Zaliczytabym siebie do tej kategorii.

Oferujac materialy i powierzchnie, ktore zawieraja cala rzeczywi-
stos¢, jakiej kto$ chce lub potrzebuje, tekstylia niosa ze soba nie tylko
przyjemno$¢ zmyslowa, ale takze tadunek polityczny i ciezar krytycznego
jezyka. Moze to by¢ co$, czego nie mozna do konca okresli¢, jak koniuszek
igly, ale moze tez by¢ rownie intelektualne, jak jej (igly) glowa. To sze-
rokie i rozproszone pole, bez ktérego nowe formy praktyki artystycznej
i myslenia wspdlczesnego sztuki nie moglyby rozkwitngé ani przetrwac,
a ktérej gtéwne formy ogdlne zawsze beda kokietowaé, odnosi¢ sie i zlo-
Sliwie obejmowacé. Sztuka wspolezesna faktycznie, po Duchampie, latwo
obejmuje tekstylia, ale to zalezy od tego, gdzie patrzysz. Zamiast ‘patrze-
nie’ uzytabym teraz technicznego terminu ‘szukanie’. Tkactwo, sieci i dziu-
ry sa terminami tekstylnymi, jednocze$nie wykorzystywanymi w opisach
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spotykanych w §wiecie cyfrowym, Swiecie partycypacyjnym, w $wiecie in-
formacji zwrotne;j.

Relacja miedzy tekstyliami a technologig jest teraz dobrze ugrun-
towana i zostala §wietnie przedstawiona w ksiazce Sadie Plant Zeros +
Ones. Autorka twierdzi, ze tekstylia sa doslownie oprogramowaniem calej
technologii. Niezwyklym jest dowiedzie¢ sie, ze Ada Lovelace, ktéra praco-
wala z Charlesem Babbage’em nad jego Difference Engine, taczyla tkactwo
wzorzystych jedwabnych tkanin ze swoimi badaniami nad ,,algebraicznym
tkaniem”. To z kolei, jak teraz wiemy, prowadzito do ,,Cyfrowych maszyn
poznego XX wieku (ktore) tkaja nowe sieci z tego, co kiedys$ byto izolowa-
nymi stowami, liczbami, muzyka, ksztaltami, zapachami, teksturami doty-
kowymi, architekturami i niezliczonymi kanatami jeszcze nienazwanymi”.

Porozmawiajmy o pokazach, wystawach i konferencjach, czyli chwi-
lach, kiedy jako artysci, jako edukatorzy, jako widzowie i jako teo-
retycy mozemy spotkac sie z dzietami sztuki. Jaka jest obecnie rola
wystaw i innych wydarzen artystycznych, ktére promuja i prezentuja
wspolczesna sztuke wiékna? Czy pojawily sie jakies tematy, ktére
staja sie najbardziej istotne i powtarzaly sie w ostatnich latach? Za-
uwazytyscie jakie$ punkty zwrotne czy ruchy nakierowujace w kon-
kretny obszar, w konkretna strone?

Beatrijs Sterk: Rola wystaw, biennale, triennale i wiekszych prezentacji,
takich jak te w European Textile Network, jest nieoceniona. Dla artystow
spotkanie sie z innymi tworcami twarza w twarz jest niezbedne. Z powodu
pandemii nie bylo to mozliwe przez kilka lat, co bylo katastrofa nie tylko
dla muzykoéw i aktoréw, ale takze dla artystow zajmujacych sie tkaning.
A od czasu pandemii i wojny w Ukrainie poruszane tematy staly sie bar-
dziej zaangazowane.

Janis Jefferies: Wystawa artysty pochodzacego z Poludniowej Afryki,
Igshaana Adamsa, w Hayward Gallery w Londynie (czerwiec 2021), naste-
puje po jego pierwszej indywidualnej wystawie muzealnej w SCADT w Sa-
vannah, USA (2020). Istotnym jest, Ze galeria ta zostala zbudowana z cegly
Savannah Grey, czyli stylu murarskiego stworzonego przez zniewolonych
Afroamerykanéw w Antebellum South, przez co przypomina o przemocy
obecnej dawniej w tym regionie. W Getuie (slowo afrikaans thumaczy sie
na angielski jako Swiadek), a tytul (Kicking Dust — przyp. red.) stanowi
adekwatne przypomnienie o traumie polityczne;.

Czytelnicy mogli obejrze¢ wystawe Sanforda Biggersa CONTRA/
DICTION online. Jak zauwazy! Biggers w swoim przemowieniu inau-
guracyjnym dla Textile Society of America w dniu 5 grudnia 2020 roku,
sJest wiele kodow i warstw w tym, co widzisz”. To samo mozna powie-
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dzie¢ o Adamsie. Jego bogato zdobione gobeliny zawieraja koraliki, brokat,
muszle i pomalowane kamienie, umieszczone w osnowie. Rodzina Adam-
sa handlowala starymi ubraniami na kosze Xhosa. Jako chlopiec robit
w ogrodzie ze starej plany prace plastyczne. Jego materialami sg lina, stal,
tkanina, drewno, ko$¢ i wszelkiego rodzaju porzucone materialy. Niektore
tworzywa pochodza z jego rodzinnego miasta, Kapsztadu, z domoéw ro-
botniczych, z mieszanej rasowo spolecznosci. Niektore dziela sa tworzone
przy pomocy nawet czterech tkaczek i czlonkéw jego rodziny, ktorzy regu-
larnie uczestnicza w jego praktyce artystycznej. Jego tworczoéé wskazuje
na odczuwanie silnej wspolnotowoéci i solidarno$ci. W dziele Kicking Dust
artysta bierze za temat $lady, ktore zostawiamy, czy to jako niechciani
turysci, czy jako podr6zni przemierzajacy nieprzystepne, zablocone drogi.
W Agter Om (Afrikaans na wystawie ,,Around the Back”, 2020) glownym
motywem staja sie podrdznicy / domownicy, przemieszczajacy sie po prze-
tartym przez rodzine linoleum, kt6re znajduje sie na podlodze w domu
artysty, w Bonteheuwel. Ma to dla Adamsa osobiste znaczenie, bowiem
obszar Cape Flats jest miejscem, gdzie dorastal. Kolejne dzielo Om Die
Hoek (,Around the Corner”, 2020) to gobelin z fredzlami w jasnych z6}-
ciach i niebieskich odcieniach, ktére podkreslaja momenty przejécia, Slady
Sciezki. Natomiast przestrzen graniczna, ktora jest wpleciona we wszystkie
jego prace, stanowi przej$cia miedzy przestrzeniami naznaczonymi raso-
wo, podazaniem za duchowymi pradami, za etniczno$cia. Adams szcze-
gblnie interesuje sie przestrzeniami granicznymi miedzy spolecznoSciami
Poludniowej Afryki, ktore tradycyjnie byly ze soba konfrontowane w cza-
sach apartheidu, a obecnie tworza nowe linie solidarnoéci i komunikacji.
Pokazuje mi to, ze pomimo oficjalnej narracji ludzie wzajemnie wspieraja
sie, wyrazajac ukryte historie z trudnych czaséw segregacji klasowej. Po-
dobnie jak Biggers, Bisa Butler, Diedrick Brackens, Pacita Abad i wielu in-
nych pracujgcych w ,plynnym” i elastycznym medium tekstylnym, Adams
czesto wykorzystuje wlasna, osobista historie w swojej praktyce artystycz-
nej, powracajac do ztozono$ci zycia osobistego, osadzonego w §rodowisku
spolecznym, ekonomicznym i politycznym.

Czesto oznacza to, ze arty$ci tacy jak Adams i Ibrahim, a takze dwie
artystki omoéwione ponizej, wspolpracuja z lokalnymi i rdzennymi spo-
leczno$ciami, co stalo sie znane jako praktyka zaangazowana spolecznie.

VICTORIA UDONDIAN - OFONG UFOK

Stitch Buffalo to centrum tekstylne, ktére znajduje sie blisko studia Vic-
torii Udondian i wspiera relacje z réznymi spoleczno$ciami imigrantow,
umozliwiajac uchodzczyniom i imigrantom/kom tworzenie recznie wyko-
nanych produktéw w celu osiggniecia ekonomicznej autonomii. Victoria
wspolpracowala z cztonkami spolecznosci, tkajac z nimi i tworzac rzezbiar-
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skie odlewy ich ubran, jednocze$nie zbierajac ich historie, aby stworzy¢
monumentalne dzielo sztuki.

Acaye Kerunen radykalnie przedefiniowala dziedzictwo rzemiosla ar-
tystycznego, wlaczajac go w szeregi sztuk pieknych, co jednoczeénie ugrun-
towalo jej pozycje jako artystki, opowiadaczki, pisarki, aktorki i aktywistki.
Jest rozpoznawana za swoja wielodyscyplinarng praktyke i za dzialalnosé
na rzecz obrony praw kobiet. Jej ciggle zaangazowanie w sprawy kobiet,
poczawszy od wyzwolenia i demontazu struktur kolonialnych czy patriar-
chalnych, az po ubdstwo oraz przemoc domowa, zostalo uciele$nione w jej
licznych dzialaniach artystycznych. W 2012 roku ,,Vogue Italia” uhonoro-
walo Kerunen jako spoleczng aktywistke dzialajaca na rzecz Afryki.

Szeroko pojmowane procesy niszczenia i odbudowy sa centralnymi
motywami w artystycznej praktyce Kerunen. Artystka wyjasnia, ze sztu-
ka afrykanskich kobiet zostala ograniczona do budowy form uzytecznych,
na przyklad tkactwa w celu produkcji mat i koszy, a nie tkactwa w imie
sztuki. Kerunen wspolpracuje glownie z rzemieSlnikami, tworzac recznie
tkane i barwione elementy tkanin do swoich prac. Jej obszar badawczy —
artystyczny obejmuje wiele kultur regionu Great Lakes, do ktérego nalezy
Uganda. Ma to na celu wyrazenie glebokiego zaangazowania w zwiazek
miedzy tworzeniem a istnieniem, w ramach manifestowania zmian za-
chodzacych w regionie. Jednocze$nie Kerunen korzysta z otoczenia natu-
ralnego — w swoich pracach wykorzystuje materialy takie jak rafia, wiok-
no bananowe, oble sorghum, trzcine i liScie palmowe. Tytuly jej prac sa
w jezyku alur, suahili lub luganda, odzwierciedlajac rodzinne pochodzenie
jej oraz wspierajacych ja kobiet-rzemieslniczek, ktore zatrudnia, a ktore
postuguja sie jezykiem luganda.

Prace Acaye byly prezentowane w najbardziej ekscytujacym pawilo-
nie na Biennale w Wenecji (2022). To byl pawilon ugandyjski. Glos tych,
o ktorych kiedy$ pisano lub ktorych reprezentowano w kulturze wizualnej
i materialnej, powrécil, tym samym tworzac dziela sztuki, ktére decentra-
lizujg bialych, euroamerykanskich ludzi, zar6wno z perspektywy postko-
lonialnej, jak i z do§wiadczenia imigranta, a takze osoby o mieszanej rasie,
ktéra dostrastala pod rezimami politycznymi. ‘My’ patrzymy, ‘my’ shucha-
my, ‘my’ uczymy sie, aktywujac nowe formy solidarnos$ci, nowe dzialania,
zar6wno w pracy, jak i w zyciu.

Ktére miedzynarodowe wystawy (pokazy / biennale / triennale itp.)
sa wedlug Was najwazniejsze? Ktére sa opiniotwércze? Ktére przy-
ciagaja Wasza uwage najbardziej? | dlaczego jest tak wazne dla arty-
sty, by byt widocznym?
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Beatrijs Sterk: Istotne wystawy to:

— The International Biennial of Contemporary Textile Art
(World Textile Art)

— Fiberart International, Pittsburgh, USA

— From Lausanne to Beijing, China

— The Lodz International Tapestry Triennial

— Contextile, Guimaraes

— Riga International Textile and Fibre Art Triennial

— The European Quilt Triennial, Heidelberg

— Textile Art of Today, Art Museum Bratislava

— Miniartextil Como

— Baltic Mini Textile, Gdynia

— I wiele wiecej!
Opiniotworcy: wszyscy zaangazowani w tego rodzaju wydarzenia
oraz wykladowcy na uczelniach artystycznych z kierunkiem tek-
stylnym.

Dlaczego tak wazne jest by¢ widocznym? To niezbedne, aby prace
kazdego artysty byly widoczne, slyszane i omawiane! Udzial w miedzyna-
rodowych wystawach to dobre narzedzie do osiagniecia tego celu.

Janis Jefferies: Biennale w Wenecji wcigz ma znaczenie, a Contextile do-
starcza platformy badawczej i oglasza otwarte nabory dla artystow. Jesli
nie jeste$ widoczna jako artystka, zostajesz wymazana z historii, takze
tej feministycznej, z herstories. Na przyklad prace Billie Zangewa, pa-
noramiczne kolaze wykonane z recznie szytego jedwabiu, kwestionuja
historyczne stereotypy wykorzystywane do uprzedmiotowienia i wyko-
rzystywania czarnych kobiet. Autobiograficzny impet Zangewa zestawia
melancholie z nadzieja, sile z pogarda, a niezalezno$¢ z uprzedzeniem.
Wezeéniejsze prace odzwierciedlaja jej praktyke i do§wiadczenie jako afry-
kansko-malawijskiej kobiety mieszkajacej w Johannesburgu. Te wczesne
dziela sg opisane przez Zangewe jako ,czyny codziennego feminizmu”,
a ukazuja intymne momenty, przedstawiajac samoswiadomos¢ i tozsa-
mo$¢ kobieca.

| by¢ moze jedno z ostatnich, ale rownie wazne pytanie dotyczy¢ be-
dzie edukacji, bo jest to nasza przyszlos¢. Sposéb, w jaki nauczamy,
sposéb, w jaki przekazujemy wiedze, wrazliwosé i to, na co wskazu-
jemy, ku ktérym obszarom zwracamy sie, ma duzy wptyw na ksztal-
towanie nowych pokolen. Zatem, jesli mozecie pospekulowaé lub
przekazac jakies rady, to na czym powinniSmy sie skupic?
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Beatrijs Sterk: Jak juz powiedzialam, uwazam nauczycieli za istotnych
opiniodawcow. Gdyby nauczyciele zapytali mnie, na czym sie skupic,
skierowalabym ich do Lidewij Edelkoort, trendsetterki, ktéra jest prze-
konana, ze rzemiosto przezywa swoisty powro6t. Skupilabym uwage stu-
dentow takze na Textile Design Prize im. Dorothy Waxman, ktére jest
organizowane podczas New York Textile Month, spojrzatabym na katalogi
z poprzednich edycji tego wydarzenia oraz czerpata nowe pomysly i inspi-
racje. OsobiScie chcialabym zobaczy¢, ze tkanie jest ponownie traktowane
powaznie, poniewaz w przeszlo$ci wiele uczelni artystycznych pozbylo sie
krosien. A jednak wielu mlodych ludzi ponownie chce uczy¢ sie tkania,
jak od pewnego czasu slysze od czlonkéw Nordic Textile Artists. Istnieje
takze International Contemporary Textile/Fibre Art Competition dla ar-
tystow tekstylnych, ktorzy nie ukonczyli 35. roku zycia. Nagroda Valcelli-
na zostala ustanowiona w celu pobudzenia ciekawos$ci mlodych artystow
wobec wspdlczesnej sztuki widkna, a takze wspierania nowych talentow,
zachecania ich do nowych badan artystycznych i promowania Sciezki eks-

perymentalne;j.

Janis Jefferies: Wspdlpraca i wspoldzialanie, w tym partnerstwa poza uni-
wersytetem. Praktyki i dzialalno$¢ spoleczna Ibrahima to dobry przyktad
takiego dzialania.

Claudia Melo: Edukacja jest fundamentem wszystkiego. Jestem takze wy-
kladowczynia na Polytechnic Institute of Porto, Visual Arts Department
ito jest dla mnie kluczowy temat. Jak méwi teoria, ,sztuka powinna byc
podstawg calego wyksztalcenia” (Read, 1943). PowinniSmy opowiadaé
sie za ,Aesthetic Education”, ktéra obejmuje wszelkie formy indywidu-
alnego wyrazenia, tj. muzyke, taniec, dramaturgie, sztuki wizualne, jezyk
werbalny, literature i poezje. Edukacja Estetyczna, w najszerszym sensie,
dazy do ustanowienia harmonijnej relacji miedzy czlowiekiem a §wiatem
zewnetrznym. Umozliwia budowe zintegrowanej osobowo$ci, zwigzanej
z sytuacjami i warto$ciami, ktore to umozliwiaja jednostkom podejmowa-
nie wlasnych, niezaleznych decyzji.

To podejscie edukacyjne wykracza poza sama nauke sztuk, bowiem
promuje idee, ze za po$rednictwem sztuki skutecznie mozna przeprowa-
dza¢ calg edukacje. Jego gtownym celem nie jest sama sztuka, ale eduka-
cja, rozpoznajac sztuke jako najbardziej skuteczne podejscie do osiggniecia
wszechstronnego wyksztalcenia we wszystkich aspektach: emocjonalnym,
poznawczym, spolecznym i fizycznym. Ten model mozna uzna¢ za jedy-
ny istniejacy do tej pory, ktory stawia edukacje emocjonalng i afektywna
jako swoj glowny cel. Aby osiagnaé ten cel, wykorzystuje sie wyrazanie
artystyczne, obejmujace manifestacje uczuc i emocji poprzez sztuke, oraz
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promocje kreatywnosci, zaréwno artystycznej, jak i estetycznej, z glebokim
zwigzkiem emocjonalnym.

Przedstawie ci przyklad z Contextile — Biennial of Contempora-
ry Textil, ktory ilustruje to podejécie. Od pierwszej edycji (kiedy bytam
uczestniczka Miedzynarodowej Wystawy w 2012 roku, nie dyrektorka ar-
tystyczna Contextile), biennale zawieralo w swoim programie sekcje za-
tytutlowana ,EMERGENCIES — Artistic Teaching and Textile Creation”.
System edukacyjny stanowit centralny element, za posrednictwem ktorego
Contextile zauwazyto mozliwo$é przywrocenia centralnego punktu tkani-
nie, w jej komponencie artystycznym. Wystawa Emergencies, obecna od
pierwszej edycji Biennale, laczyla edukacje artystyczna i tworzenie tka-
nin artystycznych, prezentujac projekty stworzone przez uczniéw portu-
galskich szkol, ktore maja jednostki programowe w dziedzinie edukacji
artystycznej z zakresu sztuki wldkna, w oparciu o odpowiedzi na gléwny
temat kazdej edycji. W 2022 roku rozpoczeliémy specjalng edycje Texti-
le Talks po$wiecong wylacznie edukacji, proponujgc program dzielenia
sie praktykami nauczania w dziedzinie tekstyliow, w szkolach artystycz-
nych, zaréwno krajowych, jak i miedzynarodowych. Ten program zostal
stworzony w celu stymulowania znaczacych powiazan miedzy réznymi
interesariuszami i organizacjami, ktére maja zwiazki z regionami o silnej
tradycji w dziedzinie tekstyliow. Naszym celem jest podniesienie standar-
dow edukacji zwigzanej z tkaning i uwypuklenie jej aspektu artystycznego,
a takze kulturowego. Aspirujemy nie tylko do zrozumienia, ale takze do
dzielenia sie unikalnymi podej$ciami pedagogicznymi i metodologicznymi
wszech$wiata tekstylnego, gdy splata sie on ze sfera tworcza i intelektu-
alng. Jednoczeénie zachecamy do badania i szerzenia najdoskonalszych
praktyk w tej dziedzinie.

Czy chcialybyscie dodac cos$ jeszcze? Czy jest cos, na co jeszcze po-
winni$my zwréci¢ nasza uwage?

Beatrijs Sterk: Szkoda, ze arty$ci z dziedziny tkaniny artystycznej ponosza
wysokie oplaty za wysylanie swoich prac na wystawy, ktore odbywaja sie
za granica. Czas przypomnie¢ usankcjonowanemu kregowi sztuki, ze arty-
$ci tekstylni sg jego integralna czescia. Potrzebuja dobrych miejsc do wy-
stawiania, dajacych mozliwo$¢ organizacji grupowych wystaw, i potrzebuja
finansowania na wysylanie swoich prac. Nadszed! czas, aby poprosic¢ o to
wsparcie, poniewaz tkanina artystyczna staje sie coraz bardziej popularna
wsrod publiczno$ci, kuratoréw i innych decydentow.

Mam tez nadzieje, ze arty$ci tekstylni nie szukaja tylko ‘modnych’
tematow, takich jak te wymienione wcezeéniej, ale maja odwage, by po pro-
stu podazaé za swoim wyczuciem piekna i tworzy¢ co$ oszalamiajacego.
Tematy nie zawsze muszg by¢ spoleczno-polityczne. Jack Lenor Larsen,
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legendarny nowojorski projektant, kiedy$ mawial, ze pierwsza jako$¢, jaka
praca artystyczna powinna mie¢, to ,,obecno$¢”. Zgadzam sie z nim!

Janis Jefferies: Dodalabym po prostu liste kluczowych publikacji dla tych,
ktorzy sa zainteresowani dalszymi lekturami:

— Handbook of Textile Culture (ed., Hazel Clark and Diana
Wood Conroy) London 2015, Bloomsbury Academic. ISBN
9780857857750

— Jefferies & Weinberg. ,Around the World in 80 Biennials: Cura-
ting Lausanne, Hangzhou, Kaunas.” W: A Companion to Textile
Culture, ed. Jennifer Harris. Wiley Publishers 2020,. ISBN: 978-
1-118-76890-7

— Magdalena Abakanowicz. Every Tangle of Thread and Rope,
Tate Modern, 17 November 2022 to 21 May 2023, TEXTILE,
DOI: 10.1080/14759756.2023.2191385, https://doi.org/10.1080/
14759756.2023.2191385

— Textile Talk’s book — Educational Futures. Contextile 2022 ne-
tworks, https://contextile.pt/2022/, and also at https://lab2pt.
net/.

— The edition is published by Pluriverse Publications with the
support of the National Documentation Centre — ePublishing
Platform, funded by the Creative Commons Global Network
Communities Activity Fund, designed by These are a Few of our
Favorite Things and released under a Creative Commons Attribu-
tion 4.0 international license (CC BY-SA 4.0).

— Textile Modernism: Transcultural readings of Maryn Varbanov
and abstract weaving from East to East, from Local to Global,
ed. Bu Dogramaci, Institut fiir Kunstgeschichte, LMU Miinchen
2019, Textile Modernism for Bohlau Verlag’s ,mode global” se-
ries in German and English.

— Polish Ghosts’ in Abakanowicz: Metamorfizm/Metamorphism,
ed. Marta Kowalewska, Centralne Muzeum Wil6kiennictwa w Lo-
dzi, 2018.

— Fray ,Art and Textile Politics,” Julia Bryan-Wilson, The Art Bul-
letin.101:2, 146—149, DOI: 10.1080/00043079.2019.1569946.

— 2021, Book review of K.L.Wells, ,Weaving Modernism: Post War
Tapestry between Paris and New York.” Journal of Textile Histo-
ry (Taylor & Francis).

— 2021, Exhibition and book review of ,Mirror of the Universe’, both
the title of Tawney’s retrospective of a series of four exhibitions
and book held at the John Michael Kohler Arts Center, Sheboy-
gan, Wisconsin for Journal of Textile History (Taylor & Francis).
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— Jefferies & Weinberg. Around the World in 8o Biennials: Cu-
rating Lausanne, Hangzhou, Kaunas. A Companion to Textile
Culture, ed. Jennifer Harris. Wiley Publishers 2020. ISBN: 978-
1-118-76890-7

— Exhibition and book reviews on Crafts: ,Today’s Anthology For
Tomorrow’s Crafts”, 2020 (Craft Research 11/2,

Intellect publications).

— ,Vitamin T. Threads and Textiles in Contemporary Art.” Journal
of Textile History (Taylor & Francis), 2020.

— Performing and Provoking’ in Transmissions Critical Tactics
for Making and Communicating Research, ed. Kat Jungnickel in
which researchers rethink tactics for inventing and disseminating
research, examining the use of such unconventional forms as
poetry, performance, catalogues, interactive machines, costume,
and digital platforms. MIT Press 2020 978-0262043403

— 2019, ‘Breaching Borders’ Curatorial Text. 2019 £.6dZ Triennial
at Centralne Muzeum Widkiennictwa w Lodzi (Museum of Texti-
les, Poland, ISBN 978-83-60146-73-6

— 2019, book chapter. ,Polish Ghosts’ in Abakanowicz: Metamor-
fizm/Metamorphism, ed. Marta Kowalewska, Centralne Muzeum
Widkiennictwa w Lodzi. ISBN 978-83-60146-72-9

— 2019, Special Issue. ‘Magdalena Abakanowicz: Recollections’.
Ed. Janis Jefferies. Textile, 16, T. 4. ISSN 145-9756. May.

— 2018, Book review of ‘Anni Albers’, expanded edition, Textile,
DOI: 10.1080/14759756.2018.1453736

— 2018, BOOK. Chief Editor. editor TECHSTYLE Series 2.1 Fabpu-
blic=Talking about Textiles, Community and Public Space. Hong
Kong: CHAT/MILL6 Foundation.

— 2017, ,Material Codes: Ephemeral Traces”. With Kelly Tompson,
Textile, 15(2), pp. 158—175. ISSN 1475-9756 [Article] 2017

— 2019, Exhibition review. Ninth Asia Pacific Triennial of Con-
temporary Art, Queensland Museum and Art Gallery (QAGO-
MA), Brisbane, Australia, November 24, 2018 — April 28, 2019.
TEXTILE, DOI: 10.1080/14759756.2018.1559120

— 2017, Jefferies, Janis K. ,, The Biennials of Lausanne: An Intro-
duction”. W: Giselle Eberhard Cotton; Magali Junet and Founda-
tion Toms Pauli, Lausanne, eds. From Tapestry to Fiber Art. The
Lausanne Biennials 1962—1995. Lausanne and Milan: Fondation
Toms Pauli Lausanne and Skira Editions Milan. ISBN 978-88-
572-3471-7 [Book Section]

— Jefferies, Janis K. ,,Ravelling and unravelling: myths of Europe,
texts, textiles and political metaphors.” W: Efi Kyprianidou, ed.
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Weaving Culture in Europe. Athens: Nissos Publications 2017
ISBN 9789605890629 e

Beatrijs Sterk.
Ukoniczyla kierunki zwigzane z tkanina w Holandii i Finlandii w latach

60. Razem z Dietmarem Laue zalozycielka magazynu , Textile Forum”,
ktory istnial od 1982 do 2013 roku; inicjatorka European Textile Network
w 1990 roku; pierwsza konferencja ETN odbyla sie w 1991 roku, w Erfurcie
(Niemcy). Sekretarz ETN od 1991 do 2015 roku (w tym czasie zorganizo-
wano 17 konferencji w Europie). Od 2014 roku prowadzi blog , Textile-Fo-
rum-Blog” (www.textile-forum-blog.org). Beatrijs byla jurorka w licznych
wystawach tekstylnych: ,Red Textil Iberoamericana”; 2017 Montevideo:
World Textile Art Biennial; 2017 Rijswijk Textile Biennial; 2019 Neuhaus
Castle, Austria: ,,Garden of Eden”; 2022/23 Riga International Textile Art
Triennial. W roku 2000 William Morris Prize by the Society of Designer
Craftsmen, w 2019 roku World Textile Art Prize na WTA Conference in
Madrid, w 2020 honorowa czlonkini Nordic Textile Artists, Denmark.

Janis Jefferies

Emerytowana Profesora Visual Arts, Goldsmiths London. Od wielu lat za-
angazowana w tematyke laczacg wtokno z praktyka feministyczng i sztuka
tekstylna. Prace Jefferies zajmuja sie kwestiami plci i tozsamo$ci podmio-
towej. Jej podzniejsze badania i praktyka rozszerzyly sie, obejmujac sztuke
dzwiekowa, sztuke cyfrowa i technologie haptyczng, rozwazajac jej dostep
i wplyw w ramach réznych grup odbiorczych. Brala udzial w wystawie
»~Women in Revolt! Art! Activism and Politics” w Tate Britain, Wielka Bry-
tania (listopad 2023) i prezentacjach zwigzanych z wystawa. Jest wspol-
redaktorka naczelng 10-tomowej Bloomsbury Encyclopaedia of World
Textiles z dr Vivienne Richmond, ktora ukaze sie w 2025 roku.

Claudia Melo

Kuratorka, konsultantka i niezalezna dyrektorka artystyczna. Wyktadow-
czyni sztuk wizualnych na poziomie wyzszym (ESE-IPP, UTC VISUAL
ARTS). Artystka wizualna. Zdobyta wyksztalcenie w dziedzinie sztuki, a od
2012 roku pehi funkcje koordynatorki, dyrektorki artystycznej, kurator-
ki oraz konsultantki artystycznej w instytucjach publicznych (miejskich)
i prywatnych. Koordynuje (w dzialaniach prywatnych lub publicznych
miejskich) projekty aplikacyjne i finansowe dla funduszy krajowych i euro-
pejskich, odpowiadajac za: koncepcje, strategiczny rozwdj, projektowanie
struktury i programu, kuratorstwo i kierowanie artystyczne. Dyrektorka
Artystyczna Contextile — Biennial of Contemporary Textile Art w Por-
tugalii. Kuratorka w europejskim projekcie Magic Carpets — European
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Platforms — Creative Europe. Czlonkini Komitetu Zarzadzajacego Magic
Carpets — European Platforms — Creative Europe. Absolwentka Sztuk
Pieknych — Malarstwo na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Por-
to. Ukonczyta czesci kwalifikacyjne studiéw magisterskich w dziedzinie
Contemporary Artistic Creation na University of Aveiro oraz czeSci kwali-
fikacyjne studiéw doktoranckich w dziedzinie Contemporary Art, College
of Arts, University of Coimbra. Byla badaczka w Citar (Center for Research
in Arts Theory, School of Arts, Catholic University).

Stowa kluczowe:
historia, tekstylia, wlokno, technologia, kolonializm
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