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IZumi

Chikako Ima

W 2016 roku przez 3 miesiace
artystka-rezydentka na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu (Polska).

Od 2007 roku prowadzi Opened the
Gallery Nekogameya (dziata jako
galerzystka). W 2004 roku uzyskata
tytut licencjata sztuki na kierunku
Textile Course, Kyoto University of Art
and Design (Japonia), a w 1977 roku
uzyskata tytut licencjata na Department
of Biology, Faculty of Science, Kyushu
University (Japonia). Giéwne wystawy:
12. Baltic Mini Textile w Gdyni (Polska),
Asia-Europe 5 Fiber Art (Niemcy, Dania,
Belgia, Finlandia), 6th Textile Art of
Today (Stowacja), 111th From Lausanne
To Beijing (Chiny), 10th International
Paper Triennial (Szwajcaria), 21th Textile
Miniature Exhibition (Stowacja),

16. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny
kédz (Polska), Mini Textile Como
(Wiochy) (2019, 2018, 2017).
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O japonskiej
i polskiej tkaninie
artystycznej

Obecnie pracuje jako artystka specjalizujaca sie w sztuce wldkna i prowa-
dze galerie w Japonii. W galerii planujemy i organizujemy wiele wystaw
sztuki wspolczesnej, od tkanin po malarstwo i sztuke tréjwymiarowa.

Gdy bytam mloda, studiowalam biologie (ekologie) na uniwersytecie,
pracowalam jako nauczycielka, a farbowaniem i tkaniem zajmowalam sie
hobbistycznie. Jednak po wstapieniu do akademii sztuki i ukonczeniu stu-
diow w zakresie farbiarstwa i tkactwa zmienitam prace i zaczelam tworzy¢
wlasna sztuke, prowadzac jednoczesnie galerie. W 2016 roku, 10 lat po
zalozeniu galerii, m6j maz (malarz) i ja mieliémy okazje przebywac przez
trzy miesigce na rezydencji artystycznej na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu.

Na poczatku chcialabym opowiedzieé¢ o kursie tkaniny artystycznej,
ktory ukonczylam na Uniwersytecie Artystycznym w Kioto. Program stu-
di6éw zostal zaprojektowany z mys$la o nauczeniu nas réznych technik.
W zakresie farbowania okolo 30 studentéw otrzymywalo praktyczne in-
strukcje od nauczycieli-specjalistéw w danej technice, np. tie dye, barwie-
nie woskiem, barwienie szablonowe czy sitodruk. Odbywaly sie rowniez
zajecia zwane badaniami materialowymi. Uniwersytet dysponowal duza
przestrzenia do farbowania i byl w pelni wyposazony w duze wspdlne
zbiorniki, kuchenki gazowe i zbiorniki na wode do mycia duzych przed-
miotéw pod biezaca woda. Bylo tam réwniez wiele maszyn tkackich i moz-
na bylo pozna¢ od podstaw r6zne techniki.

Po prawie trzech latach nauki, na czwartym roku, studenci wykonuja
prace dyplomowe w wybranej przez siebie technice. Wiekszo$¢ materia-
6w uzywanych do barwienia i tkania to jedwab, bawelna i len. Naturalnie
dostepne sg rozne materialy, ale glownie wykorzystywane sg te stosowane
w tradycyjnych japonskich kimonach. Chociaz rzadko nosimy kimona, to
jednak te piekne stroje sg nadal niezwykle wazne i wyjatkowe. Kioto od
dawna bylo miastem farbiarstwa i tkactwa, w ktérym wiele os6b pracowato
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przy tworzeniu wysokiej klasy kimon, dzielac sie pracg. Obecnie liczba ta-
kich o0s6b zmniejszyla sie z powodu spadku popytu, jednak sama miatam
okazje odwiedzi¢ pracownie profesjonalnych rzemie$lnikow.

Wielu studentéw tworzyto tradycyjne kimona i gobeliny w ramach
projektéw dyplomowych. Byly osoby, ktore tworzyly prace w technice wila-
snej i obiekty 3D, jednak nie byla to liczna grupa. W tamtym czasie tworzy-
lam gobeliny technika tie dye przy uzyciu naturalnych barwniké6w. Dopiero
w trakcie pracy dyplomowej otrzymalam odpowiednie indywidualne wska-
z6wki, poczawszy od tego, co powinnam stworzyé. Bylo to jednak bardzo
cenne do$wiadczenie. Zawsze zastanawialam sie nad koncepcja pracy.

W Poznaniu trafitam do Pracowni Tkaniny Artystycznej prof. Anny
Goebel. Pani Profesor zapewnila mi wlasne biurko i pozwolila swobodnie
dziala¢ w pracowni nawet w soboty i niedziele. Po pierwsze, kiedy weszlam
do pracowni, zaskoczylo mnie to, co tam zastalam. Bylo tam wiele rzezb
w ksztalcie n6g wykonanych przez studentéw, a nawet jedna masywna
bryla wykonana z czego$ w rodzaju cementu. Przezylam szok kulturowy,
kiedy pomysélalam, Ze to pracownia tkaniny; otworzyl sie przede mng Swiat
zupelnie odmienny od scenerii znanej z zajeé z tkaniny w Japonii. Ponadto
zajecia w Poznaniu ro6znily sie tym, ze tworzenie prac nie odbywalo sie dla
wszystkich jednoczeénie, lecz na zasadzie indywidualnego nauczania. Do
pracowni uczeszczaja osoby z réznych kierunkow: scenografii teatralnej,
projektowania, malarstwa olejnego, rysunku, grafiki, architektury i inter-
mediow. W Japonii byloby rzecza niemozliwg, aby studenci r6znych kie-
runkéw mogli wspoélnie braé udzial w zajeciach praktycznych i ksztalcic¢
sie. Bylam zaskoczona, ze nie byto Zadnych ograniczer miedzy wydzialami,
a studenci mogli swobodnie uczy¢ sie w dowolnej pracowni, zgodnie ze
swoimi zainteresowaniami i potrzebami. Nawet jesli niektérzy nie rozu-
mieli podstaw, sposéb uzycia i do§wiadczania materialdow byt kreatywny
i swobodny. Mialam wrazenie, ze studentom bardzo zalezy na odnalezie-
niu wlasnej oryginalnej formy. Fakt, Ze byli tam ludzie z r6znymi pomysta-
mi, byl niezwykle inspirujacy i interesujacy. Przywiozlam welne i japoniska
ni¢ bananow3 i zszytam je razem, tworzac rézne obiekty 3D.

Uczeszczalam rowniez do XIV Pracowni Rysunku profesora Jerzego
Hejnowicza. Dla mnie, osoby, ktéra zawsze zaczyna od materiatu, byto to
pierwsze dos§wiadczenie z wyborem tematu, a nastepnie jego tworzeniem.
Wybralam tworzenie instalacji 3D przy uzyciu widkien tkanin. Kiedy po
raz pierwszy wprowadzono mnie do pracowni, uslyszalam, ze mozna robic
dostownie wszystko, wiec stworzytam tam obiekty z wtokna. Taki poziom
tolerancji jest nie do pomyslenia w Japonii.

Mysle, ze najwieksza réznica w stosunku do Japonii jest podejécie do
wlasnej ekspresji i budowanie §wiadomosci oryginalnos$ci od pierwszego
roku studiéw. W Japonii najwazniejsza kwestia jest przede wszystkim od-
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powiednie poznanie technik i umiejetno$é ich estetycznego i doktadnego
wykonania. Po tym dopiero mozna mysleé o tym, co zrobi¢ ze swoja pra-
ca. Na japonskich uniwersytetach czy wystawach nie slyszalam zbyt wiele
o oryginalnoéci stylu.

W Japonii docenia sie prace, ktore rodza sie z wielkiego kunsztu. Gdy
artysta ksztaltuje swoj warsztat, staje sie coraz lepszy. Ale czy z tego ro-
dza sie nowe ekspresje i sztuka? Chcialabym wyrobié¢ w sobie umiejetno$c
patrzenia na calo$é bez przywiazania do szczegotow. Technika jest nie-
zbedna, ale wolalabym pamietac, ze nie moze by¢ celem samym w sobie.

Podczas mojego pobytu w Polsce u§wiadomilam sobie, ze pomimo
trudnosci jezykowych ludzie na calym $wiecie moga odnie$é sie do sztuki
poprzez sztuke. ‘Jezyk sztuki’ to termin Richarda Demarco z wykladu na
uniwersytecie. Sztuka wspolczesna jest uniwersalnym $rodkiem komu-
nikacji, Srodkiem, za pomoca ktérego ludzie moga intuicyjnie wezuwac
sie w siebie nawzajem. Co méwi dzielo? Moga to by¢ emocje, ktorych nie
spos6b wyrazi¢ stowami. Moze to by¢ przeslanie dotyczace probleméw
wspdlczesnego spoleczenstwa. Wierze, ze wspoélczednie coraz powszech-
niejsza staje sie sztuka wykraczajaca poza poszczegoblne gatunki artystycz-
ne i kompleksowo obejmujaca filozofie, historie i nauke.

Po powrocie z Polski do Japonii §wiadomie uzywalam materiatow,
ktoére nie sg czesto uzywane w tkaninach artystycznych, aby uwolnic sie od
zasad, ktére uwazalam za zdroworozsadkowe, aby mébc eksperymentowac,
tworzy¢ prototypy i sprawdzic, czy moge siebie wyrazi¢. Caly czas poszu-
kuje wlasnej ekspres;ji.

Japonia wcigz jest spoleczenstwem wertykalnym, w ktorym podkre-
§la sie hierarchie relacji miedzyludzkich. Ten sam trend mozna zaobser-
wowac w japonskiej sztuce. Istnieje wiele duzych grup artystycznych, ale
wydaje sie, ze bardzo trudno jest przeskoczy¢ pewne stopnie piramidy
i odnies¢ sukces. W $wiecie, ktory ceni tradycje i warsztat, powszechne
jest zwracanie sie do nauczycieli z prosba o przekazanie wiedzy. Mysle, ze
Swiat wspoétczesnej tkaniny artystycznej jest wolny od tradycji i technik,
ale nadal bardzo trudno jest zosta¢ w Japonii zauwazonym. Prawie nie ma
otwartych wystaw ze wsparciem publicznym, np. ze strony muzedw. Z po-
wodu tych réznych okoliczno$ci zdecydowalam sie zaprezentowaé swoja
prace szerokiemu Swiatu.

Wspanialym do$wiadczeniem bylo dla mnie nawiazanie za granica
licznych kontaktow. W 2019 roku Miedzynarodowe Triennale Tkaniny
w Lodzi zmienilo formule z wystawy zapraszanych artystow na wystawe
otwarta. Tym samym ta historyczna wystawa zostala otwarta dla wszyst-
kich artystéw. W koficu moglam zglosi¢ swoj akces i miatam szczeScie, ze
moja praca zostala wybrana.
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Trzy miesiace spedzone na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu
byly dla mnie cennym okresem, ktory nauczyl mnie, jak przygotowacé sie
do wyjScia w $wiat jako artystka, i pokazal, ze mozna swobodniej podcho-
dzi¢ do sztuki wl6kna jako sztuki wspolezesnej. W Japonii §wiadomo$¢
tej sztuki pozostaje niska i czesto musze tlumaczyé swoje prace. Mam
nadzieje, ze to, co robie, zostanie powszechnie uznane przez Srodowisko
artystyczne jako sztuka, a nie jako rzemiosto czy rekodzielo.

Tekst w czasopi$mie ,Zeszyty Artystyczne” poczytuje sobie jako
zaszczyt. Cheialabym podziekowaé prof. Annie Goebel i prof. Jerzemu
Hejnowiczowi oraz wszystkim na Uczelni i w Polsce, ktorzy wspieraja
kulture i sztuke. o

Abstrakt

Obecnie prowadze wlasna galerie, planuje i organizuje wystawy. Jako artystka tekstyl-
na aktywnie uczestnicze w wystawach zaré6wno w Japonii, jak i za granica. Przebywa-
lam przez trzy miesigce na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, w Polsce, jako
artystka-rezydentka. Na podstawie tego do$wiadczenia chciatabym poréwnac to, czego
nauczylam sie na Uniwersytecie Artystycznym w Japonii przez cztery lata, i omowié
roznice. Tekst stanowi opis moich przemyslen i uczu¢, powstal na podstawie mojego
osobistego doswiadczenia.

W Japonii nacisk kladzie sie na nauke podstawowych technik tekstylnych. W Polsce
zaczyna sie od tego, co chcesz wyrazi¢ poprzez swoje dzieto plastyczne. W Japonii
wiekszo$¢ zajeé to spotkania grupowe, natomiast w Polsce kladzie si¢ duzy nacisk na
indywidualne konsultacje. Wobec czego mozna uczy¢ sie wyrazania siebie w dowolnym
gatunku zgodnie z potrzebami i zainteresowaniami. Jednak czulam, ze najwieksza
r6znica polegata na tym, czy skupié sie na aspektach technicznych dziela, czy na tym,
co dzielo prébuje wyrazié. Sztuka wspoéltczesna to uniwersalne srodki komunikacji,
sposob, w jaki ludzie moga intuicyjnie wspotodczuwaé. Mam wrazenie, ze sztuka tek-
stylna, mimo wszystko, jest wszedzie taka sama.

Stowa kluczowe:
Japonia, Polska, tkanina, uniwersytet, sztuka



263



@)

Zeszyty Artystyczne

#44 /2023 / rok XXXII

Rada programowa
nZeszytow Artystycznych”

Izabella Gustowska
Marek Krajewski
Méria Origkova
Jorg Scheller
Migko Suvakovié¢

Redaktorka prowadzaca
Magdalena Kleszyrska

Redaktorka naczelna
Justyna Ryczek

Zastepczyni redaktorki naczelnej
Ewa Woéjtowicz

Redaktorka tematyczna
lzabela Kowalczyk

Sekretarzyni redakcji
Magdalena Kleszyrska

Redaktor graficzny
Bartosz Mamak

Korekta
Joanna Fifielska, Filologos

MEIN
I
Stworzenie anglojezycznej wersji publikacji —

ptatne ze srodkéw Ministerstwa Edukacji i Nauki
na podstawie umowy nr RCN/SP/0363/2021/1

stanowigcych pomoc przyznang w ramach programu

.Rozwdj czasopism naukowych”.

Tlumaczenia
Marcin Turski
Jézef Jaskulski

Korekta anglojezyczna
Michael Timberlake

Kontakt
zeszyty.artystyczne@uap.edu.pl

ISSN 1232-6682

© Copyright by Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz

w Poznaniu 2023

Wersjg pierwotng czasopisma
jest wersja drukowana.

Wydawca

Uniwersytet Artystyczny

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Aleje Marcinkowskiego 29

60-967 Poznan 9

tel. +48 61 855 25 21
e-mail: office@uap.edu.pl
www.uap.edu.pl

Druk
MJP Drukarnia Poterscy Sp. j.
ul. Romana Maya 30

61-371 Poznan

WYDZIAL EDUKAC)!
ARTYSTYCZNE] i KURATORSTWA

UAP | POZNAN



naklad 100 egz. ISSN 1232—-6682



