#44

Zeszyty Artystyczne

TKANINA ARTYSTYCZNA
Wobec wspoétczesnoSci

TEXTILE ART
In the face of contemporary times

Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu

2(44)/2023



Silvia Piza-Tandlich

Studiujac muzyke na Uniwersytecie
Kostaryki z braku mozliwosci wyboru
edukacji tekstylnej sama nauczyla sie
sztuki tekstyliéw. W swoich pracach
utrzymanych w stylu dekolonialnym
opracowuje tematy zwigzane z rdzenna
ludnoscia i Srodowiskiem. Brata

udziat w licznych miedzynarodowych
konkursach o charakterze biennale

i triennale. W roku 2001 zatozyla
Galerie Octagono, czyli przestrzen
spolecznosciowa, dajaca mozliwosé
rozwijania umiejetnosci manualnych

w oparciu o edukacje tekstylna,
niemalze nieobecna w tradycyjnym
systemie szkolnictwa. Jednakze
Galeria jest nie tylko komercyjnym
przedsiewzieciem, ale takze miejscem
kulturowego spotkania dla wszystkich
zaangazowanych. Artystka aktywnie
wspiera twércéw tekstyliow z Ameryki
kacinskiej poprzez publikacje artykutéw,
prowadzenie bloga oraz pomoc

w organizacji wydarzen.
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O byciu latynoska
artystka tekstylna

Wraz z zaproszeniem do napisania niniejszego tekstu otrzymalam liste za-
gadnien zwigzanych z celem i zalozeniami artykulu redakcyjnego planowa-
nego numeru Zeszytow Artystycznych, ktore calkowicie mnie przytloczyly.
Jak zawrze¢ wszystko, co nalezy powiedzie¢, by opisac siebie jako artystke
tekstylna, nie pomijajac swojej tozsamosci jako Latynoamerykanki? Ame-
ryka Lacinska to rozlegla przestrzen, wieksza niz USA, Kanada i Meksyk
razem wziete i podobnie zroznicowana pod wzgledem odniesien tekstyl-
nych. Dodatkowa komplikacja byl m6j udzial w niedawnym 7. Triennale
Tkaniny w Rydze, ktdére uzupehilo moja refleksje o ciekawa warstwe mie-
dzynarodowa, zar6wno w konteksScie osobistym, jak i tekstylnym.
Pochodze z Kostaryki, kraju pozbawionego tkanin zwierzecych i tra-
dycji tkackich, ktérego scena artystyczna jest w wiekszosci kontrolowana
przez malarzy i rzezbiarzy, udaremniajacych wszelkg tworczosé oparta
na tradycyjnych technikach rzemie$lniczych, z wyjatkiem nowego tren-
du polegajgcego na stosowaniu w projektach intermedialnych kawatkow
sznurka lub nici, okre§lanych szumnie mianem ,tkaniny”. W tak niewiel-
kim spoleczenstwie potrzeba rozwoju sektora sztuki sprawia, ze wszyscy
artySci i artystki zagorzale walcza o wlasna przestrzen, stad tez pokutujace
przekonanie, ze tkanina artystyczna nie istnieje, jak rowniez strach przed
inwestowaniem w sztuke tekstylng w Srodowisku tropikalnym, o wysokiej
wilgotnosci, w ktérym moze ona nie przetrwaé. Istnieje rowniez ogromna
nieche¢ do rekodziela, przypuszczalnie powodowana faktem, ze Kosta-
ryke odwiedza wielu turystow, a jako$c¢ rzemiosla jest zr6znicowana pod
wzgledem wzornictwa i wygladu: artysci i artystki nie chca ryzykowac, ze
ich sztuka moze zosta¢ uznana za taniag! W innych krajach, posiadajacych
sformalizowane tradycje tekstylne i mozliwo$ci edukacyjne, problemem
artystow i artystek tekstylnych jest niewiedza w zakresie profesjonalnej
i skutecznej autopromocji: koszty wysylki sa bardzo wysokie, a ogranicze-
nia celne — ogromne. Niejednokrotnie nadajemy przesylke jako probke
tekstylng pozbawiong warto$ci handlowej. Czesto wymaga sie rowniez od
nas, bySmy nie ubezpieczali/ly nadawanej paczki; ponadto niewielu arty-
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stow sta¢ na profesjonalnego fotografa. Istnieje niewiele krajow, w ktorych
ministerstwa kultury wspieraja dzialalno$¢ artystyczna bez wzgledu na jej
rodzaj; w przypadku mojego kraju nawet ambasady bywaja prowadzone
na zasadach ad honorem.

Obecnie Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu Kostaryki nie oferuje
formalnej edukacji w zakresie tkaniny artystycznej, z kolei w programach
dwoch innych uniwersytetéw nauczanie tkaniny artystycznej ogranicza sie
do konicowego okresu studidow licencjackich, ktére co roku konezy kilkoro
artystow i artystek. Tylko jeden z panistwowych uniwersytetow zmienit
nazwe specjalizacji ze ,sztuk pieknych” na ,sztuki wizualne” (widoczny
jest tu szczegdblny typ poczucia wyzszosci w odniesieniu do tkaniny, kto-
rej odmawia sie miana pieknej). Wielu absolwentow i absolwentek tego
kierunku zajmuje sie projektowaniem mody, gtéwnie w zakresie waskiej
linii akcesoriow tekstylnych i odziezy, powstajacych w niewielkich pracow-
niach. Od niedawna obserwuje zainteresowanie tkaning wsrod malarzy
i malarek, z ktérych kilkoro tworzy zaskakujgco dobre prace, jednak tka-
nina artystyczna w Kostaryce to w zasadzie nowa dziedzina sztuki.

Nie jestem absolwentka studiow w zakresie tkaniny artystycznej.
Studiowalam muzyke, jednocze$nie nieustannie czytalam i probowatam
wymySlié¢ siebie jako profesjonalng artystke pracujaca z tkaning (profe-
sjonalna, tj. odpowiednio ,wyksztalcong”, nawet jesli nie mialam sie z niej
utrzymywac), dlatego 20 lat temu doszlam do wniosku, ze konkursy or-
ganizowane w ramach biennale i triennale byly moja jedyna szansa na
zaistnienie na miedzynarodowej scenie tkaniny artystycznej. W miedzy-
czasie, z duzg pomoca tekstow, filmoéw i prac obejrzanych na wystawach,
uzyskalam swoisty dyplom jako artystka.

Buntowniczej osobowosci przypisuje swoja role jako edukatorki
mlodych oséb w zakresie umiejetno$ci manualnych, ktérych nie zawsze
uczy sie w szkotach; jednocze$nie rozwijam w nich §wiadomos§¢ wspoélnoty
i pokazuje, czym jest rzemiosto tekstylne i tkanina artystyczna. Rzemioslo
tekstylne wykorzystuje jako pomoc naukowg w niewielkiej przestrzeni ga-
leryjnej, z kolei na poziomie osobistym biore udzial w miedzynarodowych
pokazach tekstyliow. M6j styl jest dekolonialny i zawiera w sobie rdzenne
cierpienie, wpisane w dzisiejszy $wiat ,ludzkiego darwinizmu”, oraz pra-
ce na rzecz Srodowiska poprzez podnoszenie §wiadomosci ztych praktyk
w przemysSle tekstylnym. Pracuje wylacznie przy uzyciu wlasnych rak,
tworzgc wspolczesne formy rdzennej ekspresji. Mam zaszczyt pomagac
okolicznym kobietom wychodzi¢ z sytuacji, tak by rodzina i spoleczenistwo
traktowaly ich dzialalnos¢ jako co$ oczywistego i by mogly one zarabiaé
pienigdze. W ubogim spoleczenstwie, takim jak nasze, potrzeba wzmoc-
nienia pozycji kobiet i dziewczat bywa niezrozumiala w zamozniejszych
kregach. Osoby, z ktorymi pracuje, wchodza w niezwykle sensoryczne $ro-
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dowisko, gdzie poznaja rozne potrawy, inna muzyke, odmienne sposoby
robienia r6znych rzeczy, a takze doskonalg swoje umiejetnosci czytania.
Wspolczesne systemy szkolnictwa na calym Swiecie maja tendencje do po-
mijania edukacji humanistycznej, czemu towarzyszy powszechna znieczu-
lica, gdy kontrole nad nauczaniem przejmuja rzady i religie.

Nieobecno$¢ tkaniny artystycznej w programach nauczania przekla-
da sie na brak mozliwo$ci wystawienniczych — to problem, z ktorym zmaga
sie wielu innych artystow i artystek latynoamerykanskich. Niewiele oséb
zna sie na marketingu na tyle, by skutecznie pozycjonowa¢ sie na wybiegu
zawodowych artystow i artystek tekstylnych; jednocze$nie istniejg rozni-
ce miedzy poszczegbdlnymi krajami — w niektorych przypadkach artystow
i artystek nie interesuje sprzedaz i nie realizuja projektéw poza swoim
miastem czy krajem pochodzenia.

W Ameryce Poludniowej powszechne jest postrzeganie fantastycz-
nej tworczo$ci artystycznej jako przynaleznej do uduchowionej sfery zycia
codziennego. Tekstylia sg odwieczng cze$cig praktyk religijnych, dlatego
wielu autorek i autoréw nie rozumie, po co mieliby prezentowa¢ swoje
prace reszcie $§wiata? Tworza dla samego tworzenia, poniewaz tkanina
jest odzwierciedleniem ich kultury i tradycji, robia to rowniez dla wlasnej
satysfakcji.

Ameryka Lacifiska od zawsze znajdowala sie w stanie stresu finan-
sowego, a jednoczeénie 6w stres i ubdstwo sprzyjaly kreatywnos$ci. Mozna
powiedzieé, ze do$wiadczyliémy czterech pandemii polaczonych w jedna:
Covid oczywi$cie zmienil nasze zycie do tego stopnia, ze tysiace artystow
i artystek do$wiadczyty glodu. Nadej$ciu nowej rzeczywistosci, w ktorej
nie mozna bylo pokazywa¢ ani sprzedawac dziel sztuki, poniewaz nikt nie
mial pieniedzy na ich tworzenie lub kupowanie, nie wspominajac o braku
technologii spelniajacych wymogi rynku z dala od domu — towarzyszyly
ciecia w budzetach panstwowych i redukcja wsparcia instytucjonalnego
w wielu krajach.

Oproécz wielu problemoéw, jakie pandemia spowodowata w sekto-
rze medycyny, oraz powiazanych z nig, dotkliwych komplikacji gospo-
darczych, mamy do czynienia z finansowaniem kampanii politycznych
i wybranych prezydentow wielu krajow Ameryki Lacifiskiej z dziesiecin
pochodzacych z koScioldw pentekostalnych w Stanach Zjednoczonych,
m.in. Giammatteiego w Gwatemali, Ortegi w Nikaragui, Chavesa w Ko-
staryce, Bolsonaro w Brazylii (2019—2023) czy Macriego w Argentynie
(2015—2019). Gl6d, ubbstwo, wzrost przestepczoéei, wojna z narkotykami,
uzaleznienie od narkotykéw, przemoc z uzyciem broni, brak perspektyw...
wszystko to doprowadzilo do powaznego problemu migracji ludnoéci.

Kazdy z tych probleméw przyczynil sie do wiekszego udzialu tkaniny
artystycznej w sztuce protestu, wynoszac feminizm tekstylny i praktyki
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dekolonizacji do rangi niemalze osobnego gatunku. Inne tematy zwigzane
ze sztuka protestu obejmujg tozsamos¢ plciowa w czasach dyskryminacji,
przeSladowania rdzennej ludnoSci, przemoc uliczng i kwestie Srodowi-
skowe. W ramach terapii sztuka coraz wiecej os6b zajmuje sie w domu
haftowaniem, robieniem na drutach i tkaniem (w tejze kolejnosci) ,,w celu
znalezienia ukojenia”, mimo ze erudycyjna edukacja i praktyka artystyczna
nie sa szczegoblnie holubione przez ogodl spoleczenistwa, czy to w szkolach,
czy na wystawach.

Powyzsze ustepy sa niezbedne do tego, aby wytlumaczy¢ pogarde od-
czuwang w Ameryce Poludniowej wobec Stanéw Zjednoczonych i Wielkiej
Brytanii, na tyle silng, ze stosunkowo niewiele 0s6b chce w ogodle postugi-
wac¢ sie jezykiem angielskim. Niestety, XX-wieczny interwencjonizm Sta-
néw Zjednoczonych w wielu krajach Ameryki Lacinskiej byl co najmnie;j
godny ubolewania, Argentyna z kolei do dzi$ zywi uraze z powodu wojny
o Malwiny/Falklandy. Teraz, w obliczu powaznych probleméw wynikajg-
cych z migracji ludzi, w Stanach Zjednoczonych termin brown (brazowy)
stal sie nowym sposobem etykietowania etnicznego, nawet w stosunku
do 0s6b pochodzenia latynoamerykanskiego, ktore od wielu lat mieszkaja
w tym kraju.

W 2013 roku Surface Design Association, z siedziba w Stanach Zjed-
noczonych, wydalo specjalny numer swojego czasopisma poswiecony
Ameryce Lacinskiej, prezentujac glownie artystki i artystow tekstylnych
z diaspory latynoskiej w Stanach Zjednoczonych oraz garstke tworczyn
i tworcow, ktorym udalo sie zaistnie¢ w kregach miedzynarodowych.
Zamiast oferowac szerokie spojrzenie na tkanine artystyczna w naszym
regionie, wydawnictwo uwidocznilo przepas¢ kulturowa, ktora istnieje
w odniesieniu do rzeczywistego terytorium Ameryki Lacinskiej, bedgcego
domem dla tysiecy doskonatych artystow i artystek tekstylnych. Brak zna-
jomosci geografii i kultury, bariery jezykowe miedzy angielskim, hiszpan-
skim i portugalskim oraz technologie tekstylne, ktore ,brzydza” niektorych
artystow i artystki tekstylne, sprawily, ze trudno tu o przetamanie lodow.

Taktyka kolonizacji byla okropna w czasach konkwisty i pozostaje
rownie lekcewazaca obecnie: Odmawiam bycia brazowa! W dzisiejszych
czasach okreélenie ,,czarny” jest ponizajace i niepoprawne politycznie, po-
dobnie jak ,brazowy”. Latynos to ,brazowy nielegals mieszkajacy w USA”,
czyli ,osoba pochodzaca z jednego z ubogich krajow rozwijajacych sie,
zwanych potocznie republikami bananowymi”. Krzycze: Latina to kobie-
ta z Ameryki Lacinskiej! Kostaryka nie ma armii! ,Ameryka” to nie tylko
Stany Zjednoczone, ale takze p6Inocna, srodkowa, poludniowa i karaibska
cze$¢ obu Ameryk!

Jako artystka konkursowa bralam udzial w oSmiu miedzynarodo-
wych biennale i triennale, w tym w 7. Triennale w Rydze 2023, oraz w kil-
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ku wystawach zbiorowych z udzialem jury. W dzisiejszych czasach konku-
rencja jest zaciekla, niektore organizacje finansuja pokazy sztuki z oplat
partycypacyjnych, co jest szczegblnie nieetyczne, jesli nie sa one zwracane
autorom i autorkom odrzuconych prac. Wszystko to, wraz z pojawieniem
sie tzw. artystéw boite (pochodzace z portugalskiego okreslenie artysty/
artystki, bedacego przyjacielem/przyjaciotka lub kochankiem/kochanka
organizatorow i traktowanego dzieki temu w sposéb szczegolny), wyste-
puje najczeSciej w przypadku instytucji samozwanczych. Organizacje te
zmniejszaja pule mozliwoSci w Ameryce Lacinskiej ze wzgledu na ,zl3 re-
putacje” zwigzang z artystami i artystkami, ktorzy nie naleza do kregu
~wtajemniczonych”.

Jesli chodzi o tekstylia, czesto spotykam sie z pytaniem, ktory kraj,
moim zdaniem, ma najlepszg sztuke tekstylng. Zazwyczaj odpowiadam:
Meksyk, Brazylia, Argentyna i Chile, nie dlatego, ze s ,,najlepsze” — co
byloby bardzo subiektywna obserwacja — ale ze wzgledu na duza liczbe
znanych, kierunkowo wyksztalconych tworcéw. Kreatywno$¢ wynika z za-
wirowan politycznych, a niestety kraje te maja za soba dluga historie roz-
lewu krwi i niepokojow, w polgczeniu z bogata tradycja tekstylna. Jeden
z najwiekszych mistrzéw i nauczycieli sztuki gobelinu, Ernesto Aroztegui
(1930—1994), ktérego uczniowie utrwalili jego styl tkania i metody na-
uczania w calej Brazylii, Urugwaju i Argentynie, pochodzit z Urugwaju.
Mimo ze andyjskie techniki tkackie przetrwaly w formie tradycyjnej, kraje
spoludniowego stozka” Ameryki Poludniowej bardzo skorzystaly na tym,
ze odwiedzalo je lub przebywalo w nich na stale wielu Swiatowej stawy ar-
tystow i artystek zajmujacych sie gobelinami i wioknem, np. Sheila Hicks.

Triennale w Rydze bylo pierwsza wystawa, w ktdrej wzielam udzial
po koronawirusie. Zaréwno Lotwa, jak i triennale dostarczyty mi wielu
wrazen sensorycznych i tekstylnych, zar6wno dobrych, jak i ztych. Do-
wiedzialam sie, ze wiele moich obaw podzielaja artySci i artystki w innych
miejscach na $wiecie i poczulam przyplyw niepokoju, ktory towarzyszy
nam, ludziom, w naszych wspoélezesnych przedsiewzieciach. Sztuka tek-
stylna nie moze istnie¢ bez twoércow, obecnie za$ niepokéj towarzyszy ar-
tystom i artystkom bez wzgledu na miejsce, w ktérym pracuja.

Chcialabym mie¢ wiecej okazji do dyskusji na temat przyszlosci tka-
niny, ale my§le, ze samo wsluchanie sie w skargi innych artystéw i artystek
bylo terapeutyczne: Nie jesteSmy sami/e! Uwazam, ze stoimy na rozdrozu
tego, co uwazamy za sztuke tradycyjna, z jej pieknem, erudycja, material-
nym ja, ktore jest apolityczne... i nowej formy ekspresjonizmu o bardzo
politycznym charakterze. Jednak tym, co zaskoczylo mnie najbardziej,
byla stosunkowo niewielka liczba nowych technik i fantastyczne koncep-
tualne interpretacje podobnych tematéw.



278 Silvia Piza-Tandlich

Podobaly mi sie réwniez prace osob, o ktorych wczesniej nie slysza-
tam, co sklania mnie do wzmianki o przepasci kulturowej miedzy Wscho-
dem a Zachodem. Naprawde dzieli nas co$§ wiecej niz tylko odleglos¢ geo-
graficzna. Wiem, Ze uwaga ta moze wydawac sie trywialna z perspektywy
tkaniny postrzeganej w kategoriach uniwersyteckich, jednak pod wzgle-
dem kulturowym moga istnie¢ pewne elementy, ktérych §wiadomo$c
wérdd czytelnikdw i czytelniczek niniejszego tekstu jest znikoma.

Jedna z waznych mysli w obliczu trwajgcej wojny i niszczenia dzie-
dzictwa w Ukrainie jest to, ze nie dostrzegamy pelnego zakresu utraty
tozsamoéci, o ile nie zwrdca nam na to uwagi inni artySci i artystki. Zrozu-
miale jest, ze kultury podlegaja ciaglej transformacji, ktéra znajduje swoje
odzwierciedlenie w sztuce, jednak istotne jest rowniez przygladanie sie
pracom pochodzacym z innych krajow, aby lepiej dostrzec to, co swoje.
Swiadomoéé to sztuczka, ktéra pozwala nam by¢ na biezaco.

Pamietam piekna wystawe Splendor tkaniny w Warszawie. Siedzac
godzinami w dostojnych wnetrzach Zachety, chtonac dziesieciolecia ewo-
lucji i proceséw tworczego, ktore, nawiasem moéwigc, nie odbywaly sie bez-
bolesnie, nie przyszlo mi do glowy, ze ktokolwiek przy zdrowych zmyslach
bylby sklonny odda¢ tkanine artystyczna we wladanie mainstreamu tylko
po to, by otrzyma¢é szanse wystawienia swojej tworczosSci. Chee przez to
powiedzie¢, ze tkanina wyewoluowala w samodzielny gatunek z wlasnymi
zasadami i porzadkiem, i ze szkoda podporzadkowywac ja powszechnym
zasadom ustalanym przez osoby, ktore jej nie rozumiejg. Nawet jurorzy
konkurséw ogolnoartystycznych moga nie mieé pojecia o tym, co robia
1 co oceniaja.

Jestem zdecydowang zwolenniczka pewnej dozy powsSciagliwo$ci
w stosowaniu materialéw i technik rozmywajacych medium tkaniny...
aby uhonorowac i chroni¢ to, czego zachowanie wymagalo dotychczas tak
wiele wysitku.

Wspolezesna debata obejmuje procesy, ktore przesuwaja granice
w kazdej dziedzinie zycia i kazdym jego aspekcie — jak chocby sztuczna
inteligencja — a jednocze$nie przyczyniaja sie do oddzielenia praktyk
produkeyjnych i projektowych od $rodowiskowej i politycznej odpowie-
dzialno$ci za ochrone §wiata, w ktorym wciaz musimy zy¢é. Pojawiajg sie
w zwigzku z tym pytania, na ktére nie znam odpowiedzi. e

Silvia Piza-Tandlich,
czerwiec 2023
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Abstrakt

Geograficzna odleglo$c¢, roznice kulturowe i bariery jezykowe sa czestym powodem
dla ktorego artysci tekstylni z Ameryki Laciniskiej nie angazuja sie bardziej w ogolna,
miedzynarodowa scene zwiazang z tkaning artystyczna. Niestety pandemia COVID-19
i zwigzane z nig problemy zaostrzyly izolacje i zwiekszyly bariery w regionie.

Tekst to osobiste sprawozdanie sytuacji w Ameryce Lacinskiej, do§wiadczonej przez
artystke tekstylna z Kostaryki.

Stowa kluczowe:
Ameryka Lacinska, latynoamerykanski, tekstylia, sztuka tekstylna



@)

Zeszyty Artystyczne

#44 /2023 / rok XXXII

Rada programowa
nZeszytow Artystycznych”

Izabella Gustowska
Marek Krajewski
Méria Origkova
Jorg Scheller
Migko Suvakovié¢

Redaktorka prowadzaca
Magdalena Kleszyrska

Redaktorka naczelna
Justyna Ryczek

Zastepczyni redaktorki naczelnej
Ewa Woéjtowicz

Redaktorka tematyczna
lzabela Kowalczyk

Sekretarzyni redakcji
Magdalena Kleszyrska

Redaktor graficzny
Bartosz Mamak

Korekta
Joanna Fifielska, Filologos

MEIN
I
Stworzenie anglojezycznej wersji publikacji —

ptatne ze srodkéw Ministerstwa Edukacji i Nauki
na podstawie umowy nr RCN/SP/0363/2021/1

stanowigcych pomoc przyznang w ramach programu

.Rozwdj czasopism naukowych”.

Tlumaczenia
Marcin Turski
Jézef Jaskulski

Korekta anglojezyczna
Michael Timberlake

Kontakt
zeszyty.artystyczne@uap.edu.pl

ISSN 1232-6682

© Copyright by Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz

w Poznaniu 2023

Wersjg pierwotng czasopisma
jest wersja drukowana.

Wydawca

Uniwersytet Artystyczny

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Aleje Marcinkowskiego 29

60-967 Poznan 9

tel. +48 61 855 25 21
e-mail: office@uap.edu.pl
www.uap.edu.pl

Druk
MJP Drukarnia Poterscy Sp. j.
ul. Romana Maya 30

61-371 Poznan

WYDZIAL EDUKAC)!
ARTYSTYCZNE] i KURATORSTWA

UAP | POZNAN



naklad 100 egz. ISSN 1232—-6682



