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Zdecentralizowana

i sterytorializowana.
Wystawa POR-POL NET

W czerwcu 2023 roku, w sze$ciu miastach w Polsce i Portugalii odbyla sie
wystawa, ktérej — mozna to napisac z pelnym przekonaniem — zaden z od-
biorcow nie zdolal obejrze¢ w caloSci. Wzglednie spdjna w czasie, lecz roz-
proszona w przestrzeni, w naczelnym zalozeniu miala przypominac Sie¢.
Nieco przewrotnie — kwestionujac zaréwno pokutujgce nieraz przekona-
nie o niematerialnoéci tak zwanych nowych mediéw, jak i tesknote za na-
miastka dawnej Rzeczpospolitej Uczonych — dziesie¢ galerii dziatajacych
po dwoch stronach europejskiego kontynentu zostalo polaczonych w imie
poszukiwania nowych form hybrydowosci, rekombinacji, wielowatkowo-
$ci i pasozytnictwa. Cech, jak zostalo dobitnie potwierdzone, wlasciwych
nie tylko dzisiejszej sztuce internetowej, ale dzialalno$ci tworczej w ogole.
Rozciggajac ten watek na praktyki kuratorskie, poza sterylnymi bialymi
salami, w charakterze przestrzeni wystawienniczej wykorzystano wszelkie-
go rodzaju miejsca graniczne, takie jak korytarze (Korytarz Kandinsky’ego
w Fébrica Brago de Prata w Lizbonie), klatki schodowe (Galeria Sztuki
Wozownia w Toruniu), czy luki miedzy potkami (ksiegarnia Fundacji Bec
Zmiana). Ponadto caloé¢ zostala przelozona takze na symboliczna, bo
operujacg wylacznie przygotowanymi na te okazje reprezentacjami prac,
wystawe zbiorcza, udostepniona w wirtualnej galerii Kliki i Obroty.
Lubujacych sie w poszukiwaniu harmonii detalu i og6tu przestrzec
musimy jednak, ze ani w iloSci, ani w profilu instytucji wlaczonych w POR-
-POL NET nie warto dopatrywa¢ sie ukrytych znaczen: w gruncie rzeczy
jedynym warunkiem bylo ich zaangazowanie w promocje wydarzen oddol-
nych i niezaleznych kolektywow artystycznych badz — w przypadku galerii
dzialajacych na co dzien w trybie bardziej sformalizowanym — otwarto$¢
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na wspomniang juz aneksje obszaréw niestuzacych zwykle ekspozycji prac
artystycznych. Oba te aspekty odzwierciedla¢ mialy powszechne przeko-
nanie co do otwartego, liberalnego charakteru przestrzeni internetowej,
rownoczesnie wchodzac z nim w polemike, po czeSci inspirowang uwagami
dotyczacymi zuniformizowanej estetyki wspolczesnych mediéw spolecz-
nosciowych'. Kolejnym zabiegiem, ktory w tym samym stopniu wykorzy-
stywal, co podwazal popularne mity dotyczace Internetu, bylo z jednej
strony asynchroniczne otwieranie i zamykanie poszczegblnych wystaw,
a z drugiej préba zgrania w czasie i przestrzeni wydarzen towarzyszacych
projektowi. Najlepszym przykladem tego ostatniego dzialania mogt byé
DJ-set Indii Sadowskiej, Caroliny Ribeiro i Joela Od: oparty o nagrania
terenowe zebrane w Polsce i Portugalii, zostal zrealizowany rownolegle dla
publicznoéci zgromadzonej w lizboniskiej Prismie i toruniskim CSW oraz,
dzieki transmisji na zywo w niezaleznym Radiu Parandia, dla wszystkich
tych, ktérzy zechcieli dolaczy¢ z kazdego innego zakatka Swiata.

Z punktu widzenia kuratorskiego kluczowe bylo zaproponowanie
takiej formuly wystawy, dzieki ktorej moglaby ona pozostaé zdecentrali-
zowana, a przy tym ogdlnie dostepna, spdjna, a jednak otwarta na wiele
niezaleznych porzadkéw i odczytan. Odrzucona zostala zatem opcja sp6j-
nej, linearnej narracji, ktéra widzé6w poprowadzi¢ mogtaby od niejasnosci
do zrozumienia, od mglistej hipotezy po wszechobejmujacg konkluzje. Za-
miast tego wybor padl na rodzaj postmodernistycznej gry, w ramach ktorej
kazda kolejnoé¢ i kierunek sa rownowazne, a najwiecej zobaczy ten, kto
przelamie dualizm prostej réznicy i podobienstwa, spojrzenia rzuconego
z tej czy tamtej strony, na rzecz wizji, dla ktoérej paradygmatem stanie sie
dociekanie, bladzenie, proba ogladania wszystkiego ze wszystkich mozli-
wych stron. W zwigzku z powyzszym, istotne staly sie zwlaszcza pojecia
‘przekroju’ czy ‘poréwnania’, a w konsekwencji rowniez strategia laczenia
artystow (polskich i portugalskich, nalezacych do starej i mlodej gwardii,
preferujacych media cyfrowe i tradycyjne), w niewielkie grupy lub pary,
poprzez ktére na widocznosci zyskaly zmiany i aktualne tendencje rzadza-
ce wspoOlczesnym net-artem.

Do wspdlpracy zaproszeni zostali zatem zaréwno ci arty$ci, ktérym
przypisa¢ mozna byloby juz miano tuzéw tworczosci postmedialnej i po-
stinternetowej (w tym m.in. Piotr Puldzian Plucienniczak, Piotr Kopik,
Pedro Ferreira czy Bruno Ministro), jak i ci dopiero definiujgcy swoja re-
lacje z powyzszymi zjawiskami (tu chociazby Franek Warzywa, Ana Pessoa
czy Pedro Tin6co). Wazne stalo sie tez rozszerzenie kryterium ich zwiazku
z internetem — poza dzietami wykorzystujacymi Sie¢ jako medium, wysta-
wione zostaly rowniez te, dla ktérych byla ona wylgcznie tematyczng czy

» 1 Torres, Rui and Eugenio Tisselli. “In Defense of the Difficult”, Electronic Book Review,
03.05.2020, https://doi.org/10.7273/y2vs-1949 [dostep: 20.10.2023].
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estetyczng inspiracjg. W tym sensie uwage zwr6cono nie tylko na ontolo-
giczny czy performatywny status Sieci, ale i jej autorefleksyjny charakter,
czesto uwypuklony poprzez takie strategie jak hybrydyzacja, remiks czy
zapozyczenie badz odwolania do estetyki bledu, ironii i kampu. Wiele pro-
jektow eksplorowalo tez idee heterarchii i kognitywnych asamblazy oraz
uwiklanie Sieci w palace problemy spoleczne — od wciaz §wietnie majacej
sie nieréwnoéci klasowej po postepujacy kryzys klimatyczny.

Te ostatnie aspekty mocno zarysowaly sie zwlaszcza w zestawieniu
prac Bruna Ministro i Kamili Walendykiewicz, prezentowanych w zabyt-
kowej, dziewietnastowiecznej willi Jiinkegow, gdzie obecnie ma swojg sie-
dzibe Goyki 3 Inkubator Kultury. Portugalski teoretyk i poeta, od wielu juz
lat zajmujacy sie copy-artem i literatura elektroniczng, w interaktywnym
projekcie progress in work (2021), zwracal uwage na fatalne warunki,
w jakich pracuja osoby zatrudniane przez Amazon Mechanical Turk. Lo-
sowo dobierane zdjecia i teksty bedace podstawa tego dziela, podobnie
jak to mialo miejsce w przypadku legendarnych juz Wierszy za Sto Dola-
réow Piotra Mareckiego, sg pochodng zadan, jakie sam Ministro zdecydo-
wal sie zleci¢ prekariuszom. Obrazy sa zatem ich odpowiedzig na prosbe
o pokazanie swojej twarzy i miejsca, z ktérego pracuja, podczas gdy napisy,
jakimi zostaly one opatrzone, sa przettumaczonymi na ich jezyki ojczyste
fragmentami Niewidzialno$ci tumacza Lawrence’a Venutiego.

O ile w ujeciu Ministro Sie¢ jawi sie rownolegle jako medium i Zroédto
tematoéw waznych dla zaangazowanej spolecznie sztuki, o tyle dla Walen-
dykiewicz stanowi ona przede wszystkim alternatywng przestrzen, gdzie
skonkretyzowaé mozna utopijne — a by¢ moze po prostu pelne nadziei?
— wizje na przyszlo$é po antropocenie. Jej POST_PLANETA (od 2020)
okazuje sie wiec w tym samym stopniu czulg co melancholijng préba wy-
korzystania Internetu jako no$nika dla nowej Matki Ziemi, w calo$ci utka-
nej ze zdjeé, dzwiekow i kodow. Ta osobliwa, wirtualna geologia zamienia
warstwy na fragmenty hipertekstu, ktéry symbolicznie pozbawiony zostaje
zaréwno przyszloSci, jak i przeszloSci, wpisujac sie w rozciagle i wiecz-
nie zmienne teraz. Pod tym wzgledem Walendykiewicz rozpoznaje tresci
internetowe jako integralna cze$c¢ rzeczywisto$ci: osobliwy by¢ moze, ale
jednak na co dzien dostepny nam i wyjatkowo plastyczny budulec.

Jako przedluzenie tej tematyki widzie¢ mozna instalacje przygotowa-
na przez Sebola Bejsbola i Julie Tymanska we wspomnianej juz lizbonskiej
Prisma Esttdio. Zrealizowana w formie mobilnego graffiti, ktorego czeéci
mogly by¢ laczone na roézne sposoby, snula swoja wlasna, komiczno-ma-
kabryczna wizje jednego z wielu mozliwych koncow ludzkiego $wiata. Naj-
bardziej rzucajacy sie w oczy element stanowila wariacja na temat ulicz-
nego bon motu GAME OVER, wykorzystanego zreszta jako oficjalny tytul
pracy. Calo$¢, utrzymana w popkulturowej estetyce zrecznie zaslubionej
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ze swoista przypadkowoscia obrazéw znajdowanych co dzien w Internecie,
a niedaleko majacej rowniez do bajecznego absurdu ilustracji proponowa-
nych czasem przez Canve czy DeepAl, opowiada historie, w ktorej slorice
celuje opalaczem w Ziemie, podczas gdy ludzie mierza do siebie z pistole-
toéw, tonac w plomieniach i rozmaitych odniesieniach do kultury konsump-
cyjnej i pdznego kapitalizmu. Podobny wydZzwiek mialo zamieszczone w tej
samej przestrzeni wideo Kingi Dobosz Anthropocene is over party (2022),
nawigzujace do estetyki reklamy i bedace ironiczna odpowiedzig na zasady
wolnego rynku oraz zwigzane z nimi sztuczne generowanie popytu.

W tym konteks$cie niezwykle wazne okazaly sie rowniez watki poru-
szane w sasiadujacym z Prisma Passevite, gdzie zaprezentowane zostaly
prace bedace odpowiedzia na charakterystyczne zwlaszcza dla pierwszego
pokolenia artystéw internetowych wysiltki zwigzane z dekomercjalizacja
dzialan tworczych. Motywem przewodnim dla tej przestrzeni stat sie zatem
bazar jako miejsce, gdzie bielizna made in China i imitacje zlotej bizuterii
wspolistnie¢ mogly z rekodzielem i oryginalnymi obrazami. Prezentowane
w tym kontekscie prace — w wiekszoSci inspirowane vapour wavem, po-
pem i blyskotkami — laczyly w sobie krytyczna refleksje na temat kon-
sumpcjonizmu z zachwytem dla §wiata reklamy. Pierwsza sale zajely wiec
obiekty tekstylne Any Pessoy, a takze zapakowane w metaliczne woreczki
strunowe mikroskopijne mydelka w ksztalcie serca, autorstwa Aliny Smie-
tany. Tuz obok obejrze¢ mozna bylo zapetlony film IDE NA BAZAR Franka
Warzywy, podczas gdy pietro nizej animacja Natalii Dopkoskiej przywra-
cala czar instytucji przerwy reklamowej, prezentujac logotypy falszywych
sponsoréw projektu przy akompaniamencie klasycznego audiomemu —
Sciezki dzwiekowej z gry The Sims. W tej konstelacji prezentowane po obu
stronach rysunki Pedra Tin6co nabraly odcienia nostalgii, przywodzac na
my$l wspomnienia dtugich dni beztroskiej zabawy spedzonych na przery-
sowywaniu motywo6w podejrzanych w telewizji.

W opozycji wobec podejmowanych przez artystow problemoéw spo-
lecznych staly realizacje traktujace o indywidualnych emocjach towa-
rzyszacych przezywaniu codzienno$ci w Swiecie wirtualnym. To wlasnie
wokot tego motywu skupiala sie ekspozycja w gdanskiej Galerii UL. Pra-
ce, wkomponowane w Sciany, ktore na te okazje przemalowane zostaly
na czarno, na pierwszy plan wysunely uczucia samotnoéci i oczekiwania
(w obiekcie rysunkowym Aliny Smietany I haven'’t fallen in love yet) oraz
permanentnego znudzenia (w wideokolazu Pedra Ferreiry Things I do
When I am Bored). W tym ostatnim wypadku tesknota za jakas namiastka
ludzkiej interakeji byla tym bardziej uderzajaca, ze dzielo jest w gruncie
rzeczy kompilacja dokamerowych wypowiedzi youtuberdéw, ktérych nagra-
nia maja mniej niz 10 odston.
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Nadzieje na nawigzanie taczno$ci przywracala instalacja Desvio, be-
daca wynikiem kolaboracji miedzy portugalskim kolektywem wr3ading
dig1ts i dwojka polskich poetdéw, Agnieszka Bykowska i Tomaszem Dala-
sinskim. Jako od$éwiezona wersja projektu Pontos, stanowila ona pomost
rzucony juz nie miedzy dwoma stronami Tagu, a przeciwleglymi konicami
kontynentu europejskiego. Ten interaktywny, cyberliteracki performans
bazowal na specjalnie przygotowanym oprogramowaniu, ktére w sposéb
losowy wybierato fragmenty tekstow poetyckich i taczylo je w nowe lo-
giczne frazy, to samo umozliwajac takze go$ciom wystawy, poprzez udo-
stepnione w sali kody QR. Poniewaz praca wystawiana byla rbwnocze$nie
w galerii Saco Azul w Porto, przenikaly sie w niej jezyk polski i portugalski,
tworzac z jednej strony kolektywne wyobrazenie o innym brzegu Europy,
z drugiej natomiast przypominajgc o kwestiach odmiennosci kulturowej
i barier komunikacyjnych, z ktérymi mierzy¢ musimy sie pomimo szeregu
ulatwien globalizacyjnych.

W podobny sposoéb frustrowaé odbiorcow miat The Chatter Piotra
Kopika — jednoosobowy chatbot, ktéry swoja prapremiere mial wlasnie
w Saco Azul. Wystawiany naprzeciw Desvio, stanowil on przyklad komu-
nikacji bezzwrotnej, gdzie kazda préba nawiazania dialogu nieuchronnie
koniczy sie przeksztalceniem go w egocentryczny, autorytarny monolog.
Alternatywa dla narracji opartych o klasyczne rozumienie jezyka, staly sie
zaprezentowane w tej samej sali prace Magdaleny Anjos e Hetamoé. Opar-
te 0 wyrwane z kontekstu elementy wizualne i fragmenty tekstow, pelnymi
garSciami czerpigce z ikonosfery i logiki Sieci, ale przekladajgce je na me-
dia tradycyjne, sa one przykladem tworzenia swoistej metamowy, bedacej
wypadkowa indywidualnych zainteresowan i wrazliwoSci oraz wplywow
popkultury i technik wlasciwych cyberfolklorowi.

W retrospektywie, koncepcja czerwcowej wystawy okazala sie mara-
tonskim wyzwaniem, w tej samej mierze zwigzanym z proba skoordyno-
wania prac galerii i instytucji rozproszonych po dwoch stronach Europy,
co utrzymaniem tworczego napiecia pomiedzy prezentowanymi w nich
dzielami. Idea odtworzenia Sieci poza Siecig okazala sie piekna, ale uto-
pijna. Model opisywanej jeszcze w latach 90. ,,zdeterytorializowanej inte-
raktywnej komunikacji” w §wiecie analogowym nie mogl okazaé sie niczym
wiecej niz mniej lub bardziej udana atrapa, co potwierdzila zar6wno ba-
riera, nazwijmy to, ekonomiczno-geograficzna, jak i trudnoéci zwigzane
z przenoszeniem fizycznych instalacji i obiektéw do wirtualnej ekspozycji
(oraz vice versa) tak, by nie zostaly one zredukowane do nudnej repro-
dukcji czy dokumentacji. POR-POL NET niewatpliwie pokazal jednak, ze
w dobie, kiedy jesteémy Swiadkami juz nie tyle ‘wprowadzania’, co raczej
‘normalizowania’ estetyki internetowej w obrebie oficjalnego obiegu sztu-
ki, wazniejsze od pytania o to, jak tworczo$¢ artystyczna rozwija¢ moze sie
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w Internecie, staje sie refleksja nad tym, jak Internet wplywa na tworczo$c
artystyczna w momencie, kiedy sama Sie¢ dawno juz przestata by¢ nowym,
fascynujacym narzedziem, a stala sie codziennoscia. e

Magda Gorska,
Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu

Aleksandra Katarzyna Stokowiec,
Uniwersytet Lizboniski
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