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Wielkie miasto jako nowa natura w fotografii w kregu awangardy
(1909-1939)

Abstrakt

Dwa tytutowe zjawiska: wielkie miasto oraz fotografia wystepowaty we
wszystkich nurtach awangardy jako wazny przedmiot wystapien programowych
oraz artystycznych praktyk. Jako pierwszy podjat problematyke z nimi

zZwigzang na poczatku wieku XX futuryzm, rozpoczynajac w roku 1909 historie
formacji sztuki awangardowej, a nastepujace po nim dadaizm, surrealizm

i konstruktywizm kontynuujace w latach 20. i 30. radykalne przemiany w sztuce.
W kazdym z tych nurtéw rzeczywistosé, do ktérej odnosity sie awangardowa
refleksja oraz obrazowanie, podlegata redukcji do rzeczywistosci wielkomiejskiej.
To ona, zdaniem awangardy, ksztattowata nowoczesnego cztowieka, ktdry na
miare swych potrzeb sam ja stworzyt. Wielkomiejska rzeczywistosc ulic i fabryk
przystonita awangardzie nature i naturalny pejzaz. Miasto fizycznie, materialnie
wyodrebnione, wyraznie odmienne topograficznie od otaczajacej go natury,
rozrastajac sie geograficznie i ludnosciowo, kumulowato w sobie fenomeny
nowoczesnosci wieku XX wnoszone do niego przez dziatalnosc cztowieka. W nim
one gtéwnie sie ksztattowaty i stuzyty zyciu w nim.

Na przetomie wiekow XIX i XX udziat wielkomiejskich fenomendw nowoczesnosci
przekroczyt skale ilosciowa, ktdra zdaniem awangardy wywotata zmiany natury
jakosciowej nie tylko w zyciu cztowieka poczatku wieku XX, ale takze w jego
Swiadomosci i percepcji wizualnej. Nowoczesnego cztowieka otaczato nowe
srodowisko zyciowe, ktére przedstawiciele awangardy utozsamiali z ,nowa
naturg’, przeciwstawiajac ja ,starej naturze” znajdujacej sie poza granicami miast.
,Stara natura” zostata cztowiekowi dana taka, jaka jest, jaka jg zastaje. Natomiast
na to, co otacza cztowieka w miescie, ma on wptyw, poniewaz jest to efekt

jego dziatan.

Problem miasta, sktadajacych sie nart fenomendw nowoczesnej cywilizacji oraz
jego materia: pojedyncze budowle, zespoty architektoniczne, a takze taczaca

je miejska infrastruktura, od pierwszych wystapien futurystow pojawiat sie

w deklaracjach programowych wszystkich nurtow awangardy. Byt obecny

w awangardowej poetyce oraz w praktyce jej obrazowania: w ikonografii

w twoérczosci wizualnej oraz w tematyce i motywach w tworczosci literackiej.

Stowa kluczowe: fotografia, awangarda, futuryzm, dadaizm, surrealizm,
konstruktywizm, nowoczesna cywilizacja, nowa fotografia
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The big city as a new nature in photography in the circle of the avant-garde
(1909-1939)

Abstract:

The two titular phenomena, the big city and photography, appeared in all
movements of the avant-garde as an important subject of theoretical programs
and artistic practices. Futurism was the first to address issues related to them

at the beginning of the 20th century, beginning the history of avant-garde

art formation in 1909, followed by Dadaism, Surrealism and Constructivism,
continuing radical changes in art in the 1920s and 1930s. In each of these
movements, the reality to which avant-garde reflection and imaging referred
was subject to reduction to metropolitan reality. According to the avant-garde
metropolitan reality shaped modern man, who created it himself to suit his needs.
The metropolitan reality of streets and factories obscured nature and the natural
landscape from the avant-garde.

A physically and materially separated city, clearly different topographically

from the surrounding nature, while growing geographically and in population,
accumulated the phenomena of 20th century modernity brought to it by human
activity; they mainly took shape there and served life in it.

At the turn of the 19th and 20th centuries, the share of urban modern
phenomena in human life exceeded the quantitative scale, which, according

to the avant-garde, caused qualitative changes not only in the life of people at
the beginning of the 20th century, but also in their consciousness and visual
perception. Modern man was surrounded by a new living environment, which
representatives of the avant-garde identified with “new nature”, contrasting it
with the “old nature” located outside the city limits. The “old nature” was given
toman asitis, as he finds it. However, what surrounds a person in the city is
influenced by him, because it is the result of his actions.

The problem of the city, the phenomena of modern civilization that constitute it,
and its material: individual buildings, architectural complexes, as well as the urban
infrastructure connecting them, have appeared in the program declarations of all
avant-garde trends since the first manifestations of futurists. They were present
in avant-garde poetics and in the practice of its depiction: in iconography in visual
works and in themes and motifs in literary works.

Keywords: photography, avant-garde, futurism, dadaism, surrealism,
constructivism, modern civilization, new photography



Wielkie miasto jako nowa
natura w fotografii w kregu
awangardy (1909-1939)

Lech Lechowicz

Dwa tytutowe zjawiska: wielkie miasto oraz fotografia, wystepowaty we wszyst-
kich nurtach awangardy jako wazny przedmiot wystgpien programowych oraz
artystycznych praktyk. Na poczatku wieku XX problematyke z nimi zwigzanag
jako pierwszy podjat futuryzm, rozpoczynajgc w roku 1909 historie formacji
sztuki awangardowej, a w latach 20. i 30. nastepujace po nim dadaizm, surre-
alizm i konstruktywizm kontynuowaty radykalne przemiany w sztuce.

Wielorakie fenomeny sktadajace sie na wielkie miasto oraz fotografia jako jego
reprezentacja stanowity przedmioty opisu oraz analiz w wystgpieniach teore-
tycznych awangardy oraz obiekty obrazowania w jej praktykach artystycznych.
W kazdym z jej nurtéw rzeczywistosé, do ktdrej odnosity sie refleksja oraz ob-
razowanie, podlegata redukcji do rzeczywistosci wielkomiejskiej. To w niej kon-
centrowaty sie fenomeny nowoczesnej XX-wiecznej cywilizacji. Wielkomiejskie
srodowisko ksztattowato nowoczesnego cztowieka, ktory tworzyt je na miare
swych potrzeb.

Wielkomiejska rzeczywistos¢ ulic i fabryk przystonita nature, naturalny pej-
zaz, ktéry byt wazny jeszcze dla wielu bezposrednich poprzednikéw awangar-
dy, przedstawicieli impresjonizmu, post- i neoimpresjonizmu. Miasto fizycznie
i materialnie wyodrebnione, wyraznie odmienne topograficznie od otaczajacej
go natury, rozrastajac sie geograficznie i ludnosciowo kumulowato w sobie fe-
nomeny nowoczesnosci, powstate za sprawg dziatalnosci cztowieka. To tam sie
one gtéwnie ksztattowaty i stuzyty zyciu w miescie.

Na przetomie wiekow XIX i XX udziat tych wielkomiejskich fenomenéw nowo-
czesnosci przekroczyt skale ilosciowa, co zdaniem awangardy wywotato zmiany
natury jakosciowej nie tylko w zyciu cztowieka poczatku wieku XX, ale takze
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w jego $wiadomosci i percepcji wizualnej. Nowoczesnego cztowieka - awan-
gardowego tworce i odbiorce efektéw jego dziatalnosci - otaczato nowe srodo-
wisko zyciowe, ktére przedstawiciele awangardy utozsamiali z ,nowa naturg’,
przeciwstawiajac ja ,starej naturze” znajdujacej sie poza granicami miast. ,Stara
natura” zostata cztowiekowi dana taka, jaka jest, jaka jg zastat. Natomiast na to,
co otacza cztowiekaw miescie i co stanowi efekt jego dziatan, ma wptyw on sam.

Awangardaw swoich programach upraszczatai redukowata wazne dla niej kwe-
stie, aby wyraZniej zaznaczy¢ swa odrebnos$¢ wobec tego, co jg poprzedzato,
oraz jasno i zwiezle ujac to w swoich zatozeniach. Uproszczenie i redukcja nie
wyczerpywaty awangardowych perspektyw ujmowania kwestii programowych.
W odniesieniu do terazniejszosci oraz przysztosci wystepowaty swoiste, episte-
mologiczne ujecia: projekcja i interpolacja czy absolutyzacja. Mimo ze wszyst-
kie nurty awangardy charakteryzowato cos, co mozna okresli¢ jako odwrécony
prezentyzm czy postawa futurologiczna i co byto naznaczone deklarowanym
poczuciem silnego zwigzku z terazniejszg rzeczywistoscia, to interpretacje
dotyczyty przysztosci. Rzeczywistos¢ miejska, do ktérej sie odwotywali i o kté-
rej pisali przedstawiciele awangardy, byta rzeczywistoscig ograniczong topo-
graficznie, niekiedy bardziej wytworem umystowym, niz fizycznie istniejgcym
fenomenem. Miedzy innymi z tak skomplikowanych postaw wobec problemu
rzeczywistosci oraz zwigzanego z tym sposobu prowadzenia dyskursu i metod
dziatania wynikaty utopijne elementy programow, niemozliwe do zrealizowania
w praktykach awangardy.

Niezaleznie od tego, jak dostownie nalezy traktowac poglady awangardy w in-
teresujacych nas kwestiach, problemy miasta, sktadajacych sie nan fenomenow
nowoczesnej cywilizacji oraz jego materia: pojedyncze budowle, zespoty archi-
tektoniczne, a takze taczaca je miejska infrastruktura, od poczatku obecne byty
w deklaracjach programowych wszystkich nurtéw awangardy. Pojawiaty sie
w awangardowej poetyce oraz sposobach jej obrazowania: w ikonografii oraz
literaturze. W dwéch nurtach awangardy: futuryzmie i konstruktywizmie, za-
interesowania miastem dopetniaty teoria i praktyka odnoszaca sie do ksztatto-
wania formy nowego miasta w postaci projektéw architektonicznych oraz ich
nielicznych realizacji.
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Futuryzm

Kompleksowy program futuryzmu rozciagat sie od literatury, przez malarstwo
i rzezbe, architekture, muzyke, a takze film i fotografie, az po nowe formy ak-
tywnosci traktowane jako twérczosc¢ artystyczna: sztuke komponowania zapa-
chow czy projektowanie odziezy i przedmiotéw codziennego uzytku. Koncepcja
sztuki futurystycznej byta totalna w sferach programu i praktyki. Obejmowata
caty obszar dotychczasowej sztuki oraz wszystko to, co futurysci uznali za ko-
nieczne do stworzenia nowej sztuki. Twércy ci odrzucali catg dotychczasowa
sztuke, tworzac nowg sztuke futurystyczng, odpowiadajgcg wyzwaniom nowo-
czesnej rzeczywistosci z poczatku XX wieku.
Znajdujemy sie na wysunietym cyplu stuleci! [...] Bedziemy opiewac ttumy wstrza-

sane praca, rozkosza lub buntem; bedziemy opiewac réznobarwne i polifoniczne
przyptywy rewolucji w nowoczesnych stolicach?.

Podkreslali takze swojg odrebnos¢, deklarujac: ,nie jestesmy juz ludzmi katedr, pata-
cow i salondw, lecz ludzmi wielkich hoteli, dworcéw, szerokich ulic, poteznych bram,
krytych targowisk, oswietlonych tuneli, prostych jak wyciat autostrad, ludzmi uzdra-
wiajacej odnowy miast”2 Gtosili, Ze nowa cywilizacja wieku XX, w przeciwienstwie
do tej z przesztosci, oparta jest na zupetnie nowych zatozeniach, dla ktérych gtéwna
inspiracjg sa nauka i technika oraz jej wytwory wniesione do wspétczesnego zycia.
Nowa sztuka nie oznaczata tylko nowej formy - jak w impresjonizmie, neo- i postim-
presjonizmie czy kubizmie - ale réwniez nowa tres¢, ktdra futurysta ,czerpie wytacz-
nie i jedynie ze specyficznie nowoczesnych warunkow zycia”. Dzieto futurystyczne
zwracato sie wiec ku innym sferom zycia, z ktérymi sztuka do tej pory nie miata duzej
stycznosci. Zapowiadali: ,,Bedziemy opiewac|...] wibrujaca goraczke nocng arsenatéw
i stoczni [...] nienasycone dworce kolejowe [...]"* i ,tylko wybor na wskros$ wspotcze-
snych tematéw moze nas doprowadzi¢ do nowych idei plastycznych™.

1 Filippo Tommaso Marinetti, ,Manifest zatozycielski i manifest futuryzmu (1909)," ttum.
Marcin Czerwinski, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, oprac. Elzbieta Grabska, Hanna Mo-
rawska (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1977), 151.

2 Antonio Sant’Elia, Architektura futurystyczna (1914); cyt. za: Christa Baumgarth, Futuryzm,
ttum. Jerzy Tasarski (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1978), 309.

3 Baumgarth, Futuryzm..., 308.

4 Marinetti, ,Manifest zatozycielski...” 152.

5 Umberto Boccioni, RzeZba futurystyczna (1912); cyt. za: Baumgarth, Futuryzm..., 276.
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W wielkomiejskiej rzeczywistosci opisywanej przez futurystéw kumulowaty sie
fenomeny nowoczesnej cywilizacji, ktére byty zrédtem ruchu, takie jak samo-
chody, autobusy i tramwaje. To powodowato, ze obrazujac jg nalezato ,patrzec
wzrokiem ruchomym” (Gino Severini, 1917)¢. Skutkiem zaistnienia tych feno-
menow byto to, iz mieszkaniec wielkiego miasta symultanicznie i wielozmysto-
wo doswiadczat tej przepetnionej ruchem rzeczywistosci, sam bedac w ruchu
jako jej obserwator. Jego wielkomiejskie doswiadczenia zmystowe wptywaty
natomiast na tresc i forme percepcji tego, co go otaczato. Z tego wynikat postu-
lat, aby:

[c]lhwytac obraz ulicy, tak jak nig mkniemy, jej domy, ktére obok nas wywracajg sie

do tytu i z powrotem sie zeslizguja. Obraz ulicy widzianej z auta pedzacego z naj-

wigksza predkoscia. A wszystkie linie wertykalne blokéw doméw zmieniaja sie

i zwalaja sie do tytu. Prostokaty okien staja sie podtuznymi rombami. Domy zamy-

kaja sie nagle, z tytu za nami jak wachlarze, jakby przebiegaty wzdtuz promieni wy-
chodzacych z centrum niezliczonych kregéw nanizanych na jednej linii’.

Obraz futurystyczny miat by¢ synteza reprezentujgcg nowoczesny swiat, miat

odda¢ ogrom symultanicznych zdarzen zycia i jednoczesnie pomdc wspoétcze-
snemu cztowiekowi objgé je i zrozumieé. Miat wreszcie odda¢ ,nowe pojecie
przestrzeniiczasu, aw konsekwencji i samego zycia”®. Potoczna percepcja zycia
wielkiego miasta:

[d]ostarcza nam tylko strzepkéw dysputy, przy ktérej asystujemy tylko chwilowo -
Z naszg nowoczesna ruchliwoscig - w tramwaju, kawiarni lub na dworcu; a wszyst-
ko to zostaje sfilmowane przez nasz umyst w postaci dynamicznych symfonii z frag-
mentdéw gestow, stow, szmerdw i Swiatta’.

Tak wiec oprécz realizacji funkgji artystycznych, sztuka futurystyczna musi tak-
ze spetniac réwnie wazne funkcje pozaartystyczne: dydaktyczne i poznawcze,

6 Gino Severini, ,Mierzenie przestrzeniiczwarty wymiar (1917), ttum. Marcin Czerwinski, w:
Artyscio sztuce..., 175.

7 Anton Giulio Bragaglia, Fotodinamismo futurista, Roma 1913; reprint (Torino: Giulio Einau-
di,1970), 31.Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w ttumaczeniu wtasnym autora.

8 Gino Severini, Plastyczne analogie dynamizmu. Manifest futurystyczny (1913); cyt. za:
Baumgarth, Futuryzm..., 305.

9 Filippo Tommaso Marinetti, Emilio Settimelli, Bruno Corra, Futurystyczny teatr syntezy
(1915); cyt. za: Baumgarth, Futuryzm..., 338.
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by pomdc odbiorcy w petni odczué i odbiera¢ nowg, gwattownie i intensywnie
zmieniajaca sie rzeczywistosc. Jest to konieczne, poniewaz:

Ten, kto sie dzisiaj postuguje dalekopisem, telefonem, gramofonem, pociagiem,
rowerem, motocyklem, autem, transatlantykiem, zeppelinem, samolotem, kinem,
wielkim dziennikiem (synteza jednego dnia na $wiecie), nie mysli o tym, ze owe
rozmaite rodzaje komunikacji, transportu oraz informacji wywieraja decydujacy
wptyw na ludzka psyche?®.

Futurystyczny obraz miat oddac istote i charakter doswiadczania nowoczesnej
rzeczywistosci, a przez to nadac¢ tym obrazom szerszy, ogélny sens - umiescic¢
je w nadrzednym porzadku nieustajgcego bergsonowskiego elan vital, pedu zy-
ciowego.

Wytwory totalnej twérczosci futurystow miaty w réwnie catosciowy sposéb
zaistnie¢ w nowoczesnej rzeczywistosci jako dzieta jg reprezentujace w stowie
i obrazie oraz jako rezultaty ich dziatan w sferze projektowania architektonicz-
nego oraz przemystowego, zmieniajacych fizycznie otoczenie i warunki zycia
wspobtczesnego i przysztego cztowieka.

Jednak w ikonografii miasto - mimo istotnego znaczenia fenomendéw z nim
zwigzanych w futurystycznych tekstach programowych - byto obecne gtow-
nie (i niezbyt czesto) w malarstwie. W praktykach fotograficznych i filmowych
w pierwszej fazie futuryzmu (1909-1918) okazato sie prawie nieobecne. Do-
piero w fazie drugiej (1918-1939) czesciej wystepowaty motywy wielkomiej-
skie. W wiekszym stopniu dotyczyto to fotografii niz filméw, ktéra to forma byta
bliska dzietom konstruktywistycznym, gtéwnie fotomontazowi.

Dadaizm

W ksztattowaniu sie dadaizmu, czyli kolejnego nurtu awangardy, chronologicz-
nie czesciowo pokrywajacego sie z futuryzmem, znaczacy udziat miaty zaréwno
warunki wewnetrzne, w jakich funkcjonowata sztuka po kubizmie i futuryzmie,
jakidziatania podejmowane w zewnetrznym otoczeniu sztuki w okresie | wojny
Swiatowej. Rozbudzone przez futuryzm oczekiwania zwigzane z Nowa Sztuka

10 Filippo Tommaso Marinetti, Distruzione della sintassi. Immaginazione senza fili. Parole in liberta
(1913); cyt. za: Baumgarth, Futuryzm..., 225.
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w Nowych Czasach dotyczyty sporej grupy artystow europejskich pokolenia
rozpoczynajacego swoja tworczosé tuz przed rokiem 1914.

Wojna na $wiecie i futuryzm w sztuce wywotaty cigg wydarzen, o ktérych skut-
kach futurysci nie mieli wéwczas petnego pojecia, a ktore przerosty wiele z ich
burzycielskich pomystéw. Ponadto futuryzm byt piesnig pochwalng na czesé
cywilizacji, techniki i nowoczesnosci, a zatem i tego, co z tak bezwzgledng sku-
tecznoscig scielito trupami pola bitew Wielkiej Wojny. By¢ moze nie spowodo-
watoby to takich petnych rozczarowania reakgji, gdyby na sytuacje artystyczna
nie natozyta sie wojna. Bezsens i chaos wojny stat sie bezposrednim powodem
gwattownego buntu mtodych artystéw tworzacych pdézniejsze grupy dada-
istyczne, buntu przeciwko wszystkiemu: sztuce, rzeczywistosci, kulturze i spo-
teczenstwu. ,Poczatki Dada nie byty poczatkami sztuki, ale wstretu”!*.

Dadaizm wyzwolit ogromny tadunek destrukcji, skierowany gtéwnie przeciw
sztuce. Bezsens rzezi prowadzonej systematycznie na polach bitew w imie
szczytnych ideatéw w oczach dadaistéw podwazat sens osiggnie¢ dotychcza-
sowej cywilizacji, kultury i sztuki. Nurt ten byt gtéwnie dzietem tych mtodych
twoércéw, ktérzy nie identyfikujac sie z tymi ideatami postanowili w ten lub
inny sposob zdezerterowac z pola bitwy i nie uczestniczyé w tym wszystkim, by
z przerazeniem przygladaé sie temu ponuremu pobojowisku z bezpiecznej od-
legtosci. Przyszli dadaisci nie zamierzali bowiem ging¢ wraz z upadkiem dotych-
czasowego porzadku $wiata. Gromadzili sie tam, gdzie to byto wéwczas mozliwe,
w neutralnych enklawach - Szwajcarii, Hiszpanii i Stanach Zjednoczonych. Rola
widzéw spektaklu dziejéw byta jednak dwuznaczna i frustrujaca. Uciekinierzy
z pdl bitewnych chcieli wiec usprawiedliwi¢ swa dwuznaczng postawe wobec
tego, co naprawde dziato sie wokét tych enklaw na wojennych frontach. Nad-
wyrezony juz atakami futurystow gmach starego porzadku zdawat sie w oczach
dadaistéow nieodwotalnie rozpadaé. Nalezato wiec ten proces przyspieszy¢ po-
przez zorganizowang i skupiong wokoét wspdlnego programu dziatalnos¢, roz-
poczeta nieomal jednocze$nie w roku 1916 w Zurychu i Nowym Jorku.

Dadaisci dziatali wiec w przekonaniu, ze w zaden sposéb nie da sie uratowaé
tego, co byto. Poza tym wcale tego nie chcieli, gtoszac dawne futurystyczne

11 Tristan Tzara, ,Lecture on Dada (1924), w: Herschel B. Chipp, Theories of Modern Art. A Sour-
ce Book by Artists and Critics (Berkeley-Los Angeles-London: University of California Press, 1984), 389.



Wielkie miasto jako nowa natura...

hasta nawotujace do zburzenia tradycji. Tradycja stanowita dla nich przedmiot
atakéw rownie znienawidzony, jak dla futurystéw. Byli jednak od nich znacznie
radykalniejsi, skuteczniejsi i bardziej konsekwentni. Tzara twierdzit, ze: ,jedynie
kontrast wigze nas z przesztoscig”*2.

Atak dada byt totalny i frontalny, skierowany przeciw dotychczasowej sztuce
oraz catej tradycji kulturowej, z ktérej sie ona wywodzita. Dadaisci zaatakowa-
li wszystko, co stanowito o kulturze mieszczanskiej, a wiec usytuowane byto
w miescie.

DADA ksztattuje $wiat praktycznie wedtug jego danych, uzywa wszystkich form

i sposobow, aby moralizatorsko-faryzejski $wiat mieszczanstwa zniszczy¢ jego
wtasnymi srodkami?s,

Zwrdécenie sie ku nowoczesnej terazniejszosci, ku nattokowi wydarzen bieza-
cych, oraz dorazno$¢ dziatan dadaistow nie spowodowaty u nich tak szerokie-
go i pogtebionego programowo zainteresowania miastem, jak w futuryzmie
czy w konstruktywizmie. Dadaisci, jak wszyscy przedstawiciele awangardy,
zyli w miescie, a takie doswiadczenie oraz obserwacja miejskiej rzeczywistosci
stanowity gtéwny materiat do twdérczosci. W ich nielicznych wypowiedziach na
ten temat nie byto fascynacji miastem, nie dostrzegano w nim niczego pozy-
tywnego, co mogtoby stuzy¢ przysztosci, ktéra ich nie interesowata. W nielicz-
nych dzietach obrazowali chaos wspétczesnego zycia wielkomiejskiego. Miasto
w niewypowiedziany sposéb stato sie w dadaizmie ,nowa naturg”, w warunkach
ktérej zyje wspbtczesny cztowiek. Najpetniej taki obraz ujawnia sie w dada-
istycznych fotomontazach, ktorych struktura jest chaotyczna, a poszczegélne
elementy zostaty przypadkowo potaczone. Fotomontaze, zdaniem dadaistéw,
znacznie lepiej radzity sobie z interpretacja rzeczywistosci niz poezja, poniewaz
obraz zawierajacy reprezentacje realnych przedmiotéw, bedacych czescig ma-
terialnej rzeczywistosci, w przeciwienstwie do poezji, nie byt ,skazany na utrzy-
mywanie z nimi stosunkow czysto platonicznych”*4.

12 Hans Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, ttum. Jacek S. Buras (Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, 1986), 50.

13 Raoul Hausmann, DADA in Europa (1920), w: Barbel Schrader, Jirgen Schebera, Kunst-Me-
tropolie Berlin 1918-1933 (Berlin-Weimar: Aufbau-Verlag, 1987), 100.

14 Tekst wstepu do katalogu wystawy Maxa Ernsta ,Exposition Dada, Max Ernst” w Galerie
au Sans Pareil, Paryz 3.05. - 3.05. 1921 opublikowany zpstajr pdzniej w: André Breton, Les pas perdus
(Paris, 1924), 101; André Breton, [Wstep], ttum. Maria Swinoga, Obscura nr 2 (1988): 10.
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Prowokacyjny i wywrotowy charakter fotomontazu wynikat ze specyficznego
dla niego taczenia formy i tresci. W pracach z kregu dada berlinskiego wywro-
towa tresc byta skrajnie demaskatorska i jawnie polityczna, a fotomontazowa
forma jedynie ja podkreslata. Manifestowaty sie w niej nienawis¢ i obrzydze-
nie do $wiata wielkomiejskiej burzujskiej kultury, w ktérym nic nie zastugiwato
na szacunek i przetrwanie, nawet cztowiek, ktéry zdaniem dadaistow ,nie jest
dobry - jest bydleciem”?>. Fotomontaze Johna Heartfielda, Raoula Hausmanna
czy w mniejszym stopniu Hannah Héch, byty zywiotowe, gwattowne i brutalne.
Ukazywaty chaos, zestawiaty w absurdalny sposéb elementy réwnie - ich zda-
niem - absurdalnej i chaotycznej rzeczywistosci. Fotomontaze dadaistyczne nie
tworzyty obrazéw-iluzji - byty obrazami-wizjami.

Odbiorca tych dziet, ktéry dotychczas posiadat poczucie kontroli nad rzeczywi-
stoscig, m.in. poprzez obrazowanie, nie byt przyzwyczajony do tak drastycznej
rozbieznosci miedzy codziennym doswiadczeniem wizualnym a pokazywanym
mu przez dada obrazem, ktérego tresc¢ opierata sie ponadto na fragmentach
uznawanejzawiarygodngi dokumentalna fotografii. W dualistycznym fotomon-
tazu $wiat jawit sie jako chaos i bez-sens. Arp gtosit jeszcze w Zurychu: ,Dada
jest prazrodtem wszelkiej sztuki. Dada opowiada sie za ‘bez-sensem’ sztuki, co
nie oznacza jednak bezsensu. Dada jest bez sensu podobnie jak natura”e.

Chaos obrazéw odpowiadat chaosowi $wiata i byta to jedyna relacja tacza-
ca obie te sfery. Sam obraz w sferze formy i tresci nie miat juz nic wspélnego
z dawnym, bezpiecznym obrazem nalezacym do porenesansowej tradycji sztuki
nowozytnej. Brutalny chaos prac Heartfielda czy Hausmanna oraz precyzyjne
mistyfikacje Ernsta miaty ten sam cel - staraty sie zburzy¢ poczucie bezpieczen-
stwa mieszczanskiego widza wobec $wiata i jego przedstawienia. Nad zadnym
z nich nie mégt zapanowac w petni, a chaotyczna rzeczywistosc lat wojny oraz
rewolucji zdawata sie to potwierdzaé, jakby wymykajac sie spod kontroli.

Dada oraz futuryzm koncza pierwszy etap Wielkiej Awangardy, w ktérym zosta-
ty podjete wtasciwie wszystkie podstawowe problemy formacji awangardowe;j.
Surrealizm i konstruktywizm mégt kontynuowac swe dziatania, na oczyszczo-
nym i wyzwolonym od tradycji terenie. Oba nurty zaproponowaty programy po-

)

15 George Grosz, ,Zamiast biografii (1925)," w: Artysci o sztuce..., 326.
16 Cyt. za: Richter, Dadaizm..., 55.
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zytywne i konstruktywne, stuzace wielokierunkowej i wielopostaciowej prak-
tyce.

Surrealizm

Podobnie jak w dadaizmie, w fotografii surrealistycznej miasto nie jest wspa-
niatym fenomenem cywilizacyjnym, zachwycajacym tempem, dynamika zycia
i nowoczesnoscia. Uimowane byto jako zjawisko statyczne, pozbawione tego
wszystkiego, co fascynowato futurystéw, a konstruktywistéw mobilizowato do
dziatania.

Surrealisci poszukiwali w miescie tego, co byto w nim ukryte i potocznie niedo-
strzegalne, tego, co stanowito surréel (nadrzeczywistosé). Jednym z najskutecz-
niejszych narzedzi stuzacych do tych poszukiwan oraz obrazowania wynikaja-
cych z nich odkry¢ byta fotografia. Dla surrealistow liczyta sie jej obiektywnosé,
nieuleganie presji wrazen zmystowych przetwarzanych nastepnie przez umyst.
Poza tym precyzja rejestracji, spontanicznosc i arbitralnos¢ wszechogarniaja-
cego spojrzenia kamery oraz niedajaca sie do konca kontrolowaé mechanicz-
nos$¢ procesu przypominaty automatyzm psychiczny, na ktérym m.in. opierato
sie dziatanie surrealisty. To czynito obraz fotograficzny petnoprawnym i atrak-
cyjnym sposobem miejskich - i nie tylko miejskich - poszukiwan oraz odkryc¢
surrealizmu. O ich owocnosci $wiadczg strony pism i ksigzek surrealistycznych,
w ktorych dominujg obrazy fotograficzne. Wsrod nich wystepujg liczne moty-
wy miejskie.

Jednym z takich odkry¢ byty publikowane w wielu wydawnictwach surreali-
stycznych zdjecia Jeana Eugéne’a Atgeta (1856-1927). Caty jego niezwykle
bogaty i oryginalny dorobek fotograficzny stanowia zdjecia Paryza. Nie przed-
stawiajag one jednak najbardziej znanych i reprezentacyjnych miejsc. Atget reje-
strowat to, co uznawat za intrygujace i czasami tajemnicze, to, co lubit, a z czego
wiele - zarok czy dwa - miato znikng¢’. W jego fotografiach najbardziej uderza
osobiste i odkrywcze wobec codziennej rzeczywistosci widzenie. Jeden z po-
etéw surrealistycznych, Robert Desnos, tak je charakteryzowat: ,Przez trzy-

17 Jako skutki kontynuacji przebudowy Paryza w latach 1852-1870 przez Georges-Euge-
ne Haussmanna.
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dziesci lat Atget fotografowat caty Paryz z cudowng obiektywnoscig tworzac
sen i niespodzianke”?8,

Podobng w charakterze wizje Paryza, choc¢ nie tak rozbudowang i kompletna,
pokazat Brassai (Gyula Halasz, 1899-1984) w seriach swoich zdjeé. Artysta
zwiazany byt ze srodowiskiem paryskich surrealistow, publikujgc swoje prace
w ich wydawnictwach. Brassai przedstawit Paryz w porze nocnej. Noc nie tyl-
ko zmienia obraz ludzi i rzeczy, ale tez ujawnia zupetnie nowe oblicze miasta.
W dtugiej serii zdje¢ wida¢ mato znane i tajemnicze przejawy nocnego zycia
miasta, bedgcego swoistym organizmem, oraz jego mieszkancow. W 1933 roku
Brassai wydat ksigzke Paris de nuit (Paryz nocy), a niektére z jego paryskich zdjeé
zostaty opublikowane w surrealistycznym czasopismie ,Minotaur” (1934).

W surrealizmie miasto byto nie tylko srodowiskiem kulturowym, ale takze
zredukowang do rzeczywistosci miejskiej ,nowa naturg” cztowieka wspodtcze-
snego. Surrealisci odrzucali tez optymistyczng wiare w postep cywilizacji, tak
charakterystyczna dla futurystéw oraz konstruktywistéw. Grupa Bretona skie-
rowata swe dziatania do wewnatrz cztowieka, aby przygotowac i ,poszerzyc go
samego w sobie”, a tym samym skomunikowac i zjednoczy¢ z bytem nadrzed-
nym - z nadrzeczywistoscia. Przy pomocy obrazu fotograficznego odnajdywano
niezwykte przedmioty na ulicach, placach, podwérkach i witrynach sklepowych.
Odkrywano cudownosci codziennego zycia, ktore umykaty nawet wyczulonej
i wnikliwej uwadze surrealistéw nieuzbrojonych w obiektyw kamery fotogra-
ficznej. Byty to obrazy rzeczy przynalezacych do rzeczywistosci miejskiej, ale
przywotujace skojarzenia surrealistyczne, niczym spotkania reprezentantéw
dwdéch odlegtych swiatow w trzeciej, fizycznej realnosci ulicy, podwoérka, bramy.
Tak jak na fotografii Eli Lotara Abattoir (1929), gdzie wida¢ m.in. stojace réwno
pod $ciang odciete, catkowicie realne, bydlece nogi. Podobne obrazy ewokuja
fotografie Brassaia z cyklu Sculptures involontaires (1933). Sa tam fantastycznie
pogniecione bilety czy odnalezione w kieszeniach puste pudetka papierosowe.
Podobnga funkcje ewokujaca obraz surrealistyczny miaty petnié¢ fotografie za-
gadkowej ikonografii scian, bram i muréw Paryza sktadajace sie na cykl Graffiti
(1933).

18 Robert Desnos, ,Spectacles de la rue. Eugéne Atget (1928),” w: Photography in the Modern
Era. European Documents and Critical Writings, 1913-1940, red. Christopher Phillips (New York: The
Metropolitan Museum of Art, Aperture, 1989), 16-17.
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W miescie rozgrywaja sie takze losy btagdzacych po ulicach Paryza bohateréw
dwoch ksigzek André Bretona: Nadja (1928) i LAmour fou (1937). Ich narracje
tworzy nie tylko literacki tekst, ale takze wizualnie dopetniajace go fotografie
miejskich zautkéw, witryn, czy tez préby uchwycenia kamera ulicznych zdarzen.
Wystepujace w nich motywy miejskie stuzg ukazaniu miejskiego organizmu,
majacego wptyw na losy bohateréw.

Konstruktywizm

W konstruktywizmie u zrédet zainteresowania miastem legto przekonanie, ze
technika, cywilizacja oraz cztowiek i sztuka tacza sie ze sobg i nie sa w opozycji
wobec siebie. Wspotczesna cywilizacja stworzyta takie samo ,naturalne” Srodo-
wisko do zycia dla wspdtczesnego cztowieka, jakim dla cztowieka pierwotnego
byta puszcza. A moze nawet bardziej ,naturalne”, bo bedace dzietem jego same-
go. Owocem mariazu nowoczesnej kultury i cywilizacji stato sie zupetnie nowe
srodowisko miejskie - ,nowa natura”.

Dla jednych, jak dla Mondriana, odejscie od natury wspétczesnego ,kulturalne-
go cztowieka” oznaczato zwrot ku abstrakcji: ,Dzisiejszy kulturalny cztowiek
odwraca sie stopniowo od rzeczywistosci natury i zycie jego staje sie coraz bar-
dziej abstrakcyjne”®?. Dla innych, jak dla El Lissitzky’ego, wspotczesna cywiliza-
cja nowoczesna byta ,nieznang przedtem naturg”®. Te nowa nature nalezato
ksztattowac i obrazowac zgodnie z wymogami nowoczesnosci, poniewaz: ,zyje-
my w miastach, naszymi tgkami jest asfalt, naszym gwiazdzistym niebem lampy
tukowe, naszymi lasami stupy wysokiego napiecia”?.

Nowoczesnos$¢ skondensowana w wielkim miescie wywotata nie tylko gtebokie
zmiany w materii wielkiego miasta, ale takze we wspoétczesnych jego mieszkan-
cach. ,Przez ogromny rozwdj techniki i wielkich miast nasze organy recepcyj-

19 Piet Mondrian, ,Neoplastycyzm w malarstwie (1917)," w: Artysci o sztuce..., 395.
20 El Lissitzky, ,1924+/+ 00 - = NASCI (1924)” cyt. za: Andrzej Turowski, Miedzy sztukg a komung.
Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1932, ttum. Leon Kasajew (Krakow: TAIWPN Universitas, 1998), 248.

21 Jest to cytat z tekstu Hansa Windischa opisujacego rzeczywistos¢, ktora ma przedstawic
nowa fotografia. Zaréwno jej opis, jak i uzasadnienie ,nowego widzenia” pokrywaja sie z pogladami kon-
struktywistéw. Windisch nie nalezat do nich, ale wspotpracowat m.in. z Laszlé Moholy-Nagy'em. Zob.
Hans Windisch, 1928/1929, ,Das Deutsche Lichtbild” 1928-1929, snlb.
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ne rozwinety swe zdolnosci symultaniczne, akustyczne i optyczne”??. Zdaniem
konstruktywistéw przemiany cywilizacyjne osiagnety taki stopien komplikacji
ilosciowej, ze doprowadzity do niemal jakosciowych zmian w samym cztowie-
ku, w zakresie jego zdolnosci percepcji $wiata zewnetrznego. Stworzone przez
cztowieka warunki materialne przerosty wiec jego mozliwosci zaadaptowania
sie. Wprowadzona w codzienne zycie technika znacznie wyprzedzita ewolucje.

Stwierdzenie to odnosito sie zarowno do sfery aktywnosci produkcyjnej arty-
stycznej i nie-artystycznej cztowieka, jak i jego uczestnictwa w wielkich pro-
cesach cywilizacyjnych, takich jak: masowos¢ zycia wspoétczesnego wielkiego
miasta czy nattok oddziatujgcych w nim na jednostke bodZcéw. Konstruktywisci
byli przekonani, ze: ,wiekszos$¢ ludzi naszej epoki posiada wcigz swiatopoglad
okresu najprymitywniejszych lokomotyw”%. Ich $wiadomos¢ nie nadaza za wa-
runkami cywilizacyjnymi, w jakich zyja. Z tego tez wynikata potrzeba nauczenia
ich postrzegania nowoczesnego $wiata z réznych punktéw widzenia.

Jednym z powoddéw tego byta wspotczesna architektura, znakiem ktorej staty
sie wielopietrowe budynki, zmuszajace do radykalnych spojrzen w dét lub gore.
W jednym ze swych tekstéw Lissitzky wykorzystat reprodukcje zdjeé, ktére
umiescit obok apelu na ostatniej stronie publikacji Czetowiek miera wsiech port-
nych... a architiekturu mier'tie architiekturoj (Cztowiek miarq wszystkich krawcoéw...
a architekture mierzcie architekturg, 1926), poswieconej wspdtczesnej archi-
tekturze. Obok zamiescit ,instrukcje uzycia”: ,Sposéb uzycia: Przechyl gtowe,
podnies strone, spéjrz od dotu do goéry, a wtedy zobaczysz"?4. Zdjecia wykonane
byty w radykalnych skrétach perspektywicznych, oddajacych sposéb patrzenia
mieszkanca wielkiego miasta.

W roku 1928 Rodczenko konkretnie i na przyktadach wyjasnit koniecznos¢ sie-
gania w fotografii po nowe formy obrazowania, aby lepiej poznac i zrozumieé
nowoczesna rzeczywistos¢ miejska:

22 Laszlo Moholy-Nagy, Malerei, Fotografie, Film (Minchen: Albert Langen Verlag, 1927); ttum.
pol.: Laszlé Moholy-Nagy, ,Malarstwo, fotografia, film,” ttum. Lech Lechowicz, Obscura nr 1-2 (1985):
36.

23 Laszlé Moholy-Nagy, ,Die Zukunft des fotografischen Verfahrens,” w: Laszlé Moholy-Nagy,
Malerei, Photographie, Film (Minchen: Albert Langen Verlag, 1925), 27; ttum. pol.: Laszlé Moholy-Nagy,
,Przysztos¢ procesu fotograficznego,” ttum. Lech Lechowicz, Obscura nr 8 (1988): 32.

24 El Lissitzky, ,Czetowiek miera wsiech portnych,” ASNOWA. Izwiestija Assocyacyi Nowych Ar-
chitiektorow 1926 (Moskwa), snib., 8.
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Wspbtczesne miasto z jego wielopietrowymi domami, specyficzne budowle fabryk,
zaktadéw itp. jedno-dwupietrowe witryny, tramwaj, auto, reklamy swietlne i prze-
strzenne, parowce oceaniczne, aeroplany [...] to wszystko, co prawda nieznacznie,
przesuneto rutynowa psychike percepcji wzrokowej. Zdawac by sie mogto, ze jedy-
nie aparat fotograficzny jest w stanie odda¢ wspoétczesne zycie?.

Zupetnie inny poglad na wielkomiejskos$¢ i podmiejskos¢ jako na ,nowa nature”
stworzong przez cztowieka reprezentowali przedstawiciele powojennej gene-
racji wspottworzacej m.in. sztuke neoawangardy. Nie podzielali oni zachwytu
i fascynacji nowoczesnym miastem swych poprzednikéw. Dla nich ,nowa natu-
ra” miejska byta budowana na gruzach ,starej natury”. Wywodzili sie oni gtow-
nie z mtodziezowych ruchéw kontrkultury, ktére zaczety sie rozwija¢ w latach
50. XX wieku i dziataty w kolejnych dekadach, osiggajac kulminacje w symbo-
licznym roku 1968. Man-altered Landscape?® (pejzaz zmieniony przez cztowieka)
nie byt juz dla nich przedmiotem dumy, tak jak dla przedstawicieli awangardy
i progresywnych srodowisk lat 20. i 30, lecz Zzrédtem rozterek i napie¢ oraz
przedmiotem krytyki.

Summary

The big city as a new nature in photography in the circle of the avant-garde
(1909-1939)

The two titular questions, i.e. the city and photography, featured in all
avant-garde currents as a major subject matter of theoretical statements and
artistic practice. Futurism was the first to address the topics related to them
in the early 20th c., ushering in the history of avant-garde art in 1909. It was
followed by Dada, Surrealism, and Constructivism that continued the radical
shifts in art in the 1920s and 1930s. In each of the above currents the reality
reflected upon and depicted by avant-garde was reduced to the big city, which

25 Aleksandr Rodczenko, ,Puti sowriemiennoj fotografii (1928),” Nowyj Lef nr 9 (1928): 34-37;
ttum. pol.: Aleksandr Rodczenko, ,Drogi wspotczesnej fotografii,” ttum. Konrad Frejdlich, Obscura nr 8
(1988): 30-36.

26 Taki byt fragment tytutu wystawy oraz katalogu ,New Topographics: Photographs of a Man-
-Altered Landscape” w International Museum of Photography w George Eastman House w Rochester
w pazdzierniku i listopadzie 1975 roku. Autorzy przedstawionych tam fotografii wyrazali niepokdj
zwiazany z ekspansja cztowieka w nature.
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allegedly impacted modern humans, who created it as much as they could. For
the avant-garde, the metropolitan reality of streets and factories eclipsed na-
ture and the natural landscape. Physically distinct, topographically separated
from the surrounding nature, expanding geographically and in terms of popu-
lation, the city absorbed the 20th-century phenomena of modernity. Brought
to it by human activity, such phenomena developed mainly in the urban context
and served urban life. At the turn of the 20th century, the share of metropolitan
phenomena of modernity in human life exceeded the quantitative scale which,
according to avant-garde, brought about shifts in the quality of human life, con-
sciousness, and visual perception in the early 20th century.

Modern man was surrounded by a new living environment, which the repre-
sentatives of the avant-garde identified with “new nature”, contrasting it with
the “old nature” found outside city limits. “Old nature” was handed to humans
as it is, as they find it. By contrast, people impact what surrounds them in the
city as it is the result of their actions. The problem of the city, its inherent phe-
nomena of modern civilisation, and its matter made up of individual buildings,
architectural compounds, and the urban infrastructure that connects them,
have been present in the statements of all avant-garde movements since the
first contributions of the Futurists. They were present in avant-garde poetics
and in the practice of its imaging, in iconography in visual arts and in the subject
matter and motifs in literature.

Futurism was first to address the question posed in the title. The concept of Fu-
turist art was total in terms of programme and practice. It covered the entire
field of art and all that the Futurists deemed indispensable to create new art.
The artists rejected all earlier art and created new, futurist art, responsive to
the challenges of modern reality in the early 20th century. The reality of the big
city described by the Futurists accumulated such phenomena of modern civili-
sation as cars, buses, and trams. The modern human being, a resident of the big
city, experienced a reality whose elements were not part of nature but rather of
man-made modern culture.

References to the big city reality by representatives of Dadaism, another
avant-garde current, did not trigger the broad and deep interest in the city as
did Futurism and Constructivism. Like all representatives of avant-garde, Da-
daists lived in the city and this experience and observation of the urban reality
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were the principal feed for their art. Their infrequent statements on the topic
did not express fascination with the city. It was not seen as contributing some-
thing positive to the future, which did not interest them. Few of their works re-
flected the chaos of contemporary urban life. In a tacit way, in Dadaism the city
became an oppressive “new nature”. The chaos present in Dadaist images, main-
ly photomontages, corresponded to the chaos of the world and this was the only
relationship linking the two realms.

In photography in Surrealism, which emerged after Dadaism, the city is not
a magnificent phenomenon of civilisation which dazzles one with its pace, dy-
namism of life, and innovativeness. It was seen as a static phenomenon, lacking
all that fascinated the Futurists and spurred the Constructivists for action. The
Surrealists looked for what was hidden and commonly invisible in the city, what
constituted the surréel (the surreal). Photography was one of the most effective
tools for these explorations and for depicting the results of their discoveries.
What mattered to the Surrealists was its objectivity, not yielding to the pres-
sure of sensory impressions subsequently processed by the mind. This made
the photographic image a legitimate and attractive means of explorations and
discoveries of Surrealists in the city and not only there. The pages of Surrealist
texts, books included, which feature numerous urban motifs, bear witness to
their fruitfulness. In Surrealism, the city was both a cultural environment and
the “new nature” of modern man, reduced to urban reality. The Surrealists also
rejected the optimistic belief in the progress of civilisation so characteristic of
the Futurists and Constructivists. Breton’s group turned their efforts to the in-
ner man in order to “expand him in himself” and thus communicate and unite
him with a superior being, with the super-real. The photographic image helped
to find unusual objects in streets, squares, courtyards, and shop windows. These
discovered wonders of everyday life escaped even the sensitive and discerning
attention of the Surrealists, not armed with the lens of a photographic camera.
These were images of objects making up the urban reality yet with Surrealist
associations, encounters of representatives of two distant worlds in a third, tan-
gible reality of a street, yard, and gate.

The interest of the Constructivists in the city grew out of the conviction that
technology, civilisation, humans, and art are interlinked rather than opposed
to one another. Contemporary civilisation created the same “natural” environ-
ment which was a habitat for modern man as the primeval forest was for primi-
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tive man. Actually, this urban environment may have been even more “natural’,
as it was created by humans. The result of the merger of modern culture and
civilisation was a completely new urban environment, “unprecedented nature”.
According to the Constructivists, the transformation of civilisation had reached
a degree of quantitative complexity which led to nearly qualitative changes in
human beings and their ability to perceive the external world. The material con-
ditions created by humans have thus outgrown the human ability to adapt. The
effects of the introduction of elements of modern technology into the lives of
big city dwellers were considerably ahead of evolution. Thus, humans required
support in learning about and taming this “new nature”. This support was to be
provided by modern photography, which rejected the previous conventions of
imaging and the visual perception and consciousness they contributed to.

A completely different view of the metropolitan and suburban as man-made
“new nature” was represented by the post-war generation members who con-
tributed e.g. to the art of the neo-avant-garde. They did not share their prede-
cessors’ admiration for and fascination with the modern city. For them, urban
“new nature” grew out of the ashes of “old nature”.
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