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Kto sie nie umie dzieli¢?

Maria Blanka Grzybowska

Tytut wystawy O dzieleniu. Sztuka na granicy (polsko-niemieckiej) / About Sharing.
Art on the border (Polish-German) / Vom Teilen. Kunst an der (polnisch-deutschen)
Grenze przedstawiony w trzech jezykach, proponuje traktowaé jako catosé.
W jego formie mozna doszukac zatozenia kuratorskie realizowane przez Marte
Smolinska i Burcu Dogramaci. Ekspozycja pokazywana byta w Muzeum Naro-
dowym w Poznaniu (MNP) od 20 wrzesnia do 17 grudnia 2023 roku. Kuratorki
wybraty prace ponad czterdziesciorga artystéw i artystek. Na wystawie znajdu-
ja sie zaréwno autorzy prac z XIX wieku, jak i wspétczesne osoby artystyczne, co
pokazuje, jak szeroka perspektywe chciaty uwidocznié kuratorki. Zatozeniem
wystawy od poczatku byto pokazanie jej w co najmniej dwdch miejscach: w Pol-
sce i w Niemczech. Rok po wernisazu w MNP otwarta zostata druga odstona
wystawy w Zentrum fir Aktuelle Kunst w Berlinie-Spandau.

Gtéwnym tematem wystawy byta granica polsko-niemiecka, jednak warto
podkresli¢, ze do udziatu w projekcie zaproszone zostaty osoby o réznorod-
nym pochodzeniu, co w przypadku niektérych realizacji pozwala traktowac te
konkretna granice jako ilustracje szerszego zagadnienia. Zwieksza to potencjat
interpretacyjny, tym samym pokazujac realizacje wpisujgce sie w szeroki nurt
border art, , ktory jest definiowany jako sztuka powstajgca na granicy, wobec gra-
nicy, a takze przeciwko granicy”*.

Zaréwno wielosé prac (ponad szescédziesiat), jak i réznorodnosé technik oraz
mediow wykorzystywanych przez osoby artystyczne jest istotnym zabiegiem.
O zniuansowanej sytuacji na granicy warto méwic¢ wielogtosem. Doceniam, ze
kuratorki, nie gubiac, a przede wszystkim nie ukrywajac swojego stanowiska,

1 Marta Smolinska, Burcu Dogramaci, ,O dzieleniu. Sztuka na granicy (polsko-niemieckiej):
o strategiach kuratorskich wobec tego, co ludzkie, a jednak prawdziwie obce,” w: O dzieleniu. Sztuka na
granicy (polsko-niemieckiej), (Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2023), 24.
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przedstawiajg wiele perspektyw, co w duzych instytucjach bywa trudne do osia-
gniecia.

Zagadnienie granic przedstawione zostato nie tylko jako problem spoteczny, ale
réwniez jako przestrzen indywidualnych doswiadczen. Szczegélnie istotne jest
to w przypadku pracy Dychotomia gniazd Georgii krawiec, opowiadajacej o za-
dawanym podczas wojen cierpieniu, ktérego konsekwencje odciskajg pietno
na wielu pokoleniach. Pokazywane przez artystke historie dotycza loséw Sla-
ska i jego mieszkancow, ale mogg zostac odczytane jako uniwersalna opowiesé
o relacjach rodzinnych naznaczonych przymusowa emigracja wojenna. Praca
wykorzystuje stereoskopy z fotografiami przedstawiajgcymi cztonkéw i czton-
kinie rodzin wraz z efemeryczna figurg w pustych miejscach po rodzenstwie. Co
istotne, forma pracy pozwala na zapoznanie sie z kazdg historig indywidualnie.

II. 1. Marc Tobias Winterhagen, 183 Meter, 2011, fot. M. T. Winterhagen

Jedna z bardziej przejmujacych prac jest, moim zdaniem, realizacja 183 Meter,
autorstwa Marca Tobiasa Winterhagena. Rzezba przybiera forme podwieszo-
nego z sufitu sznura o wskazanej w tytule dtugosci. Dtugos¢ ta odpowiada licz-
bie 0séb, ktére utonety w Odrze, probujac nielegalnie przekroczyc granice po jej
przesunieciu. Artysta prébowat odnalez¢ statystyki dotyczace tych wydarzen,
te jednak nie byty prowadzone lub zostaty ukryte. Przedmiot, ktéry czesto na
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wodach wykorzystywany jest w celu zapewnienia bezpieczenstwa, tutaj upa-
mietnia osoby, ktére nie mogty go doswiadczy¢. Jest to narracja o zagrozeniu,
jakie granice wodne niosa dla przeprawiajacych sie przez nie oséb. Réwniez tu
wybrzmiewajg indywidualne historie ucieczek, ktérych poznanie nie jest moz-
liwe.

Skomplikowane tresci na wystawie sg pokazywane zaréwno w postaci wstrza-
sajacych prac, jak i tych, ktére stanowig dla nich kontrapunkt, wykorzystujac hu-
mor do opowiadania o napietych politycznie sytuacjach. W takie podejscie wpi-
sujg sie, moim zdaniem, prace Nowa Amerika Embassy Michaela Kurzwelly’ego
czy Mobilistan Manafa Halbouni i Christiana Manssa. Druga z nich nazywana
jest ,,jedynym mobilnym panstwem na swiecie”. Artysci przyjechali ,,panstwem”
do Poznania, dzieki czemu odwiedzajacy wystawe po wejsciu do samochodu
mogli otrzymac obywatelstwo ich stanu, ktérego potwierdzeniem jest paszport.

Warto zaznaczy¢, ze Mobilistan nie jest jedyna pracg pokazywang w przestrzeni
publicznej. Przed Muzeum stanat réwniez samochdd, ktérym Heinke Gallmeier
podrézowata wzdtuz granicy polsko-niemieckiej i organizowata wystawy poka-
zujace realizacje, nad ktérymi pracowata podczas drogi. Ponadto pojawita sie
Wedrujgca boja Anne Peschken i Marka Arsky’ego, ktéra pytata przechodniéw
o to, co ,,poniemieckiego” mozna znalez¢ w Poznaniu. Dobierajac prace, kura-
torki nie ograniczyty sie do murdéw instytucji, co uwazam za niezwykle wazne.

Pokazanie omawianej wystawy w Muzeum Narodowym w Poznaniu byto do-
brym wyborem, a osadzenie jej w miescie wypetnionym polsko-niemiecka histo-
rig przyczynito sie do zbudowania kontekstu. Jednak wnetrze, w ktérym pre-
zentowano ekspozycje, jest przestrzenia, z ktérg wystawy musza konkurowac
- i czesto te konkurencje przegrywaja. Nie potrafie jednoznacznie stwierdzi¢,
czy ten projekt obronit sie w wybranej przestrzeni. Uwazam jednak, ze w wiek-
szosci przypadkow uktad prac umozliwiat kontemplacje kazdej z nich z osobna,
a jednoczesnie subtelnie wskazywat na relacje miedzy nimi, kierujac w strone
proponowanej interpretacji. Szczegolnie istotne wydato mi sie to w przypadku
pracy Georgii krawiec 8 miesiecy, 3 tygodnie, 5 dni, ktéra mozna byto ogladac na
trzech scianach jednej z bocznych sal.

Patio w nowym gmachu, w ktérym zbudowana zostata dodatkowa scianka eks-
pozycyjna, byto najbardziej niezrozumiatym dla mnie pomieszczeniem. Zbudo-
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wana przestrzen miata odwzorowywac granice polsko-niemiecka, jednak moim
zdaniem jej ksztatt byt nieczytelny z poziomu, z ktérego mogty ogladac go osoby
zwiedzajace, co wptywato na pogorszenie mozliwosci odbioru prac. Do tej sali
prowadza schody, ktore z jednej strony przejete zostaty przez prace Spiders Dia-
ny Fiedler, a z drugiej zablokowane bardziej tradycyjnymi metodami - przezro-
czystymi stupkami i linkami. Byto to jedyne miejsce na wystawie, gdzie szlak ko-
munikacyjny zostat tak wyraznie zdefiniowany. Nie jestem przekonana do tego
rozwiazania; z drugiej strony w innych przestrzeniach brakowato mi sugestii
kierunku zwiedzania. Mozliwe, ze jest to kwestia dowolnosci, ktéra dajg zwie-
dzajacym kuratorki, prawdopodobnie ufajac intuicji odbiorcéw i odbiorczyn.

Po zobaczeniu wystawy dtugo zastanawiatam sie, kto jest jej docelowg grupa
odbiorcza. Od poczatku wydawato mi sie, ze ja sie do niej nie zaliczam (jako oso-
ba z lewicowymi pogladami, pochodzaca z centralnej Polski). Uwazam, ze wielu
osobom, ktére wybraty sie na wystawe, postawa kuratorek jest bliska. Jest to
podejscie, ktéra pozwala na kwestionowanie stusznosci granic oraz swiadome
podjecie tematu tragedii rozgrywajacych sie na nich. Kuratorki biorg pod uwage
rowniez indywidualne historie. Osoby, ktére powinny zobaczy¢ te wystawe, to
moim zdaniem te o skrajnie prawicowych pogladach badz te, na ktérych zycie
wptyneta wojnaiich jedynym sposobem na radzenie sobie z krzywda jest niena-
wié¢ do sgsiadéw. Mogtabym dtugo wymieniaé grupy, ktérym szczegdlnie pole-
catabym zobaczenie ekspozycji. Uwazam jednak, ze wtasnie te grupy odbiorcze
mog3 by¢ trudne do przekonania - sam tytut moze dla nich by¢ odstraszajacy.
Dlatego niezwykle istotna byta decyzja o ekspozycji prac na ulicy, co umozliwito
spotkanie i rozmowe, czesto z osobami o odmiennych pogladach.

Oprécz pracw przestrzeni publicznej, kolejng mocng strong catego projektu jest
bogaty program wydarzen towarzyszacych. Wazng czescia byty czeste oprowa-
dzania prowadzone przez kuratorki oraz edukatorki, odbywajace sie w kilku je-
zykach. W programie dwa razy pojawity sie propozycje spotkan dedykowanych
seniorom. Oprécz oprowadzan w programie pojawity sie wyktady prowadzone
przez badaczki i osoby artystyczne biorgce udziat w wystawie, pokazy filmowe,
zajecia dla dzieci czy spotkania dla nauczycieli oraz panel dyskusyjny. Do wspoét-
pracy zaproszony zostat tez Teatr Emigrant, ktory zrealizowat performance
Samotnosé/Granica. Spotkania daty mozliwos¢ uzupetnienia niektérych watkéw
czy wprowadzenia nowych, ktére osadzity wystawe w przestrzeni debaty pu-
blicznej oraz pokazaty, ze poruszane zagadnienie jest istotne i aktualne.
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Musze przyznac, ze podjety na wystawie temat z poczatku nie wydawat mi sie
kontrowersyjny ani politycznie aktualny, co powodowato, ze kwestionowatam
zasadnos$¢ wspomnianej narracji w kontekscie tego, co w tamtym okresie (oraz
aktualnie) dziato sie na granicy polsko-biatoruskiej. Moje myslenie zmienito sie
pod wptywem relacji zrozmow, jakie miaty miejsce wokét pracy Anne Peschken
i Marka Arsky’ego. Podczas nich pojawiato sie wiele ksenofobicznych komen-
tarzy. Bytam $wiadkinig jednego z nich - uczestniczka dyskusji zarzekata sie,
ze nigdy wiecej nie odwiedzi Muzeum Narodowego ze wzgledu na promowane
przez instytucje tresci. Pozornie proste pytanie: ,,Co poniemieckiego zostato
w Poznaniu?” wrecz oburzato ludzi. Wczesniej pisatam o zasadnosci wycho-
dzenia na ulice. Mozliwo$¢ rozmowy z osobami, ktére na wystawe nie przyjda
z racji przekonan, jest na to najlepszym argumentem. Nie wiem, czy czesto dos¢
krétka konfrontacja z pracg naktoni te osoby do refleksji, ale wydaje mi sie, ze
sam fakt organizowania takich wystaw w duzych instytucjach moze by¢ dla nich
sygnatem, ze warto spojrze¢ na problem z innej perspektywy. Opisane przeze
mnie sytuacje potwierdzaja nie tylko zasadnos¢ organizowania takich wystaw,
ale réwniez ilustruja, jak aktualny jest gtéwny temat ekspozycji.

Wiele z prac pokazywanych na wystawie mogto sta¢ sie pretekstem do
rozmow o tragediach aktualnie wydarzajacych sie na innych granicach . Tutaj
na wyroéznienie zastuguje praca tukasza Skapskiego Klincz. Nowa architektura
granic europejskich, sktadajaca sie z biatych modeli muréw, siatek czy innych
zapér, ktére pojawiajg sie na granicach. Skojarzyta mi sie ona z dziatalnoscia
grupy studentek i studentéw Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, ktérzy
tworza portal Wallobserver.eu. Ich celem jest zbieranie rzetelnych informacji
na temat wydarzen na granicach europejskich panstw oraz tworzenie
modeli muréw granicznych. Aktualne wydarzenia na granicach powinny
by¢ bacznie obserwowane, a instytucje powinny na nie reagowac. Reagujac
na terazniejszos¢, warto mie¢ sSwiadomosc¢ historii, ktére juz sie rozegraty.
Wystawa w MNP unaocznia konsekwencje utrzymywania granic, co uwazam
za niezwykle istotne. Zastanawiatam sie, czy w ,.idealnym swiecie” ta wystawa
bytaby potrzebna. Wyobrazajac sobie ,idealny swiat”, mysle o mozliwosci
nauki na btedach z przesztosci, znajac ich druzgocace konsekwencje. W moim
wyobrazeniu historia nie musi juz zatacza¢ kota. Uwazam, ze nasza uwaga
powinna by¢ skierowana w strone innej granicy, szczegélnie w kontekscie
niedawnych wypowiedzi premiera Donalda Tuska o planach zawieszenia
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prawa do azylu. Jednoczesnie refleksja dotyczaca historii i jej konsekwencji,
szczegélnietrafnie przedstawiona, moze przyczyniésie dozwalczaniauprzedzen
i tworzenia przestrzeni do rozmoéw otwartych na rézne perspektywy. Odnosnie
tytutu wystawy na mysl przychodzi mi doswiadczenie znane wielu osobom
z dziecinstwa, czyli ttumaczenie, ze trzeba sie dzieli¢. Wystawa kuratorowana
przez Marte Smoliska i Burcu Dogramaci moze by¢ takze dobra lekcja dzielenia
sie dla dorostych, szczegdlnie z tego wzgledu, ze kuratorki potraktowaty temat
granicy z nalezyta uwaga i wrazliwoscia.

II. 2. Wernisaz wystawy O dzieleniu, fot. Sonia Bober.

Dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Poznaniu
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