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Wokot dziedzictwa
Stefana Wojneckiego
— wprowadzenie

MARIANNA MICHAEOWSKA

Znaczenie aktywnosci Stefana Wojneckiego w ksztattowaniu fotogra-
ficznego zycia artystycznego i instytucjonalnego w Polsce i Poznaniu
jest nie do przecenienia. Profesor byt nie tylko wybitnym artysta,
ale takze znakomitym pedagogiem, ktéry pozostawit po sobie gro-
no wychowankow, odnoszacych dzisiaj sukcesy na scenie sztuki
i kultury fotograficznej. Poswiecajac biezacy numer ,,Zeszytow Ar-
tystycznych” jego osobie, nie chcemy jednak skupia¢ sie jedynie
na przesztosci i rekonstrukcji historycznego kontekstu twdrczosci
Wojneckiego. Zadajemy pytanie o dziedzictwo, ktére po sobie pozo-
stawit — zaréwno w wymiarze teoretycznym, jak i artystycznym. To
zatem nie tylko podejscie z perspektywy archeologii fotografii, ale
takze postrzeganie mozliwosci rozwoju medium w przysztosci.

W tekstach zamieszczonych w numerze znajdujemy trzy watki
tematyczne. Sa to analizy wybranych aspektow tworczosci Stefa-
na Wojneckiego, rozwazania nad relacjg obrazu fotochemicznego
i cyfrowego, z uwzglednieniem wspotczesnych przemian technolo-
gicznych, oraz analizy, ktérych autorzy poszukujg czasem nieoczy-
wistych relacji i pokrewienstw praktyki artystycznej Wojneckiego
z tworczoscig innych artystek i artystow.

Wspotczesne spojrzenie na tworczos¢ Wojneckiego proponu-
ja Marianna Michatowska i Wojciech Sternak w tekstach Konfabu-
lacje pamieci i materii — wobec artystycznego dziedzictwa Stefana
Wojneckiego pierwszej i Ku hipermodalnosci mediow. Akt twdrczy
jako eksperyment medioznawczy drugiego. Autorzy przeprowadzajg
analize wybranych prac poznanskiego artysty: rysunkow swietlnych,
prac integrujacych srodki fotochemiczne i cyfrowe oraz projekcje Ku



Wokdt dziedzictwa Stefana Wojneckiego...

nirwanie. Oboje zwracajg uwage na osadzenie tworczosci Wojnec-
kiego w teoriach fizycznych i umiejetnosci ich odniesienia do zna-
czen metafizycznych, co okazuje sie interesujgcym wprowadzeniem
do sztuki koncepcji z dziedziny fizyki i ich wspoétczesnych odczytan
w duchu koncepcji m.in. nowej materialnosci (Karen Barad) i post-
medialnosci fotograficznego narzedzia.

Trzy kolejne teksty: wspdtautorstwa Marka Domanskiego,
Anity Osuch i Dagmary Bugaj Rdj, ktqcze, grzybnia, Przemystawa
Wiatra Fotografowac to dokumentowac cos, co nie istnieje — szkic
o projektujqcej sile medium oraz Lecha Lechowicza O wyzwaniach
w naukach humanistycznych badajqcych fotografie w epoce cyfro-
wej nie odnosza sie bezposrednio do twdrczosci Wojneckiego, ale
w bardzo ciekawym zestawieniu przywotuja konteksty wspoétczesnej
humanistyki, pokazujace kulturowe osadzenie praktyki fotograficz-
nej. Artykut Domanskiego, Osuch i Bugaj wskazuje na zastosowa-
nie nowych metafor przestrzenno-przyrodniczych w odniesieniu do
przeobrazajgcego sie uniwersum obrazéw cyfrowych, Wiatr przypo-
mina XX-wieczne zrédta teoretyczne kryjace sie za sporem miedzy
obiektywno-realistycznym i projektujacym charakterem mediow,
co szczegblnie jest wazne, biorgc pod uwage wieloletnig inspiracje
mysli Wojneckiego filozofig Viléma Flussera, za$ Lechowicz rekon-
struuje wspoétczesne podejscia metodologiczne i dylematy zastoso-
wania praktyki cyfrowej, tak w praktyce codziennej, jak i w sztuce
wspotczesnej.

Dwa ostatnie teksty, Justyny Hanny Budzik Agata Mendziuk:
fotograficzna myslicielka i Weroniki Kobyliriskiej Przetamywanie
dwuwymiarowosci obrazu fotograficznego — dziatania Antoniego
Zdebiaka w swietle teorii i praktyki Stefana Wojneckiego, podejmujg
watki twérczosci artystow odchodzacych od tradycyjnych estetyk
fotograficznych: Antoniego Zdebiaka, reprezentujgcego pokolenie
tworcow urodzonych w latach 50. ubiegtego wieku i Agaty Mendziuk,
nalezacej do generacji nowego tysigclecia. Tych dwoje, wydawatoby
tak odmiennych autoréw nie tyle powraca $wiadomie do refleks;ji
teoretycznej Wojneckiego, ile proponuje analogiczny sposob rozu-
mienia fotografii jako narzedzia myslenia. U Zdebiaka sg to sposoby
myslenia o fotografii poszerzonej czy tez ,,ekspansywne;j”.

Tematyczng cze$¢ numeru konczy fragment wspomnien Ste-
fana Wojneckiego, poprzedzony wstepem Piotra Wotynskiego. Ta
unikalna i osobista wypowiedz fotografa zaréwno wskazuje na hi-
storyczne tto jego twdrczosci, jak i wyznacza genealogie dziatan,
w ktérych przenikajg sie inspiracje naukowe i artystyczne z okolicz-
nosciami zycia w powojennej Polsce. To $wiadectwo innej epoki,



Marianna Michatowska

a takze uzasadnienie swiadomego wyboru okreslonego artystycz-
nego narzedzia.

Jak zatem odczytywac dziedzictwo Wojneckiego? Jak sadze,
moze byc¢ ono interesujace w sposéb niebezposredni, jako zrédto in-
spiracji dla tych, ktérzy zechcg wezytac sie w teksty Profesora, a tak-
ze mozliwos¢ konfrontacji z jego pogladami. Wiele z nich, zwtaszcza
poswieconych relacji prawdy i prawdziwosci obrazu fotograficznego
(czy tez, jak pisat Wojnecki, fotorealistycznego), do dzisiaj zachowu-
je zaskakujacg, niemal profetyczng, nie do konca optymistyczng moc
widzenia stanu technologii i opartej na technicznym obrazie kultury,
zdominowanej przez masowe srodki przekazu i manipulujacej od-
biorcami. By zacytowac jego stowa:

Swiat stat sie tworem o cechach wzglednych, z duza dynamika
zmiennosci. Wspotczesnym odniesieniem jest posteinsteinow-
ski model $wiata. W takim $wiecie zawodzga jego uniwersali-
styczne i trwate modele. Dobrze sie czuje tylko cztowiek z wta-
snym pogladem na $wiat, o wtasnej, wewnetrznej stabilizacji.
Wspotczesnosé nie sprzyja oczekujgcym na wskazanie uniwer-
salnej, niezmiennej i tatwej do zrozumienia prawdy. Tak objawia
sie Janusowe oblicze dzisiejszego $wiata, uksztattowane takze
poprzez posredniczacy role srodkow przekazu?. ¢

» 1 Stefan Wojnecki, Fotografia — gwiazda podwdjna kultury (Poznan: Akademia Sztuk Pieknych
w Poznaniu, 2007), 193.
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Abstrakt

Artykut jest po$wiecony pojeciu fotograficznej ,,konfabulacji”, opisanej przez Ste-
fana Wojneckiego w jednym z jego tekstow. Stowo to pozwala na nowo przede-
finiowac¢ zaréwno zwigzki, ktére zachodza w relacji obrazu fotochemicznego
i cyfrowego, ale takze odniesienia do medialno-spotecznosciowych przeobrazen
obrazu fotograficznego. W teorii i praktyce Wojneckiego w duzej mierze odnosi-
ty sie one do funkcjonowania obrazu dokumentowanego, przetworzonego pracg
pamieci, lecz w istocie dotyczyty pytania o przemodelowanie pojecia ,,prawdy”
w cyfrowg ,,prawdziwos¢”. Watek fotograficznej konfabulacji przesledze w trzech
kontekstach: koncepcji fotografii intermedialnej i postmedialnej, w obszarze same;j
materii fotografii, jako reinterpretacji zapisu informacji o przebiegu natezenia i pro-
mieniowania $wiatta, pracy pamieci wobec przekonania o zasadniczo dokumen-
talnym charakterze zapisu fotograficznego. Pytanie o konfabulacje nabiera zatem
dodatkowych znaczen, gdy prébuje sie okresli¢ znaczenie dziedzictwa artystycz-
nego pozostawionego przez tworce.
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Konfabulacje pamieci i materii...

Stowa kluczowe:
fotografia intermedialna, fotografia fotochemiczna, intraakcyjnosé¢, materialno$é

Abstract
Confabulations of Memory and Matter
— Towards the Artistic Heritage of Stefan Wojnecki

The article is devoted to the concept of photographic "confabulation", described
by Stefan Wojnecki in one of his texts. This word allows us to redefine both the
relationships that occur between the photochemical and digital image, as well as
references to the media and social transformations of the photographic image. In
Wojnecki's theory and practice, they largely related to the functioning of the do-
cumented image, processed by the work of memory, but in fact they concerned
the question of remodeling the concept of "truth" into digital "probability". I will
examine the thread of photographic confabulation in three contexts: the concept
of intermedia and postmedia photography, the matter of photography itself, as a re-
interpretation of information about the course of light intensity and radiation, the
work of memory in view of the belief that the photographic record is essentially
documentary in nature. Therefore, the question about confabulation takes on ad-
ditional meaning when trying to determine the meaning of the artistic heritage left
by the creator.

Keywords:
intermedia photography, photochemical photography, intraaction, materiality

Do przemyslenia miejsca fotografii w kulturze przetomu XX i XXI wieku
zainspirowat mnie fragment tekstu Inteligentna automatyka - foto-
grafia jako przedmiot i podmiot, w ktérym Stefan Wojnecki napisat:

Obraz fotograficzny jest w pewnym sensie pamiecia zewnetrz-
ng. Jeszcze raz zaznaczam, ze jest on trwaty, bardziej nieza-
wodny niz obraz pamieciowy w naszym umysle, poniewaz nie
podlega procesom prowadzacym do ubytkéw lub uzupetnien
tresci obrazu. To ostatnie zdanie nie w petni dotyczy fotografii
cyfrowej, poniewaz jej dalsza obrébka umozliwia dowolng kon-
fabulacje, podobnie jak to sie dzieje w umysle.

W tej krotkiej wypowiedzi szczegdlnie intrygujaco wybrzmiewa od-
niesienie do fotograficznej ,,konfabulacji”, poniewaz pojecie to po-
zwala na nowo przedefiniowac zaréwno zwigzki, ktére zachodza
w relacji obrazu fotochemicznego i cyfrowego jak i usytuowanie
medium wobec spotecznosciowych przeobrazen obrazu fotograficz-

» 1 Stefan Wojnecki, Doswiadczanie (w) fotografii (Poznan: Fundacja 9/11 Art Space, 2016), 155.
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nego. W teorii i praktyce Wojneckiego w duzej mierze odnosity sie
one do funkcjonowania obrazu dokumentowanego, przetworzonego
praca pamieci, lecz w istocie dotyczyty pytania o przemodelowanie
pojecia ,,prawdy” w cyfrowa ,,prawdziwos$¢”. Dlatego powracam do
problematyki podnoszonej przez poznanskiego tworce, przyglada-
jac sie jej w kontekscie wspotczesnych praktyk technologiczno-arty-
stycznych. Do najwazniejszych problemdw nalezy pytanie: co znaczy
w przypadku fotografii konfabulowaé? Czy fotografia moze zmyslac¢?
Przekornie mozna odpowiedzieé, ze gra nie toczy sie tu o zmyslenie,
lecz o co$ przeciwnego — o prawdziwos¢ fotografii.

Stefana Wojneckiego interesowaty immanentne cechy fotogra-
fii. ,Co przekazuje fotografia?”2 pytat, rozwazajac realnosc¢ fotografii.
Wojnecki wierzyt w fotografie jako medium prawdziwosci, ale nie-
koniecznie prawdy uniwersalnej. Realnos¢ fotografii zawarta jest
w zapisie procesu fizycznego, w promieniowaniu, nastepnie jednak
podlega procesom mentalno-kulturowym. Jest zatem od pewnego
momentu manipulacjg ludzkiego umystu petnego indywidualnych,
zréznicowanych doswiadczen podlegtych transformacji pamieci. Nie
chodzi o to, ze sam obraz zmienia sie w czasie (chociaz do pewnego
stopnia tak, bo materiat blaknie, zotknie, zanika), lecz ze patrzac na
te sama fotografie wraz z uptywem czasu widzimy w niej co innego.
Dlatego tak ciekawe dla Wojneckiego byto przejscie od fotografii fo-
tochemicznej, rejestrujacej slad rzeczywistosci w emulsji Swiatto-
czutej, do zapisu cyfrowego, algorytmicznego.

Temu przeksztatceniu poswiecone sa prace Wojneckiego po-
wstate w latach 80. i 90. ubiegtego wieku z serii rysunkéw $wietl-
nych Wpisuje swoje uporzgdkowanie swiata oraz wielkoformatowych
ptocien fotograficznych Cytat sladem, slad cytatem, ktorych analize
przeprowadzam w tym tekscie.

Czy sg one dla nas dzisiaj interesujace? Jak sadze, zwtaszcza
dzisiaj, w dobie kolejnych transformacji technologii cyfrowej, po-
trzeba myslenia technologiczno-kulturowego zyskuje na wartosci.
Co wiecej, rozwijane przez poznanskiego fotografa od poczatku jego
tworczych dziatan w latach 50. przekonanie o wzajemnym powig-
zaniu podejscia naukowego i artystycznego mozna zinterpretowac
jako prekursorskie wobec wspotczesnych nurtéw art@science?,
w ktorych coraz mocniej ktadzie sie nacisk na relacyjnos¢ procesow,

» 2 Stefan Wojnecki, ,,M6j punkt widzenia w sporze o realnosé fotografii,” w: Stefan Wojnecki,
Fotografia — gwiazda podwdjna kultury (Poznan: Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, 2007), 171.

» 3 Termin ,sztuka(w)nauce” proponuje Ryszard W. Kluszczynski, uwazajac, ze najlepiej oddaje
on nurt, w ktérym sztuka nie tylko jest zestawiona z nauka, ale tez obie dziedziny wzajemnie sie
inspiruja. Zob. Ryszard W. Kluszczynski (red.), W strone trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki,
nauki i technologii (Gdansk: CSW taznia 2011).
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Konfabulacje pamieci i materii...

zjawisk i obiektow. Co prawda rysunki swiattoczute pokazuja inte-
resujacy chociazby tworcow awangardy rozdzwiek miedzy ,,prawda
widzenia oka ludzkiego” a realnosciag fotochemicznego zapisu (zgod-
nie z zasadg, ze maszyna widzi wiecej), ale juz potaczenie techniki
fotochemicznej z cyfrowg zacheca do stawiania pytan o granice reje-
stracji, ale tez o sama istote medium. Wojnecki dokonuje jego defini-
cji poprzez przeczytanie na nowo koncepcji fotografii intermedialnej
oraz odwotanie sie do usytuowania fotografii w ,,uniwersum obrazow
technicznych” Viléma Flussera, co prowadzi go do rozwazan nad sy-
tuacja ,,postmedialnosci”.

Dzisiaj rozwazania te wskazujg na istotne cechy obecne w po-
dejsciach do wykorzystywania fotografii w sztuce. W artykule pro-
ponuje przyjrzenie sie trzem fragmentom refleksji Wojneckiego po-
swieconych intermedialnosci, postrzeganiu Swiatta i relacji zapisu
fotochemicznego do cyfrowego w kontekscie wspotczesnych kon-
cepcji teoretycznych.

Inter-, post- media — przekraczanie granic
O wystawie ,,Polska fotografia intermedialna lat 80.” napisano wiele,
nie bede zatem przybliza¢ instytucjonalnego kontekstu jej organiza-
cji*. Chce natomiast zastanowic sie, jakie cechy zadecydowaty o ze-
braniu w jednej wystawie tak réznych artystek i artystow, jak m.in.
Izabella Gustowska, Zygmunt Rytka czy Grzegorz Przyborek (wymie-
niajac tylko kilkoro sposréd kilkudziesieciu uczestniczek i uczestni-
kéw). Czy miato to by¢ pojecie-wytrych umozliwiajace zgromadzenie
w jednej wystawie najistotniejszych wowczas twércow konceptual-
nej neoawangardy i prekursorow polskiej wersji postmodernizmu?
Jak sadze, by dostrzec oryginalnosc konceptu ,,fotografii inter-
medialnej”, nalezy dokonac rekonstrukcji tego pojecia. W ujeciu jego
tworcy Dicka Higginsa ,,intermedia” to obszar wtasciwie niedefinio-
walny. Nie tyle nurt artystyczny, co podejscie twdrcze umozliwiajace
stworzenie w jednej przestrzeni hybrydalnego dzieta niemieszczg-
cego sie w definicjach dyscyplin sztuki®. W odczytaniu sztuki lat 60.
ubiegtego wieku (kiedy pisat swoj esej) Higgins odnosit sie do per-
formatywnego spektaklu tagczacego obraz, stowo, dzwiek i dziatanie.
Mirostawa Moszkowicz wyjasnia to podejscie nastepujaco: ,,[0]zna-
cza to, ze intermedia to cos$ wiecej niz sfera ‘pomiedzy’ mediami, to

» 4  Zbigniew Tomaszczuk nazywa artystow uczestniczacych w wystawie ,,multimedialistami”,
zob. Zbigniew Tomaszczuk, towcy obrazow. Szkice z historii fotografii (Warszawa: Centrum
Animacji Kultury, 1998).

» 5 Dlatego Higgins przywotywat stowa Samuela T. Coleridge’a, rozumiejgcego intermedia jako
bedace ,,pomiedzy” srodkami wyrazu. Dick Higgins, Nowoczesnosc od czasu postmodernizmu
iinne eseje, oprac. Piotr Rypson (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2000), 127.
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raczej odkrywanie nowego sposobu wypowiedzi, rodzaj wiezi, ktérg
Higgins porownat do mitosnego zespolenia™e.

Tymczasem Wojneckiemu chodzito o co$ innego, o uchwyce-
nie miejsca fotografii wobec innych dziedzin twérczosci, ktére to
uwzglednienie wskazywatoby na istotng zmiane geografii tego zbioru
praktyk. W tekscie Przemiany polskiej fotografii w latach 90. prze-
ciwstawiat fotografie intermedialng autonomicznej. Pisat: ,,w foto-
grafii intermedialnej idee artystyczne zintegrowane sg z pozostatymi
sztukami wizualnymi”?”. Fotografia, chociaz wskazuje na maszyno-
wos¢, ktorej niekoniecznie wymagajg intermedia Higginsa, skupione
na ekspresji artysty (mimo iz o fotografii autor eseju wspominat jako
przyktadzie twdrczosci taczacej obraz i stowo, jak w sekwencyjnych
fotonarracjach Duane’a Michaelsa®), umozliwia dziatanie w obsza-
rze taczacym ,,dualizm sladu natury i komputerowej proweniencji”.
Techniczne aspekty nie przekreslaja potrzeby myslenia poprzez fo-
tografie. Roznica miedzy ,,ubogim, lakonicznie prostym obrazem fo-
tograficznym jako takim, a rezultatem pracy umystu nad nim”°, To
zatem miejsce na $wiadomosc tworcey, czy tez — jesli chcieliby$my
siegnac¢ do czesto przywotywanego miedzy wierszami tego tekstu
Viléma Flussera — do wolnosci twércy wobec proceséw niezalez-
nych od jednostki. Wojnecki twérczo zatem wykorzystat idee sztuk
»pomiedzy”, taczac przekonanie Higginsa o tworczosci nierzadzace;j
sie zadnymi regutami** i Flusserowskie rozumienie takiego wykorzy-
stania obrazéw technicznych, ktére odnosic sie bedzie do ciggtego
eksperymentowania poza programem?2 Takie eksperymentowanie
zaktada wtasnie szczegdlny rodzaj manipulacji (czy moze wtasnie
konfabulacji), ktéry mozna potraktowac jako gre z urzadzeniem (co,
zauwazmy, nabiera szczegblnej wagi w epoce obrazéw tworzonych
przez rozmaite formy SI).

Czy Wojnecki byt Swiadomy, ze w idei intermediéw drzemia
wspoétczesne przeczucia o ,fotografii po-cztowieku” i roli maszyn
w obrazowaniu? Joanna Zylinska pisze, ze ,kazda fotografia jest do
pewnego stopnia nieludzka”, ale to wtasnie ten nieludzki aspekt fo-

» 6 Mirostawa Moszkowicz, , Kilka uwag o intermediach w kontekscie teorii Dicka Higginsa,”
Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione VIII, 2013,
nr147,14.

» 7 Stefan Wojnecki, ,,Przemiany polskiej fotografii lat 90.,” w: Stefan Wojnecki, Fotografia..., 309.
» 8 Wojnecki, ,,Przemiany polskiej fotografii lat 90.,” 129.

» 9 Wojnecki, ,,Przemiany polskiej fotografii lat 90.,” 311.

» 10 Wojnecki, ,,Mdj punkt widzenia w sporze o realno$¢ fotografii,” 171.

» 11 Higgins, Nowoczesnosc..., 126.

» 12 Vilém Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. Jacek Maniecki (Katowice: Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, 2004), 69.
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tografii moze by¢ zrédtem ludzkiej kreatywnosci®3. Pojecie fotografii
intermedialnej przetamywato tradycyjne granice miedzy obszarami
funkcjonowania obrazu fotograficznego, zas jako takie przecierato
szlak dla obrazéw postmedialnych, rozumianych nie w kategoriach
przeobrazen technologicznych, lecz jako ,,uwolnienie od dyktatu
medidw”. Co to znaczyto dla Wojneckiego? Zeby wyjasnié jego ro-
zumienie tego terminu, trzeba usytuowac je w kontekscie tworczej
kreacji, a nie dyskursu ,,$Srodka przekazu” czy sposobu przekazywa-
nia obrazu $wiata*. Postmedialno$¢ umozliwia dziatanie artystyczne
osadzone w catkowicie swobodnej przestrzeni technologiczno-zmy-
stowej, to, by tak powiedzie¢, doprowadzenie koncepcji intermedial-
nosci do konca. taczy sie w niej pamiec o fotografii fotochemicznej
z nadchodzacymi strategiami cyfrowymi w ,,ciggtej interakcji pomie-
dzy imaginacja a odzwierciedleniem”2s,

Podobnie jak w przypadku pojecia ,,intermedia”, Wojnecki pro-
ponuje wtasna, odrebng interpretacje ,,postmedidw”. Najczesciej
dzisiaj stosowana definicja, jak przypomina Ewa Wojtowicz w Sztuce
w kulturze postmedialnej, odnosi sie do momentu rozpowszechnie-
nia internetu, a tym samym zwigzana jest z pojawieniem sie medium
catkowicie nowego wobec juz istniejgcych, co przeksztatca radykal-
nie charakter dawnych relacji spotecznych, zas cyfryzacja zmienia
sposob dziatania sztuki*®. W konsekwencji sztuka postmedialna
(jak uwazat na przyktad Lev Manovich) przejmuje jezyk i sposoby
dziatania wywodzace sie z myslenia operacyjnego, cyfrowego®”.
Odczytanie Wojneckiego, chociaz obejmuje swoim zakresem zja-
wiska cyfrowe, wykorzystuje odmienne tropy. Dla niego to sztuka,
ktéra Swiadomie przekroczyta punkt krytyczny i z poziomu analizy
samego medium (jego jezyka, struktur i usytuowania) przechodzi
na poziom swobodnego przeksztatcenia tresci i wykorzystywanych
materiatow. Co wiecej, wykazuje w ten sposob wiele podobienstw
ze sztuka postinternetowa, ktéra pojmuje cyfrowg rzeczywistosc nie
jako nowos¢, ale codziennos¢ zyciowa, i ktora zmierza do ponowne;j
materializacji dziet*s.

» 13 Joanna Zylinska, The Creative Power of Nonhuman Photography, Photographic Powers,
red. Mika Elo, Marko Karo (Helsinki: Aalto University, 2014), 134, https://shop.aalto.fi/media/
attachments/2970f/Photographic_Powers_Helsinki_Photomedia2014.pdf (05.03.2024).

» 14 Wojnecki, ,Fotografia postmedialna,” 225.
» 15 Wojnecki, ,Fotografia postmedialna,” 225.

» 16 Ewa Wojtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra,
2016), 326-327.

» 17 Wojtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej.
» 18 Wojtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej, 345.
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By jednak w petni dostrzec warto$¢ przemyslen poznanskiego
tworcy, siegnijmy do dwéch przyktaddw, ktére zdajg sie doskonale
ilustrowac jego tezy o intermedialnosci i postmedialnosci fotografii.

Rysunki $wietlne — miedzy postrzeganiem oka i kamery

,Co wydarzy sie, gdy Swietlny rysunek zderzy sie z fotografig?”*° pyta
Stefan Wojnecki i sprawdza to, realizujac serie fotografii zatytutowa-
na Wpisuje swoje uporzgdkowanie swiata (1985-1986). Wykonane
na tle tak, lasow i pél zdjecia sg poprzecinane swietlnymi liniami,
okregami i sinusoidami. Na niektorych pozostat obraz cztowieka, na
innych na jego obecnos¢ wskazuje swietlna sylwetka.

Stosowana przez Wojneckiego technika rysunku lub malarstwa
$wietlnego jest znana od dziesiecioleci. Wykorzystywano jg w eks-
perymentach artystycznych (Man Ray, Wynn Bullock) i naukowych
(Etienne-Jules Marey, Georges Demeny, Frank Gilbreth). Roze-
drgana linia $wiatta przecina takze znane portrety Henri’ego Matis-
se’a i Pabla Picassa. Wizualna ciekawostka, ukazujgca dostownie
réznice miedzy postrzeganiem ludzkiego oka i rejestracja fotogra-
ficzng, zmienia sie w strategie artystyczng w twdérczosci Antoniego
Mikotajczyka, traktujgcego zapis przebiegu swiatta jako podstawe
wizualnych partytur miast. Wojnecki wykorzystuje to proste zjawi-
sko fotograficzne jeszcze inaczej, pracujac z materiatem barwnym.
W zaleznosci od temperatury zrédta Swiatta i czasu ekspozycji, linia
moze by¢ btekitna, zoétta lub czerwona. Na niektérych kompozycjach
Wojnecki wykorzystuje kilka koloréw, réznicujac rysowane ksztatty.
Rysunek swietlny jest naktadany na reprezentacje pejzazu. Rysowa-
ny na tle lasu lub na powierzchni jeziora do przestrzeni przyrodniczej
wprowadza kulturowe symbole (np. znak nieskornczonosci).

» 19 Stefan Wojnecki, ,,Wpisuje swoje przezywanie $wiata,” w: Stefan Wojnecki, Fotografia..., 115.
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117
Stefan Wojnecki, Wpisuje swoje
uporzqdkowanie swiata, 1985-1986

Jak interpretowac te prace w kontekscie intermedialnosci?
Z jednej strony wydaje sie, ze fotografia Wojneckiego jest blizsza
idei fotografii autonomicznej i tradycji sztuki awangardowej, sku-
pionej na wtasciwosciach obrazowania i wizualnym jezyku medium.
Z drugiej jednak wyslizguje sie z jej ram, m.in. za sprawg uwydatnie-
nia performatywnosci, ktérej wymagato powstanie obrazu. Nie bez
powodu linie rysunku $wietlnego tworzg wrazenie przestrzennosci.
Jest tak, poniewaz dziatanie (nawet jesli nie widzimy ludzkiej figury)
ma miejsce w pejzazu. Na fotografii pokazujacej okregi na skutym
lodem jeziorze im dalej od obiektywu aparatu, tym bardziej gestnie-
ja linie. Dzieki temu odbieramy dwuwymiarowy obraz fotograficz-
ny jako przestrzenny. Jednoczes$nie uwydatnia sie specyficzna ce-
cha fotograficznego medium — symultaniczne ukazanie przestrzeni
i czasu, ktérego wymagata ekspozycja. Intermedia oznaczaty taka
faze obrazu artystycznego, ktoéry nie tylko sytuuje go ,,pomiedzy”
konkretnymi technikami (fotografia Wojneckiego pozostaje tu w gra-
nicach fotograficznego medium), ale tez pozwala konstruowac wy-
powiedz artystycznga. Zdjecie zostaje przeksztatcone, tak jak pisat
twodrca — z ,,ubogiego, lakonicznie prostego obrazu fotograficznego
jako takiego w rezultat pracy umystu nad nim”2°, Wizualna reprezen-
tacja obrazu odnosi sie zatem do rozwazan nad sensem fizycznych
zjawisk, ktére zostaty pokazane w kadrze, i do charakteru mental-

» 20 Wojnecki, ,Méj punkt widzenia w sporze o realnosc fotografii”, 171.
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nych wyobrazen, ktdre powstajg na jego podstawie. Nalezy zatem
wroci¢ do kwestii pojmowania realnosci fotografii przez Wojneckie-
go. Przypomne, ze jest ona opisywana dwuetapowo. Po pierwsze jest
to zapis promieniowania, po wtére zapis ten staje sie fundamentem
dla przetworzenia pamieciowego, poprzez powigzanie przedstawie-
nia z doswiadczeniem odbiorcow.

Ciekawie wybrzmiewajg te fotografie w kontekscie wspot-
czesnych analiz wizualnych Seana Cubitta i Karen Barad. Uwaga
obojga autorow koncentruje sie na materialnym wymiarze praktyk
medialnych. Nie chodzi jednak tylko o ,,materiat” fotograficzny, no-
$niki i substancje, wykorzystywane dla skonstruowania obrazu, lecz
o materie w rozumieniu podstawowym, fizycznym. Pierwszego z wy-
mienionych interesuje dziatanie (practice) swiatta jako wtasciwego
posrednika pomiedzy materiami, sposobami myslenia i komuniko-
wania sie. Cubitt pisze, ze najwazniejsza jest ,praca ze Swiattem.
Praca $wiatta, tworzenie rzeczy ze $wiatta i wokét niego”?%. Moz-
na zatem powiedzie¢, ze $wiatto w praktyce artystycznej nie tylko
pozwala postrzegac zjawiska i konstruowac obrazy (jako takie jest
poczatkiem rysunku swiattocienia, ale tez zapisu cyfrowego), lecz
takze umozliwia analize zjawisk wizualnych.

Wojnecki w swoich rysunkach swietlnych bada granice, w kto-
rych dochodzi do rejestracji rzeczywistosci. Aparatura fotograficzna
dokumentuje istniejacy i widzialny dla ludzkiego oka pejzaz, moz-
na powiedzie¢, ze zgodnie z marzeniem Williama H. Foxa Talbota
»utrwala moment”, a jednoczes$nie dekonstruuje samg idee ,,mo-
mentu”, ujawniajac, ze ten ,moment” ma swoje trwanie (niemal
jak w Husserlowskiej fenomenologii), wymagajace dziatania przed
obiektywem (bo zapis swietlny wymagat czasu, w ktérym cztowiek
musiat przemierzy¢ przestrzen zawartg w kadrze). Dziatanie $wiatta
zostaje zatem poddane tu analizie w dwdch aspektach: rejestracji
obrazu nieruchomego i dokumentacji ruchu.

Z kolei Karen Barad interesuje zwigzek promieniowania z dziata-
niem czasu, stanowiacy podstawe teorii ,,splatan” (entanglements).
W rozmowie z Malou Juelskjaer i Nete Schwennesen fizyczka przy-
wotuje eksperyment z zakresu fizyki kwantowej, ktérego celem byto
potwierdzenie tezy o korpuskularno-falowej naturze promieniowania
elektromagnetycznego i dowiedzenie, ze mozna je opisa¢ zarowno
jako fale, jak i strumien czastek (fotondw)?2. W trakcie doswiadczenia

» 21 Sean Cubitt, The Practice of Light, A Genealogy of Visual Technologies from Prints to Pixels
(Cambridge, Massachusetts, Londyn: The MIT Press, 2014), 1.

» 22 Malou Juelskjeer, Nette Schwennesen, , Intra-active Entanglements: An Interview with Karen
Barad,” Kvinder, Ken & Forskning, 2012, nr 1-2, 20.
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dochodzi do paradoksalnej sytuaciji, w ktorej mozliwe jest zarejestro-
wanie zdarzenia dopiero po zatarciu jego sladu. Dochodzi zatem do
»Splatania” wymiaréw czasu, w ktorym istnieje jednoczesnie to, co
sie wydarzyto, i to, co jest obserwowane.

Wpisuje swoje uporzqdkowanie swiata w intrygujacy sposob
wyjasnia fizyczng teorie, poniewaz pokazuje wazny dla Barad pro-
ces, w ktorym promieniowanie zostawia swoj $lad, ale jednoczesnie
tylko dzieki zapisowi tego $ladu wiemy, ze promieniowanie istnieje.
To zatem dziatanie, jak nazywa to Barad, ,,intraakcyjne”, wigzace ze
sobg poszczegblne sktadniki ,,materialnej obecnosci” rzeczywistosci.

Wspotczesne badania odnoszace sie do fizycznej koncepcji rze-
czywistosci z pewnoscig bytyby interesujace dla Wojneckiego, jakze
mocno przywigzanego do tej dziedziny nauki i rozwazajacego, w jaki
sposéb fizyczny zapis jest transmitowany do sztuki. Podstawg fo-
tografii, w jego przekonaniu, jest rozdzwiek miedzy ,,naturalnym”
widzeniem oka a teorig. Nie znaczy to, ze jeden sposob rejestrowa-
nia zjawisk jest prawdziwszy od drugiego, lecz ze w kazdym z tych
rodzajow postrzezen ujawnia sie inny aspekt rzeczywistosci. Dlatego
Alicja Kepinska pisze, ze na zdjeciach Wojneckiego:

[plojawia sie czesto cos, czego ,,nie byto” w fotografowanej
rzeczywistosci (np. rysunek w przestrzeni, powstajacy przy po-
ruszaniu swietlistego punktu). W ten sposob fotografia odsta-
nia oblicze $wiata niezgodne z naszym naturalnym widzeniem.
Ukazuje to, czego ,,nie widac”: btyski swiatta i jego zaniki, slady
obecnosci jakichs nieuchwytnych energii, przestrzenne ucieczki
i nieoczekiwane pojawienia®.

Jesli mozna powiedzied, ze obraz w jaki$ sposob konfabuluje,
to nie dlatego, ze artysta ,,zmysla” lub ,,tworzy fikcje”, lecz dlatego,
ze $wiadectwo maszyny rézni sie od $wiadectwa oka, a nam czasem
tatwiej przyjac za realnos¢ ztudzenie widzenia niz pewnik teorii.

Cytat sladem, slad cytatem - reprodukcja i modyfikacja

Tekst Fotografia postmedialna zostat napisany przez Stefana Woj-
neckiego w roku 2000. Wczeséniej, w latach 1990-1992, fotograf
stworzyt dyptyk Slad cytatem, cytat $ladem. Sktadaja sie na nie-
go dwa ptotna w formacie 190 x 140 cm. W pracy mozna wyroz-
ni¢ kilka poziomoéw. Pierwszy jest reprodukcjg akademickiego aktu
fotograficznego z XIX wieku, pokazujacego grupe trzech mezczyzn

» 23 Alicja Kepinska, ,Przestrzen tekstow,” w: Wojnecki, Fotografia..., 11.
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podajacych sobie rece. Poziom drugi to cyfrowy rysunek natozony
na fotografie, uwydatniajacy ksztatt nogi jednego z pozujacych oraz
nadgarstek drugiego. Poziom trzeci to naswietlenie fotochemiczno-
-cyfrowego obrazu na emulsji fotograficznej na ptdtnie. Czes¢ dru-
ga dyptyku pokazuje reprodukcje portretu mezczyzny uzupetniong
o dwa cyfrowe schematy gtowy. Catos¢, podobnie jak w pierwszym
obrazie, jest naswietlona na ptotnie.
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Stefan Wojnecki, Slad cytatem, cytat sladem,
1990-1992, emulsja fotograficzna na ptotnie,
190 x 140

Dyptyk zaliczy¢ mozna do obrazéw postmedialnych w rozumie-
niu Wojneckiego. Jego podstawg jest przeksztatcenie obrazu juz ist-
niejgcego. Autor zawart w nim charakterystyczne elementy cytowa-
nia i przejmowania motywow (w tekscie Wojneckiego fotograficzny
postmedializm jest pochodng zapatrzonego w rézne formy cytowa-
nia postmodernizmu), ale takze wykazat, ze rozwoj technologii wizu-
alnych nie jest linearny. Kolejne techniki nie tyle nastepuja po sobie,
zastepujac poprzednie, co wchodzg ze sobg we wzajemne relacje.

Proponuje, by dyptyk Wojneckiego powigzac ze wspodtczesnymi
koncepcjami wizualnymi odwotujac sie do trzech ujeé: archeologii
mediéw Siegfrieda Zielinskiego, halucynacyjnej historii sztuki Mieke
Bal oraz rozwazan José van Dijck nad zmianami spotecznego pro-
cesu pamietania, zwigzane z zastgpieniem medidow analogowych
cyfrowymi. W badaniu zjawisk medialnych Zielinski proponuje, by
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zastosowac perspektywe odwrotng do chronologicznego ich ujecia
i poszukaé w starym tego, co nowe i zaskakujace?*. Sledzeniem tak
rozumianego ,,gtebokiego czasu medidéw” mogtby byé cykl Slad cy-
tatem... Wojnecki wykorzystuje w nim obraz z przesztosci historii fo-
tografii i zestawia go z cyfrowym rysunkiem. Symuluje w ten sposob
rysunkowe studia nad forma, ale nadaje takze dawnemu obrazowi
charakter przeswietlenia, jakby chciat nam pokaza¢ strukture obrazu
przesztosci — jak w dziataniu konserwatorskim, gdy przeswietla sie
obraz po to, by odkry¢ jego pierwotne warstwy. Taki charakter mo-
gtoby mie¢ takze wswietlenie (a moze odkrycie schematow gtowy
w drugiej pracy z cyklu). Zielinski porownuje pracownie artystyczne
do laboratoriéw alchemicznych, ktére sg dla niego miejscami cha-
osu, w ktorych ,,za aktywnos$¢ rozwijajgcg uwaza sie czynnosci mie-
szania i rozdzielania tego, co pomieszane, rozktadania i sktadania
razem”25, Metaforyczna pracownia Wojneckiego, rekonstruowana
na podstawie efektéw jego dziatan, moze wydawac sie na pierwszy
rzut oka chaotyczna, warstwy fotochemiczne i cyfrowe pojawiaja sie
wspolnie, poniewaz stanowig rownoprawne pole eksploracji. I wza-
jemnie naswietlajg charakterystyczne dla siebie cechy. A to, pamie-
tajmy, dla Wojneckiego byto najwazniejsze — badanie wtasciwosci
i tworcze eksperymenty. Pisze o tym bezposrednio:

Obraz z komputera niszczy zwiazek fotografii z obecnoscia tu
i teraz, grozi zanikiem magicznej mocy fotografii, pojmowanej
jako czastka rzeczywistosci [...] Do cyklicznego zwigzku pomie-
dzy wynalazca i znalazcg dochodzi obecne mysliciel?e.

Autor Sladu cytatem, cytatu $ladem jednak chyba nie do konca
byt przekonany o zaniku owej magicznej mocy. Jego praca jednocze-
$nie jest analityczna, ale tez zachowuje $lad wtasnie aury dawnego
obrazu. Ten jednak pojawia sie nie w technice, lecz w odbiorze in-
terpretatora.

Drugie z proponowanych uje¢ zostato opracowane przez Mieke
Bal. Holenderska badaczka piszac o sztuce wspotczesnej widzi
w niej typowy dla twoérczosci artystycznej ciag wptywdw i zapozy-
czen. Barok w jej analizie powraca w tworczosci Louise Bourgeois
i Andresa Serrano nie tyle jako cytat, ile wskazanie tropu przesztosci.

» 24 Siegfried Zielinski, Archeologia medidw. O gtebokim czasie technicznie zaposredniczonego
stuchania i widzenia, ttum. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2010), 6.

» 25 Zielinski, Archeologia medidw..., 367.

» 26 Stefan Wojnecki, Pekniecia ku symulacji (kat. wystawy), red. i oprac. Wojciech Makowiecki,
Marianna Michatowska, Mirostaw Pawtowski (Poznan: Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu,
1999), 105.
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Jak pisata: ,,Historyczna interpretacja przedmiotow sztuki wizualnej
wymaga ptynnego, ruchliwego i nieredukowalnego napiecia miedzy
przesztoscia a przysztoscig oraz miedzy teorig a historig”?’. Takg hi-
storie sztuki nazywa historig ,,preposteryjng” (od ang. preposterous),
czy tez, jak proponuje Mateusz Salwa, historig ,,poprzednikdw”22,
W realizacji Wojneckiego to, co uprzednie (technika i konwencja fo-
tografii fotochemicznej) powraca poprzez cyfrowe przeksztatcenie,
lecz rowniez poprzez specyficzny dialog z maszyna. Dla poznanskie-
go twdrcy istotne jest wprowadzenie relacji réznych technik i zwig-
zanych z nimi kulturowych skojarzen.

Trzeci wreszcie sposob odczytania zacheca do stawia-
nia pytan o fotografie jako medium pamieci. Wojnecki na do-
brg sprawe dekonstruuje Barthes’owska zasade fotografii jako
niepodwazalnego zapisu przesztosci (owo kanoniczne ,to-by-
to”) i pokazuje, ze fotografia jest nieustannie przetwarzana men-
talnie. O podobnym procesie pisze José van Dijck w ksigzce
Mediated Memories in the Digital Age. Jest to dla autorki kwestia nie
tylko pojawienia sie nowych kulturowych form i praktyk przechowy-
wania i publikacji obrazéw, lecz przede wszystkim przeksztatcenia
sposobdw funkcjonowania pamieci. Van Dijck stwierdza:

[flotografii, jako wspomnien zapos$redniczonych, nigdy nie moz-
na zakwalifikowac¢ jako prawdziwego zakotwiczenia pamieci
osobistej; jednak od czasu pojawienia sie fotografii cyfrowej
manipulacja obrazami wydaje sie raczej trybem domysinym
niz opcja?s.

Fotografia cyfrowa przeksztatca nie tylko w ramach intencji
osob fotografujacych, lecz takze zaprogramowanych funkcji urza-
dzenia. Dlatego tez Wojneckiego interesuje rozwazenie i ujawnienie
manipulacji. Nie chodzi o to, by stworzy¢ cyfrows iluzje, lecz by uka-
za¢ sposob dziatania maszyny (jak obnazenie struktury Matriksa).
Obrazy nie tylko sg przeksztatcane, réwniez na siebie niejako ,,za-
chodzg”, sprawiajac, ze rézne wymiary czasu postrzegamy rownole-
gle. W roku 1994, jeszcze przed epokg medidéw spotecznosciowych,
pisat, ze:

» 27 Mieke Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik,
ttum. Marta Bucholc (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2012), 88.

» 28 Mateusz Salwa, ,Historia poprzednikéw. Kilka uwag wokdt koncepcji ‘preposteryjnosci’ Mieke
Bal”, w: Mieke Bal. Preposteryjna historia, wedrujqgce pojecia, analiza kulturowa,
red. A. Zeidler-Janiszewska (niepublikowane).

» 29 José van Dijck, Mediated Memories in the Digital Age (Stanford California: Stanford University
Press, 2007), 118.
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[s]poteczny obieg fotografii oraz w coraz wiekszym stopniu po-
krewne video [pisownia oryg.] wraz z telewizjg powodujg roz-
mycie i zacieranie sie w naszym umysle granicy pomiedzy prze-
sztoscig i terazniejszoscia, jakby przetykajac tkanke tej ostatniej
ponownie przezywanymi obrazami minionego czasu3°.

To nas prowadzi do zrozumienia istoty cyfrowej konfabulacji,
rozumianej jako mozliwosc¢ przeksztatcenia, zawartego w samej idei
digitalno$ci. Slad zatem jest zapisany jako ,pamie¢ zewnetrzna”,
lecz cytowanie odnosi sie do transformacji, powtorzenia, ale w innej
juz konfiguracji elementow.

Podsumowanie — materialna konfabulacja

Wréémy na koniec do ,.konfabulacji”. W stownikowe] definicji stowo
to oznacza ,,zmyslanie, koloryzowanie na jakis temat” lub ,,podawa-
nie zmyslonych faktéw, potaczone z przekonaniem o ich prawdziwo-
$ci, wystepujace m.in. przy zaburzeniach pamieci; tez: taki zmyslony
fakt”32,

Stefan Wojnecki, jak to miat w zwyczaju, nadat temu znaczeniu
jeszcze inny sens. W jego fotografii kreacji artystycznej nie mozna
utozsamiac ze zmyslaniem faktow, bowiem jest to praca w materiale
rzeczywistosci, potencjalnie nieskoniczonym przetwarzaniem mo-
tywow i obrazow. Dla fotografii wazna byta materialno$¢ nosnikow,
dlatego, co znakomicie pokazujg obie omawiane w artykule prace,
odchodzi on od rejestracji czysto fotograficznej na rzecz przedmio-
tu, wykorzystuje emulsje, ptétno, zas w pdzniejszych latach coraz
$mielej negocjuje miedzy technikami, siegajac po réwnolegte efekty
kamery obskury i zapisu cyfrowego, lub przeksztatcajac w graficznej
aplikacji zostawione w chemicznym podtozu odciski dtoni. Fotografia
stata sie dla niego nie tylko, jak zwykto sie to pisa¢, zapisem czasu
i przestrzeni, lecz dowodem przeksztatcenia samej materii. Dlatego,
jak sadze, takie ujecie rzeczywistosci, jakie proponuje Karen Barad
—realnosci opartej na splotach i relacjach, bytoby bliskie Wojneckie-
mu jako fizykowi i arty$cie rownoczesnie.

Pomiedzy przesztoscia i przysztoscig — pisze fizyczka — nie ist-
nieje zaden scisle okreslony zwigzek. Zjawiska nie sg umiejsco-
wione w przestrzeni i czasie; raczej, sg materialnymi splataniami
(entanglements) materio-czasoprzestrzeni (spacetimemattering)

» 30 Stefan Wojnecki, ,Fotografia a pojmowanie czasu,” w: Wojnecki, Fotografia..., 160.

» 31 Stownik Jezyka Polskiego PWN, hasto konfabulacja, https://sjp.pwn.pl/sjp/
konfabulacja;2473070.html
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wszechswiata. [...] Pamie¢ — wzér osadzonych splatan itera-
cyjnej intraaktywnosci — jest wpisana w tkanine swiata. Swiat
»zachowuje” pamie¢ wszelkich sladéw; albo raczej swiat jest
jego pamiecia (zawartg w materializacji)32.¢
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Abstrakt

Profesor Stefan Wojnecki byt mentorem wielu pokolen polskich fotograféw. Byt
artystg i fizykiem badajgcym granice fotografii nie tylko teoretycznie, ale takze
poprzez swoje eksperymenty w obszarze sztuki wizualnej. W tekscie zinterpreto-
wana zostaje jego mniej znana instalacja Ku nirwanie (2008). Wskazuje na dwie
ptaszczyzny tego wizualnego eksperymentu. Pierwsza to implementacja praktyczna
definicji fotografii zaproponowanej przez Wojneckiego (m.in.: fotografia moze by¢
efemeryczna, moze byc¢ przestrzenna, nie musi opierac sie o noemat Barthes’a to-
-co-byto). Druga to préba wyjscia poza apparatus V. Flussera, ztamania racjonal-
nego programu na rzecz poszukiwania doswiadczenia metafizycznego. W tekscie
omawiam takze swoj hommage dla Stefana Wojneckiego i Jerzego Olka. Instalacja
Ku (2023) zadaje pytanie o stusznos$¢ hipotez zawartych w Ku nirwanie 15 lat pdz-
niej, w erze fotografii mobilnej i obrazéw generowanych przez Al Swoéj ekspery-
ment interpretuje poprzez odniesienie do kolejnych warstw medioéw (V. Flusser)
oraz wtasnego pojecia hipermodalnoséci fotografii. Artykut sytuuje dorobek Stefana
Wojneckiego w kontekscie wspoétczesnych mu teoretykdw mediow: V. Flussera,
R. Barthesa, J. Olka oraz jego wtasnych tekstéw teoretycznych i ich interpretacji
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(M. Michatowska). Artykut jest takze teoretycznym komentarzem do instalacji Ku
autora tekstu i wprowadza na jego przyktadzie pojecie hipermodalnoéci fotografii.

Stowa kluczowe:
media, fotografia, aparat, nowe media, metafizyka, hipermodalno$¢, doswiadczenie

Abstract
Towards Media Hypermodality.
The Creative Act as a Media Studies Experiment

Professor Stefan Wojnecki was a mentor to many generations of Polish photo-
graphers. He was an artist and physicist who explored the limits of photography not
only theoretically but also through his experiments in the field of visual art. The text
interprets his lesser-known installation Towards Nirvana (2008). I point out two
levels of this visual experiment. The first is the practical implementation of the de-
finition of photography proposed by Wojnecki (e.g.: photography can be ephemeral,
it can be spatial, it does not have to be based on Barthes's noema that-has-been).
The second is an attempt to go beyond V. Flusser's concept of apparatus, to bre-
ak the rational program in favor of searching for metaphysical experience. In the
text I also discuss my homage to Stefan Wojnecki and Jerzy Olek. The installation
Towards (2023) asks the question about the validity of the hypotheses contained
in Towards Nirvana 15 years later, in the era of mobile photography and Al gene-
rated images. I interpret my visual experiment by referring to subsequent layers
of media (V. Flusser) and my concept of hypermodality of photography. The article
places the achievements of Stefan Wojnecki within the context of contemporary
media theorists: V. Flusser, R. Barthes, J. Olek and his own theoretical texts and
their interpretations (M. Michatowska). The article is also a theoretical commentary
on the Author’s installation Towards and explains the concept of hypermodality of
photography using it as an example.

Keywords:
media theory, photography, camera, new media, metaphysics, hypermodality,
experience

Swiatto. W ciemnej przestrzeni pomieszczenia, ktérego zarysy
byty bardziej przeczuwalne niz dostrzegalne, w oparach mgty za-
czety rysowac sie promienie okalajgce widzow i sugerujace ist-
nienie pozamaterialnego tunelu, drogi zmierzajacej ku punktowi
widniejgcemu na horyzoncie. Jesli traktowac fotografie zgodnie
ze zrodtostowem tego terminu, czyli jako wytwarzanie obrazow
za pomocg promieni $wietlnych, instalacja Ku nirwanie — prezen-
towana przez Stefana Wojneckiego podczas pleneru w Skokach,
a pozniej takze podczas dwoch edycji Festiwalu lAbiRynT, or-
ganizowanego przez Jerzego Olka — dobrze pasuje do tej defi-
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nicji, cho¢ jednoczes$nie wydaje sie by¢ odlegta od potocznego
jej rozumienia.

Ku definicjom

Fizyk z wyksztatcenia, fotograf z pasji, wieloletni pedagog i mentor
kolejnych pokolen artystow, rozumiat to medium jednak znacznie
szerzej. Przywotywane ponizej jego teksty, zwtaszcza Moja teoria fo-
tografii, Moje podstawowe poglqdy na fotografie czy Doswiadczenie
(w) fotografii, wskazuja, ze traktowat on swojg twdrczos¢ czesto jako
materializacje swoistych eksperymentéw myslowych. Jednym z ich
celow wydawato sie by¢ dotarcie do uzytecznej definicji fotografii
- na tyle szczegdtowej, by byta funkcjonalna, ale na tyle szerokiej,
by nie byta emanacjg nieswiadomych ograniczen narzuconych nam
przez myslenie kulturowe.

W rozumieniu Wojneckiego fotografia w swym najszerszym po-
jeciu to ,obraz utworzony z czynnikéw danych a priori. [...] mniej
wazne jest, czy pochodza z natury czy komputera”?. Poznanski teo-
retyk, bazujac na swym wyksztatceniu z obszaru fizyki, sktonny byt
rowniez do przyréwnywania fenomenu fotografii do pewnego mode-
lu rzeczywistosci. W odréznieniu od traktowania tego medium jako
odbicia, ztudzenia czy iluzji materialnosci, Wojnecki lokowat w swo-
im rozumieniu tego medium kilka niezwykle dla niego istotnych
cech. Po pierwsze koncepcja modelu zaktada zaréwno pewien punkt
odniesienia, jak i pewien ludzki komponent doboru cech w nim za-
implementowanych (kosztem ominiecia innych, dla wymiernosci
catego uktadu)z

Propozycja taka nasuwa skojarzenie z koncepcjg aparatu Viléma
Flussera. Ich cechg wspolng jest zatozenie pewnych danych wej-
$ciowych (IN) oraz pewnego rezultatu (OUT) bedacego ich przetwo-
rzeniem wedle zaleznosci objetych programem (algorytmami, wzo-
rami czy rownaniami matematycznymi). W wyniku postugiwania sie
modelem lub aparatem zyskujemy przekonanie, ze wynik adekwat-
nie odzwierciedla rzeczywistos$¢ analizowana. To jest, ze posiadajac
rezultat-obraz mozemy odtworzyc interesujace nas, Barthes’owskie
to-co-byto, ale takze potencjalne stany przyszte®.

» 1 Stefan Wojnecki, Moja teoria fotografii (Poznan, 1999, wraz z pézniejszymi uzupetnieniami),
(plik PDF, dostep: 22.03.2024), 4.

» 2 Wojnecki, Moja teoria fotografii, 12.

» 3 Por. Vilém Flusser, Ku filozofii fotografii, przet. Jacek Maniecki (Warszawa: Wydawnictwo
Aletheia, 2015), 59 i nn.
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Ku metafizyce
Mozna zaryzykowac teze, znajdujaca posrednio potwierdzenie w jego
tekstach, ze poszukiwania Wojneckiego miaty w swej naturze cha-
rakter w duzym stopniu metafizyczny. Z jednej strony prébowat ze-
rwac¢ okowy dominujgcych paradygmatow naukowych nie po to, by je
obala¢, a raczej by traktowac je po prostu jaka jedng z propozycji opi-
su $wiata — praktyczng i doswiadczalnie powtarzalng, ale nie jedyng
(przyktadem sg eksperymenty z promieniowaniem radiestezyjnym).
Z drugiej za$ strony z zainteresowaniem przygladat sie zjawiskom
z obszaru kultury i spoteczenstwa, szukajgc tam schematéw, ktérymi
mozna by zespoi¢ wiele z tych fenomendw w spdjny model. W pew-
nym sensie spod kolejnych warstw kulturowego obrazowania starat
sie dotrze¢ do uniwersalnej istoty ludzkiego doswiadczenia, miejsca
cztowieka w otaczajgcym go Swiecie widzialnym i niewidzialnym.
Drugim motorem artystycznych poszukiwan Wojneckiego byty
awangardowe préby badania granic medium fotografii. Podazanie
$ciezka obrazéw jako wyniku przeksztatcania zastanych danych do-
prowadzito go zaréwno do swoiscie ujetych obrazéw abstrakcyjnych
(a zatem bazujgcych na wyabstrahowaniu pewnych danych z wiek-
szej catosci), jak i do obrazéw, ktérych substratem stawata sie juz
tylko pewna wigzka danych wektorowych. Rownie istotnym sktad-
nikiem podejmowanych przez niego dziatan byto wykraczanie poza
myslenie o fotografii jako dwuwymiarowym obrazie utrwalonym na
powierzchni prostokata. Najbardziej rozpoznawalnym przyktadem
twodrczosci w tym obszarze byty jego Duogramy. Mniej znanym stata
sie omawiana tu instalacja Ku nirwanie.

Ku filozofii fotografii
Jak zauwazyt Jerzy Olek, pomystodawca i gtowny kurator kolejnych
edycji festiwalu lAbiRynT, podczas ktérych Wojnecki prezentowat
swojg idee dwukrotnie (w 2008 roku w Ktodzku i ponownie w 2010
w Stubicach/Frankfurcie), ,,w swojej instalacji-projekcji Ku nirwanie
wykreowat [Wojnecki] co$, czego dotkna¢ sie nie da, choc istnieje;
[...] co wyznacza Swiattem przestrzen, by zaraz tamac jej geometrie
oparem, przelewajgcym sie przez nieobecne materialnie krawedzie
wyswietlanej bryty”4

W kontekscie teorii fotografii praca ta jest interesujaca z kilku
wzgleddw. Przywotujac zaproponowane przez Wojneckiego ,,pod-
stawowe zakresy pojecia fotografii”s, sytuuje sie ona na jej rubie-

» 4 Jerzy Olek, Nie tylko o fotografii (Krakow: TAIWPN Universitas, 2020), 309.

» 5 Przywotywane w dalszej czesci ,,zakresy” pochodza z tekstu: Stefan Wojnecki, ,,Ontologia
fotografii”, w: Stefan Wojnecki, Moja teoria fotografii (Poznan: Wyd. ASP w Poznaniu, 1999), 4.
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zach. Nie jest to ,,trwaty obraz”: jego zmienno$¢ warunkujg nie tylko
ksztatty rzutowane przez projektor, lecz przede wszystkim stocha-
styczne rozproszenia i przeptywy mgty, dymu, na ktérym sie on
wyswietla w przestrzeni pomieszczenia. Obraz ten nie ,,powstat na
podstawie zjawiska Swiattoczutosci”, gdyz jedynym swiattoczutym
elementem jest tu oko odbiorcy. Kolejne trzy definicje juz znacznie
lepiej opisujg nasz przypadek, cho¢ traktuja to medium dos¢ niety-
powo: projekcja Wojneckiego to ,,obraz powstaty poprzez dziatanie
Swiatta (stozek swietlny z rzutnika)”, a takze ,,sprawiajacy wrazenie
realnosci”.

Ku nirwanie wymyka sie zatem potocznemu rozumieniu foto-
grafii, wskazuje jednak posrednio na pewne jej cechy opisane na
gruncie teorii tego medium zaproponowanej przez Flussera, ktéra
byta Wojneckiemu dobrze znana. Przypomnijmy zatem jej gtdwne
zatozenia. Czeski filozof przyjat, ze w naturze cztowieka lezy potrze-
ba do$wiadczania $wiata bezposrednio takim, jaki mu sie jawi. Z bie-
giem rozwoju kultury poczat on jednak wytwarzac obrazy, ktére cho¢
pozwalajg $wiat opisywac, to jednak tworzg miedzy przedmiotem
a podmiotem widzenia coraz bardziej przestaniajace ekrany.

Vilém Flusser wyrdznia trzy rewolucyjne etapy w rozwoju ob-
razowania®. Pierwszy z nich to malowidto (pierwotnie nascienne).
Jego niezbywalng cecha jest autorski gest, ktéry pozostaje widoczny
i utwierdza odbiorce w przeswiadczeniu, ze ma do czynienia z in-
terpretacja rzeczywistosci. Kolejng faze, zdaniem czeskiego filozo-
fa, stanowi opis Swiata za pomoca pisma. Jest to struktura logiczna
(bazujaca na stowie i sktadni) oraz linearna. Daje ona poczatek he-
gemonii racjonalnosci, z ktérg trudno jest dyskutowac (jeden z tzw.
szantazy Oswiecenia, jak okreslit je pdzniej Michel Foucault). Wobec
»niepodwazalnych” logicznie praw, artykutowanych w formie zdan
badz réwnan, autor ustepuje miejsca, niejako jest tylko wyrazicielem
pewnej mysli, ktora badz wpisuje sie w przyjety paradygmat, badz
jest wyrzucona poza horyzont dyskursu. Tak powstaje stynny Flusse-
rowski apparatus: system o nieznanym programie, do ktérego prawi-
det musimy sie dostosowywac. Ostatni etap omawianej triady stano-
wi aparat fotograficzny (badz szerzej wszelkie systemy wytwarzania
obrazoéw technicznych w rozumieniu Waltera Benjamina?). Co istotne
dla mysli Flussera, fotografia nie jest prostym powrotem do jezyka
obrazowego w rozumieniu malarstwa, lecz rozwinieciem jezyka na-

» 6 Por. Flusser, Ku filozofii fotografii.

» 7  Por. Walter Benjamin, ,,Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej,” przet. Janusz Sikorski,
w: Walter Benjamin, Twérca jako wytwdrca, przet. Hubert Ortowski, Janusz Sikorski (Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie, 1975), 66-105.
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ukowego. Prawa fizyki wyrazone aparatem pojeciowym z obszaru
nauki, formuty chemiczne swiattoczutych zwigzkéw i matematyczne
wzory, opisujace dziatanie uktadéw optycznych (wszystkie bedace
wytworami pisma), znajdujg swe ukoronowanie w kamerze fotogra-
ficznej. Jest ona zatem bardziej poktosiem tekstu i racjonalnej logiki
niz atawistycznego gestu reprezentacji $wiata na $cianie jaskini. Nie
jest powrotem do intuicyjnego dziatania wizualnego, lecz kolejnym
nawarstwieniem programu apparatusu, spod ktérego coraz trudniej
dostrzec opisywany przez niego $wiat.

W przytoczonym opisie autor Ku filozofii fotografii nie uwzgled-
nia nadchodzacej ery obrazowania cyfrowego, a zatem kolejnych
poziomdéw kodowania, tym razem zero-jedynkowych. Takie formy
tworczosci wizualnej dos¢ szybko wprowadza jednak do swojego ar-
senatu Stefan Wojnecki. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze rezy-
gnuje on z podstawowego dla Barthes’owskiej fotografii paradygma-
tu zaswiadczajacego. W erze cyfrowej manipulacji nie mozemy by¢
juz pewni, ze co$ byto przed obiektywem, jak wydaje sie sugerowac
Wojnecki. Jedyne, co wiemy, to fakt, ze do wytworzenia obrazu przez
apparatus konieczna byta wigzka pewnych danych apriorycznych. To
myslenie racjonalnie myslacego fizyka. W profesorze wydaje sie tak-
ze odzywac jego druga natura — metafizyka szukajgcego drogi poza
to, co naukowo niepodwazalne, ku temu, co niezbywalne w bezpo-
Sredniej percepcji $wiata.

Ku efemerycznosci fotografii

Czy jest wiec mozliwos¢ powrotu do bezposredniosci doswiadcze-
nia poprzez fotografie w poczatkach XXI wieku, w momencie tak
zwielokrotnionego nawarstwienia mediéw? Odpowiedz Wojneckiego
z 2008 roku wydaje sie twierdzaca, o ile bedziemy traktowac utwor
fotograficzny jako chwilowe, jednostkowe doznanie odbiorcy. Po-
znanski profesor stawia na materialnos¢ obrazu, cho¢ i w tym ob-
szarze nalezy by¢ ostroznym w interpretacji poszczegélnych pojec.
Prezentowany kilkukrotnie w réznych przestrzeniach cykl Ku nirwa-
nie jest, jak formutuje to Marianna Michatowska, ,,rodzajem foto-
grafii efemerycznej, pojawiajgcej sie tylko na moment na dymnym
podtozu”®. Jak przywotano wyzej, mozemy méwic o ,fotografii”, po-
niewaz jest to stozek Swiatta (o zréznicowanym natezeniu w swym
przekroju) rzutowany w przestrzen, a sam jego ksztatt stanowi wy-

» 8 Marianna Michatowska, Stefan Wojnecki - fotografia jako eksperyment, katalog wystawy
Spoteczeristwa sieci (Swidnica: Galeria Fotografii SOK, 2010), plik tekstowy z archiwum
St. Wojneckiego.
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nik wygenerowania pewnego modelu w pamieci komputera®. Obraz
jest jednak nietrwaty, w instalacji Wojneckiego zalezac nie tylko od
perspektywy, usytuowania Odbiorcy, ale takze indywidualistycznego
gestu samego artysty, ktéry swobodnie decyduje o chwilowym po-
tozeniu wytwornicy dymu oraz sile jego strumienia.

11
Stefan Wojnecki, Ku nirwanie,
20009, fot. P. Wotynski

Kazda z odston projekcji uwarunkowana byta, rzecz jasna, tak-
ze sama kubaturg pomieszczenia. Tym samym Wojnecki, mimo ze
w warstwie generatywnej korzysta (chcac nie chcac?) z zawitych
struktur apparatusu, stawia Odbiorce wobec sytuacji percepcji nie-
zwykle atawistycznej, siegajacej najwczesniejszych doswiadczen
fotogenicznych. Podobnie jak w fenomenie prefotograficznych ob-
razéw za¢mienia stofica, rzutowanego przez szpary w listowiu na
ziemie pod koronami drzew, doswiadczamy ich ulotnosci. Jednak
te obrazy silnie zapadaja w pamiec jako nie do konca z porzadku
~tego Swiata”.

Abstrahujac od natury ,, danych apriorycznych”, a koncentru-
jac sie na finalnej efemerycznosci formy, Wojnecki wytwarza u od-
biorcow poczucie czegos, czemu chyba najblizej jest do koncepcji

» 9  Por. Marianna Michatowska, ,,Pochwata myslenia — fotografia Stefana Wojneckiego,”
w: Stefan Wojnecki, Doswiadczanie (w) fotografii (Poznan: Fundacja 9/11 Art Space, 2015), 29.
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aury przywotywanej przez Waltera Benjamina. Unikalnos¢ kazdego
z pokazow i jego doswiadczenia przez jedynie te osoby, ktérym dane
byto by¢ jego uczestnikiem, pozwala uzna¢ kazdy z nich za osobny,
niereprodukowalny fenomen. Zas, jak pisze Benjamin, to wtasnie
»wJiez oryginatu z miejscem i czasem jego istnienia sktada sie na
pojecie autentycznosci”®. Charakter omawianej projekcji z Benja-
minowska aurg taczy takze (cho¢ w sposdb pozornie nieoczywisty)
doswiadczenie migoczacego w dali celu, ktéry wydaje nam sie osig-
galny, choc¢ czesto zdaje sie nas w tym zwodzi¢. Przebywanie we-
wnatrz Swietlistego stozka dawato poczucie dostrzegania pewnego
odlegtego punktu, zwienczenia wyimaginowanego tunelu, w ktérym
znajdowali sie widzowie. Przywotajmy jeszcze raz stowa niemiec-
kiego mysliciela: aura przedmiotéw naturalnych ,,to niepowtarzalne
zjawisko pewnej dali, niezaleznie od tego, jak blisko by ona byta. [P]
rzesuwac wzrokiem po wrzynajagcym sie w horyzont gorskim tancu-
chu lub po gatezi, rzucajacej na nas swdj cien, to oddychad aurg tych
gobr, aurg tej gatezi”**. Koncowa faza pokazu Wojneckiego byto wy-
tworzenie w przestrzeni sylwetki ludzkiej, ktéra symbolicznie taczyta

2>
Stefan Wojnecki, Ku nirwanie,
2008

» 10 Benjamin, Dzieto sztuki..., 70.
» 11 Benjamin, Dzieto sztuki..., 73.
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nieskonczono$¢ (punkt zbiegu promieni) z cztowiekiem, domykajac
w ten sposob pewng metafizycznosé catej instalacji.

W katalogu do 10. lAbiRynTu w Ktodzku w 2008 roku Wojnec-
ki tak podsumowuje swéj multimedialny pokaz: ,,Cztowiek znajduje
sie wewnatrz optycznego obrazu i ulega niepowtarzalnemu dozna-
waniu tajemnicy bytu. Takie wyrazenia, jak wrota czasu, tunel do
wiecznosci, nieskonczonos¢ gtebi, stawania sie — stanowig o magii,
metafizyce przezy¢”*2. Co statoby sie, gdyby sprobowac odtworzyé
taka lub podobng sytuacje pietnascie lat pézniej?

Ku

W 2023 roku festiwal lAbiRynT poswiecony byt pamieci zmartego rok
wczesniej profesora Jerzego Olka — pomystodawcy trwajacej cyklicz-
nie juz od ponad ¢wieré¢wiecza imprezy. Obydwaj artysci mysliciele
doskonale sie znali, stad, gdy poproszono mnie o udziat w festiwalu,
jedng z moich pierwszych mysli byto wypracowanie koncepcji, ktéra
w jakis sposdb taczytaby ich spuscizne. Swoja realizacje opartem na
cyklu rysunkow Druga strona Jerzego Olka w nawigzaniu do oma-
wianej wyzej projekcji Stefana Wojneckiego, jednak do$¢ znacznie
przeksztatconej. Dostosowatem jg do kontekstu zaréwno idei tej
konkretnej edycji festiwalu, postepujacej mediatyzacji odbioru sztu-
ki, jak i wreszcie: warunkow przestrzennych i sprzetowych samej
galerii. Catosc¢ zatytutowana Ku byta swoistym hommage dla obydwu
bliskich mi mentorow.

Materiatem wyjsciowym do projekcji staty sie wspomniane od-
reczne szkice wykonywane przez Olka na powierzchni ptyt CD. Sg
one z oczywistych wzgleddéw koliste, z otworem posrodku, wiec ich
projekcje w naturalny sposob przybierajg forme $wietlnego tunelu.
Co dla mnie jednak istotniejsze, obrazki te w swej ,,prymitywnosci”
silnie przywotujg na mysl skojarzenia z pierwotnymi malowidtami
wskazywanymi przez Flussera, ktore jeszcze byty (jak mozemy zato-
zy¢) poza programem apparatusu. Sam Olek pisze: ,,Te abstrakcyjne
kaligramy nie trzymaja sie zadnych regut. Sg spontanicznie wyko-
nane i otwarte na wieloznaczny odbiér. [...] Niby cos imitujg, jednak
w rzeczywistosci komunikuja tylko swoj niejasny wymiar semantycz-
ny. [...] Znaki, jakie stawiam, wolne sg od narzuconego znaczenia. Do
ich odczytania nie potrzeba zadnego kodu”?*2,

Istotng zmiang, na ktérej mi zalezato, byto zwrdcenie wekto-
ra widzenia ku cztowiekowi. W objetosci rzutowanego w przestrzen
stozka Swiatta umieszczone zostato lustro skierowane do widza.

» 12 Cyt. za: Olek, Nie tylko o fotografii, 310.
» 13 Jerzy Olek, Druga strona [ The Other Side (Duszniki Zdrdj: Muzeum Papiernictwa, 2016).
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Wchodzac do niewielkiego, ciemnego pomieszczenia, Odbiorca
konfrontowany byt zatem z trzema bodzcami. Pierwszym z nich byta
promienista $wiattos¢ otaczajgca go juz od momentu przekroczenia
progu. Zanimowane obrazy byty zmienne w czasie, lecz w swojej
przestrzennej formie okazaty sie abstrakcyjng chmurg zbiegajaca
sie gdzie$ w centralnej perspektywie przestonietej przez lustro, a de
facto w odbijajacej sie w nim sylwetce widza. W warstwie wizualnej
Odbiorca konfrontowat sie zatem ze zwierciadlanym obrazem sa-
mego siebie jako postaci ludzkiej, z sylwetkami kolejnych oséb za
soba. Przy wejsciu nieco gtebiej w przestrzen ekspozycyjng (lub przy
zejsciu na bok z osi projektor—lustro—drzwi) mozna byto dostrzec
od czasu do czasu zmieniajace sie ideogramy ,,Drugiej strony”, jesli
tylko udato im sie przebi¢ przez dymny ekran, by wyswietli¢ sie na
$cianie okalajgcej drzwi. W pomieszczeniu rozbrzmiewaty wzajemnie
zdudniajace sie** (o minimalnie rozsynchronizowanej czestotliwosci
uderzen) dzwieki bebnow szamanskich. Chtodne $wiatto projekcji
kontrastowato z cieptym oswietleniem z korytarza.

Interesujace jest zestawienie zachowan i deklarowanych od-
czu¢ podczas i po ogladaniu projekcji w 2023 roku. Wiekszos¢ od-
biorcow tuz po wernisazu opowiadato mi o silnym poczuciu swoiste-
g0 niepokoju, pewnego stanu hipnotycznego rozchwiania pomiedzy
checig pozostania przed lustrem, fascynacjg doswiadczang emocjg
a dyskomfortem konfrontacji z czyms, co trudno byto im okreslic.
To postawa w jaki$ sposéb analogiczna do tej z Ku nirwanie Woj-
neckiego. Czeste byty tez odniesienia do kwestii zycia i Smierci do-
$wiadczanych w ostatnich latach (pandemia Covid-19). Dla mnie
jako obserwatora rownie intrygujacy byt drugi mechanizm. Prak-
tycznie wszyscy ogladajacy dosc¢ szybko siegali po smartfony i re-
jestrowali swoje odbicia w lustrze — czy to w postaci serii zdjec, czy
krotkich filmikéw. Z ich punktu widzenia projekcja materializowata
sie w postaci wielowarstwowej kaskady mediow. Na ekranie wta-
snego smartfona jawit sie zatem obraz pomieszczenia wypetnionego
Swiattem. W centrum ekranu widniato lustro, w ktérym odbijata sie
sylwetka postaci trzymajgcej w dtoni kieszonkowy, multimedialny
,kombajn”, za nig, gdzie$ na $cianie ,,platonskiej jaskini”, majaczy-
ty znaki archetypicznych kaligramow. Za wyswietlaczem telefonu
istotnie wisiato w przestrzeni samo zwierciadto, unoszac sie niejako
w $wietlnym tunelu powoli zmieniajacych sie ksztattow. To jednak na
powierzchni szklanej szybki — nie tafli szkta — ogniskowat sie w gtdéw-
nej mierze wzrok Widzéw, pozostawiajac reszte przestrzeni w obsza-

» 14 Termin z zakresu fizyki falowej.
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rze nieostrosci. Ekran o przekatnej okoto pieciu cali skutecznie prze-
staniat ponadmetrowy obraz samych siebie i perspektywiczng iluzje
gtebi. Jednoczesnie mozna domniemywac, ze smartfon realizowat
swa funkcje propagowania rejestrowanego obrazu dalej, w wirtualng
przestrzen internetowej sieci mediow spotecznosciowych.

Projekcja Ku wywotata dwutorowa forme doswiadczania. Pier-
wotna, blizsza naturze i atawistycznym odruchom, wchodzita w in-
terakcje z fenomenem, ktory moglibysmy odnies¢ do pojecia ben-
jaminowskiej aury. Stawiata odbiorce wobec pytan o przynaleznosé
czasu i przestrzeni. Swojg efemerycznoscia zachecata do ,,wejscia”
W zaproponowang sytuacje poznawcza, otworzenie sie na nig oraz
to, co poza-materialne, meta-fizyczne. Z drugiej jednak strony, zaim-
plementowane procedury Flusserowskiego apparatusu dos¢ szybko
prowadzity do préby odciecia, wyekranowania odbiorcéw od bez-
posredniego doswiadczenia®. Nagradzajagce mechanizmy rozprze-
strzeniania obrazéw technicznych zachecaty do rejestracji i dalszej
propagacji przechwyconych przez urzgdzenie chwil. Mimo to roz-
mowcy powracali jeszcze do momentu projekcji takze w kolejnych
dniach festiwalu.

0Od postmedialnosci ku hipermodalnosci

Stefan Wojnecki tego, co najciekawsze w badaniu fotografii, upatry-
wat na obrzezach swiattoczutego medium, gdzie dostrzegat ogromny
potencjat w obszarze tworczosci artystycznej. Jak pisat w 2009 roku,
»niezwykta gietkos$é, elastycznos$é tworzywa, niespotykana w cen-
tralnym obszarze fotografii, stanowi wyzwanie dla kreatywnosci. [...]
Uwazam, ze fotografia postmedialna moze stac sie w praktyce arty-
stycznej strategia przysztosci”?e.

Program fotografii rozumianej klasycznie jako czystego ko-
munikatu spotecznego wydaje sie by¢ obecnie na wyczerpaniu.
Tworczos¢ Wojneckiego mozemy w duzym stopniu traktowac jako
swoiste eksperymenty tworcze, proby doswiadczalnego implemen-
towania w obszar sztuki swoich koncepcji i hipotez. Ku nirwanie, zre-
alizowane pod koniec pierwszej dekady XXI wieku, w przededniu
eksplozji fotografii mobilnej i spotecznosciowej, wskazuje na moz-
liwos$¢ operowania kategorig aury réwniez w dobie dziatan postme-
dialnych. Swoja projekcjg poznanski artysta wskazat, ze doswiad-
czenie autentycznosci jest bardziej kwestig fuzji Odbiorcy, czasu,
przestrzeni i samego dzieta niz apriorycznych danych bedacych tego

» 15 Ekranowanie to w elektronice i akustyce stosowanie oston (ekranéw) w celu odciecia przed
niepozadanym wptywem zewnetrznym (fal radiowych, akustycznych, innych).

» 16 Wojnecki, Doswiadczanie..., 139.
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doswiadczenia pretekstem. Efemerycznos¢ instalacji okazata sie
trafnym sktadnikiem medium fotografii, gdyz pozwolita unaoczni¢
ten postulat, pozornie sprzeczny z dominujgcym rozumieniem istoty
tego medium. Jednoczesnie w tekscie z tamtego okresu mozemy
doszukac sie przeczu¢ nadchodzacej zmiany postrzegania fotografii.
Poznanski profesor juz wtedy zwracat uwage na narastajgca wielo$¢
modusoéw jej funkcjonowania oraz przenikania sie z innymi formami
medidw — zaréwno w trans-, jak i intermedialnych splotach. Dzi$
mozemy méwic¢ nie tylko o zalewie obrazéw, ale tez o nadproduk-
cji samych form ich funkcjonowania. Stan ten okreslam pojeciem
»hipermodalnosci fotografii”, ktére oddaje coraz szerszy wachlarz
wizualnych praktyk kulturowych?’. Sposoby odbioru instalacji Ku
z 2023 roku wydaja sie by¢ dobrg egzemplifikacja tego procesu.
Wskazuja one nie tyle na wypieranie jednych modi operandi przez
inne, co wspotistnienie praktyk hybrydycznych, dziejacych sie sy-
multanicznie. Wydaje sie, ze mozemy jednoczes$nie doswiadczac
aury autentycznosci i dokonywa¢ mniej lub bardziej mimowolnych
operacji z obszaru nadprodukcji obrazéw. Samo dzieto sztuki coraz
mniej ogranicza sie do propozycji twdrcy, a w coraz wiekszym stop-
niu obudowuje sie kolejnymi warstwami multimedialnych ekranow,
ktére i przestaniaja, i replikuja je jednoczesnie. Niezmiennie jednak
jedyna opcja artysty tesknigcego za twdrczg wolnoscig jest préba
ucieczki przed wszechogarniajgcym programem apparatusu i swo-
bodne eksperymentowanie z uniwersum otaczajacych nas mediow. ¢
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Abstrakt

Proby uchwycenia nieoczywistych wtasciwosci postfotograficznej rzeczywistosci
prowokuja do poszukiwania nowych perspektyw poznawczych. Staramy sie opisac
i zrozumie¢ zjawiska, ktorych dostrzezenie prowokuje do przekroczenia horyzontu
antropocentryzmu. Analizowane cechy srodowiska postofotgraficznego, takie jak
emergentnosé, procesualnose, temporalnosé, relacyjnosé, sa rowniez wtasciwo-
$ciami przynaleznymi zyciu, ktorego istotg jest mediacyjnos¢. Uzycie pojeé pocho-
dzacych z organicystycznego jezyka stwarza mozliwo$¢ nowego wgladu w przed-
miotowe zagadnienie. Prébujemy spojrze¢ na techniczne, spoteczne i biologiczne
procesy mediacji za pomocg metafor ktgcza, grzybni i roju. W metaforze ktacza
ujawniaja sie cechy fotografii przekraczajgcej swoje medialne ograniczenia i jej eks-
pansywnosé, charakterystyczna dla inwazyjnych gatunkédw. W metaforze grzybni
kluczowe jest powigzanie miedzy zmystowymi elementami, takimi jak zewnetrzne,
widoczne manifestacje, a rzeczywistym bytem, jakim jest grzybnia, bedaca usiecio-
wionym hardwarem, sktadajgcym sie z wyspecjalizowanych elementow, trwale po-
taczonych z softwarem. Metafora roju przesuwa akcenty na relacyjnosé, przeptywy,
roztagcznosc, temporalnose, samoorganizacje, zarowno obrazéw, jak i tworzonych
przez nie doraznych aliansow, rowniez z urzadzeniami i ich uzytkownikami.
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Abstract
Rhizome/Mycelium/Swarm

Attempts to capture the elusive properties of post-photographic reality prompt the
exploration of new cognitive perspectives. We seek to describe and comprehend
phenomena whose perception urges us to transcend the horizon of anthropocen-
trism. Analyzed features of the post-photographic environment, such as emergent-
ness, processuality, temporality, relationality, are also properties inherent in life,
whose essence is mediacy. The use of concepts derived from an organicist language
creates the opportunity for a new insight into the subject matter. We attempt to
examine technical, social, and biological mediation processes through metaphors of
rhizome, mycelium, and swarm. In the rhizome metaphor, characteristics of photo-
graphy exceeding its media limitations and its expansiveness characteristic of inva-
sive species are revealed. In the mycelium metaphor, the key lies in the connection
between sensory elements, such as external, visible manifestations, and the real
entity that is the mycelium, a networked hardware composed of specialized ele-
ments permanently connected to software. The swarm metaphor shifts the empha-
sis to relationality, flows, disjunction, temporality, self-organization, both of images
and the ephemeral alliances created by them, also with devices and their users.

Keywords:
rhizomatic, mycelium, swarm, hyperobject, mediacy, post-photography, self-
organization, posthumanism, emergentness, processuality, network

Pisanie o fotografii od samego poczatku byto grag metafor. Kaz-
de jej omoéwienie musi poradzi¢ sobie z niepewng i niestabilng
ontologig oraz epistemologia medium imitacji i reprezentacji,
zakorzenionego zaréwno w fakcie, jak i w fikcji.

Stefan Wojnecki przygladajac sie zmianom w $wiecie sztuki w latach
80. XX wieku konstatowat: ,, Swiat traci forme. Zanika odcisk tylko
jednej pieczeci kultury”2 To stwierdzenie wydaje sie szczegdlnie ak-
tualne w kontekscie postfotograficznego uniwersum zmontowanego
ze zjawisk potgczonych w dynamiczny asamblaz, nieuchwytny dla

» 1 Nathan Jurgenson, Fotka. O zdjeciach i mediach spotecznosciowych,
ttum. tukasz Zaremba (Krakéw-Warszawa: Wydawnictwo Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, 2021), 138.

» 2 Stefan Wojnecki, ,,Siedem znamion aktualnej sztuki,” w: Stefan Wojnecki. Fotografia -
gwiazda podwdjna kultury. Pisma z lat 1977-2004, red. Alicja Kepifiska (Poznan: Akademia Sztuk
Pieknych w Poznaniu, 2007), 132.
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dostepnych nam pojec. Przestrzenie, w ktorych dziatamy, sg hybry-
dowe, przeplatajg swiat realny i wirtualny. Dlatego trudno wyznaczy¢
miedzy nimi wyrazng granice. Jak pisze Piotr Zawojski, ,refleksja
nad tradycyjnymi obrazami nieustannie przynosi powracajgce wat-
pliwosci co do mozliwosci zdefiniowania ich istoty”2.

Poczawszy od lat 80. XX wieku w dyskursie fotograficznym
zaczeto funkcjonowac pojecie ,,postfotografii”, ktore obecnie stato
sie terminologicznym kompromisem uzywanym do okreslenia pew-
nych jako$ciowych zmian w czasie. Jednoczes$nie mozemy przyjac,
ze wszystko, co do tej pory wiedzielismy lub myslelismy, ze wiemy
o fotografii, jest paralelnie prawdziwe i przestarzate. To wszystko
sprawia, ze mamy do czynienia z powaznym kryzysem tozsamosci
nie tylko w mediach, ale w catym obszarze dziatalnosci zwigzanej
z produkcja i wykorzystaniem obrazéw i znaczen. Jednak potrze-
ba zrozumienia wcigz sktania do poszukiwania nowych narzedzi
i strategii poznawczych. Obserwujac skutki ekspansywnego zycia
obrazéw oraz aktywnos¢ wszystkich ozywionych i nieozywionych
aktorow postfotograficznej sceny, niekiedy dostrzegamy podobien-
stwa do zjawisk znanych, ktérych zaczynamy uzywac jako rusztowan
do budowania modeli. Przez model rozumiemy rodzaj reprezenta-
cji polegajacej na ,przedstawieniu skonczonej liczby przedmiotéow
powigzanych relacjami przestrzenno-czasowymi i przyczynowymi
relacjami”4 Mozemy na nich dokonywac¢ manipulacji w celu testo-
wania informacji i akceptowania lub odrzucania wnioskowan. Model
pozwala podjaé probe reinterpretacji zjawiska, skutkujacej transfor-
macja narracji, a w konsekwencji odnalezieniem nowych sensow.
Tworzymy w swoich umystach wizualizacje — rodzaj figur mysli, ktore
bazujg na metaforycznych wyobrazeniach. Wspieramy sie metafo-
rami, zarébwno W ujeciu szerszym, co oznacza postrzeganie czegos
z punktu widzenia czego$ innego, jak i wezszym, traktujac metafore
jako ilustracjes. W nauce metafory wykorzystywane sg jako mode-
le, pozwalajace nie tylko odzwierciedlaé zastang rzeczywistosé, ale
rowniez prowokowac stawianie nowych pytan badawczych lub iden-
tyfikowac istotne zmienne. Odwotujemy sie do modeli ikonicznych,
z ktorych kazdy ,,okresla wybrane wymiary pewnej catosci, kazdy
zas element modelu sam w sobie staje sie submetaforg okreslajaca
jakas inng czesc¢ catosci”e.

» 3 Piotr Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediéw (Warszawa: Oficyna
Naukowa, 2012), 3.

» 4  Robert Pitat, Umyst jako model swiata (Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN, 1999), 88.

» 5 Richard H. Brown, ,Metafora jako model,” Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja 54,
nr6(1980), 123-144.

» 6 Brown, ,Metafora jako model,” 129.
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Biomimetyczne odwotywanie sie do inspiracji naturg, w celu
rozwijania nowych koncepcji i rozwigzan technologicznych, prze-
ktada sie na jezyk humanistyki srodowiskowej. Korzystajac ze wzor-
cow, procesow i strategii obserwowanych w przyrodzie, mozliwe
jest tworzenie innowacyjnych produktéw czy materiatéw, ale takze
metafor wyjasniajacych dziatanie wspotczesnej sztuki. Nasladowa-
nie ztozonosci organizmow biologicznych i korzystanie z ewolucyjnej
efektywnosci i funkcji, jaka niosg za sobg takie porownania, moga
miec¢ réwniez znaczenie dla metaforycznych rozwazan w zakresie
postfotografii. Przywotane przez nas metafory sg préba spojrzenia
na rézne aspekty wspotczesnej ontologii obrazu fotograficznego.
Pierwsza traktuje o medialnych wtasciwosciach fotografii, decen-
tralizacji i konsekwencjach takiego podejscia, druga o niewidoczne;j
egzystencji, ktora determinuje to, co widoczne, pozostajac z tym
W sprzezeniu zwrotnym, a trzecia zwraca uwage na dziatanie, jego
mozliwe skutki i relacje.

Ktacze

Metafora ktgcza jako modelu opisujacego istotne cechy fotografii
zostata zaproponowana przez Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattarie-
go, ktdérzy opisali ktagcze jako rosline o bezkorzeniowej strukturze
i niehierachicznych cechach rozprzestrzeniania sie oraz wielosci,
bez poczatku i konca’. Obecna praktyka artystyczna nie przybie-
ra przeciez sama w sobie okreslonych form — obejmuje artystow
pracujacych z tradycyjnymi materiatami (takimi jak odbitki foto-
graficzne, Swiadomie wykorzystywane nie tylko ze wzgledu na ich
auratyczng materialnos¢) w rownym stopniu, jak artystéw bezpo-
$rednio postugujacych sie wernakularnym jezykiem kultury online,
zamykajgcym w sobie to, co rzeczywiste i symboliczne. To oczywi-
$cie zaktada catkowicie odmienne materialne istnienie obrazu fo-
tograficznego: zamiast fizycznego zapisu Swiatta na swiattoczutym
papierze fotografia stata sie zbiorem danych, ktéry mozna przed-
stawié na rézne sposoby. ,,Obraz, trwajgc w postaci numerycznej,
pozostaje w stanie nieskonczonej gotowosci do zréznicowanych
wykonan na wielu réznych urzadzeniach zbudowanych na meta-
medialnym fundamencie komputerowym”® W przypadku fotografii
cyfrowej nie mozna juz omawiac¢ obrazu ani definiowac go w ka-

» 7 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Tysigc plateau, red. Joanna Bednarek (Warszawa: Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, 2015).

» 8 Ryszard W. Kluszczynski, ,,Obrazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja, transgresja
i hybrydyczno$¢ w sztuce nowych mediéw,” w: Trajektorie obrazéw - strategie wizualne w sztuce
wspétczesnej, red. Ryszard W. Kluszczynski, Dagmara Rode (£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
tddzkiego, 2015), 30.

45



Marek Domanski, Anita Osuch, Dagmara Bugaj

tegoriach tego, za co byt konwencjonalnie uwazany. Jest to szan-
sa na odejscie od reprezentacyjnej terminologii, ktéra nadmiernie
zdeterminowata dyskurs fotografii, oraz odpowiedni czas, aby zaja¢
sie rzeczywistymi sposobami bycia i stawania sie obrazu. Wedtug
teoretyka kultury wizualnej i profesora na Wydziale Mediéw, Kultury
i Komunikacji na Uniwersytecie Nowojorskim, Nicholasa Mirzoeffa,
~postfotografia” to ,,fotografia ery elektroniki”, ktora nie rosci so-
bie juz prawa do obrazowania czy ,indeksowania” $wiata. Zamiast
tego, jak twierdzi, praktyki postfotograficzne odwazajg sie eksplo-
rowac¢ mozliwosci tego medium®. W momencie zastgpienia fotogra-
fii przez algorytm i metadane, obrazy zaczety rozprzestrzeniac sie
jak nigdy dotad. Idac za mysla Manovicha, ktéry uwaza, ze ,,obraz
w tradycyjnym rozumieniu dtuzej nie istnieje”*°, bardzo trudno jest
scharakteryzowac zmiany, jakie zaszty na przestrzeni ostatnich lat
w polu mediow wizualnych. Zmienit sie temat i kontekst fotogra-
fii, a artysci nieustannie kwestionujg swoje praktyki. Wspdtczesne
dziatania fotograficzne nie tyle odbiegajg od innych rodzajow foto-
grafii, ile raczej przyjety nowy sposdb tworzenia obrazéw. Juz Su-
san Sontag twierdzita, ze fotografia to ,,nie tylko obraz, interpretacja
rzeczywistosci; to takze slad naniesiony bezposrednio na rzeczywi-
stosc¢”,

Obecnie, kiedy kazdy z nas ma aparat fotograficzny niemal
zawsze do dyspozycji, poczucie nadmiaru zdjec¢ stato sie dojmuja-
ce. Wraz z rozwojem technologii cyfrowej nasze zycie zmienito sie
w obraz, zapisywany i udostepniany w tempie, za ktérym trudno
nadazyc. Artystom trudno jest takze wyodrebni¢ pole samej sztuki,
ktore przecina sie z polami zarezerwowanymi dla innych aktywnosci,
chociazby badawczych czy naukowych. Nowa fotografia, ze wzgledu
na swoja nature i heterogenicznos¢, musi by¢ definiowana za po-
moca nowych kategorii poznawczych i modeli myslowych. Jak pisat
prof. Wojnecki, fotografia postmedialna jest fotografig poza byciem
medium. Nie funkcjonuje wiec jako $rodek przekazu i nie stuzy juz
jedynie do obrazowania rzeczywistosci*2. Wspétczesna fotografia
sytuuje sie na peryferiach fotograficznego obrazu, stanowigc sie¢
potaczen pomiedzy imaginacja a odzwierciedleniem rzeczywistosci.
Wprowadzajac nas w ere postfotografii, o ktaczowej strukturze, gdzie

» 9 Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture (London: Psychology Press, 1999), 79-85.

» 10 Lev Manovich, ,Ku archeologii ekranu komputerowego,” ttum. Artur Piskorz, w: Widziec, myslec,
by¢. Technologie mediéw, red. Andrzej Gwézdz (Krakow: TAIWPN UNIVERSITAS, 2001), 173.

» 11 Susan Sontag, O fotografii, ttum. Stawomir Magala (Krakéw: Wydawnictwo Karakter,
2009), 154.

» 12 Zob. Stefan Wojnecki, Fotografia — gwiazda podwdjna kultury. Pisma z lat 1977-2004, red.
Alicja Kepinska (Poznan: Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, 2007).
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obrazy zyskujag nowe znaczenia, funkcje i formy adekwatne do no-
wych aspektow ptynnej rzeczywistosci®?, stata sie masowym feno-
menem. Dematerializacja fotografii, spowodowana jej digitalizacja,
umozliwita swobodne mieszanie sie wielu poziomdéw znaczen i fuzje
obrazdéw z réznych rejondéw wizualnego swiata. Rizomatycznosc jest
dla artystow punktem wyjscia do myslenia o sposobie, w jaki tworzy-
my nowe wizualne byty. Ktacze jest przeciez filozoficznym modelem
myslowym, ktory wytonit sie z opisu, nadanego systemom korze-
niowym rosliny o poziomym porzadku rozprzestrzeniania sie, jako
metafora w botanice. W sztuce postinternetowej, ale i w fotografii
»proces tworczy trybu anolog-to-digital, a zwtaszcza digital-to-digi-
tal, przechodzi w wielofazowe digital-to-analog-to-digital (-to-ana-
log), a model dystrybucji one-to-many zastapiony zostaje modelem
many-to-many, na kilku poziomach jednoczesnie”*4,

Postfotograficzne obrazy nie posiadaja centralnego punktu, roz-
rastaja sie w niekontrolowany, skomplikowany $wiat nowych kon-
tekstow i bytow. Rozprzestrzeniaja sie we wszystkich kierunkach, na
wielu ptaszczyznach. Przerwane w dowolnym miejscu odrastaja, ule-
gaja przetworzeniu, remiksowi czy hybrydyzacji. Opisujac ktgczowy
model produkcji obrazéw, mamy na mysli tworzenie struktur daja-
cych mozliwosci, a nie konkretng idee wspoétczesnej praktyki. Nie ma
juz sensu myslec¢ o twdrczosci fotograficznej, jako oscylujacej wokét
ustalonych idei i typow zdjec, i lepiej zaakceptowac zmienny charak-
ter tego, jak artysci poruszaja sie we wspotczesnej ekologii mediow.
Potrzeba uznania nowego obrazu za rodzaj zywego organizmu, ktory
ingeruje we wspotczesny swiat, sprawia, ze tworcy wykraczajg poza
konwencje, eksplorujac rézne formy i pomysty.

Grzybnia

»lz]bieranie grzybow przenosi nas gdzie indziej, na niepostuszne kra-
wedzie i szwy imperialnej przestrzeni, gdzie nie mozemy ignorowac
miedzygatunkowych wspotzaleznosci, ktére dajg nam zycie [...]"5.
Zastosowanie metafory grzybni rozszerza rzeczywisto$¢ postfoto-
graficzng, ujawniajac wiele podobienstw kryjacych w sobie ztozone
procesy zyciowe i zdolno$¢ do prosperowania w zmieniajgcym sie

» 13 Zob. Zygmunt Bauman, Ptynna nowoczesnosé, ttum. Tomasz Kunz (Krakow: Wydawnictwo
Literackie, 2006).

» 14 Mariusz Pisarski, ,,Sztuka post-internetowa: wprowadzenie do pozegnania z nowymi
mediami,” Ha.art.pl, http://archiwum.ha.art.pl/projekty/felietony/2613-mariusz-pisarski-sztuka-
post-internetowa-wprowadzenie-do-pozegnania-z-nowymi-mediami.html (17.12.2023).

» 15 Anna Tsing, ,Krnagbrne krawedzie: grzyby jako gatunki towarzyszace,” ttum. Monika
Rogowska-Stangret, w: Feministyczne nowe materializmy: usytuowane kartografie, red. Olga
Cielemecka, Monika Rogowska-Stangret (Lublin: e-Naukowiec, 2018), 71.
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$rodowisku. Grzybnia moze by¢ metaforg wspodtczesnego $wiata,
skoncentrowanego na wizualnych reprezentacjach rzeczywistosci,
w ktorym owocnikami stajg sie obrazy, ujawniajgce sie m.in. za po-
$rednictwem aplikacji na ekranach (software), za$ grzybnia prze-
obraza sie w ukryty przed naszym spojrzeniem hardware. Emancy-
pacja rzeczy i wyjatkowe znaczenie materialnosci, ku ktérej zwrdcita
sie humanistyka, wynika z mierzenia sie z aktualnymi problemami,
m.in. spowodowanymi rozwojem technologii czy kryzysem klima-
tycznym. Doprowadzito to do koniecznosci spojrzenia na nie-ludz-
kich aktorow wspottworzacych rzeczywistosé, w ktérej odrzucona
zostaje uprzywilejowana pozycja cztowieka. Nadanie znaczenia
przedmiotom powigzane jest z koncepcjg Object-Oriented Ontology
opracowang przez Grahama Harmana. Taki rodzaj ontologii utrzy-
muje, ze obiekty istniejg niezaleznie, posiadajgc swoje unikalne ist-
nienie i niezalezno$¢ wobec ludzkiej percepciji, tak jak kantowskie
noumeny. Schemat budowy i funkcjonowania grzybni odzwiercie-
dla wprowadzony przez Harmana podziat na przedmioty zmystowe
ujawniajace sie pod postacig owocnikéw (fenomendw), czyli grzy-
béw wraz z zarodnikami, oraz przedmioty rzeczywiste, ktérym jest
ukryta, ale wszechobecna grzybnia*¢. W catej swojej ztozonosci
grzybnia powinna by¢ postrzegana nie jako byt, lecz jako dynamicz-
ny, pozbawiony regularnosci proces, ktory tworzy elastyczne struk-
tury sieciowe. ,,Historyczna swoistosc¢ i przygodna zmiennos¢ pa-
nuja [tu], w naturze i kulturze, w naturokulturach [...]”*". Idac zatem
z duchem nowego materializmu, bardziej odpowiednig metodg staje
sie analizowanie relacji przedmiotow jako ,,aktywnych uczestnikow
proceséw zyciowych, gdzie rzeczy nie tylko sa, lecz takze dziataja.
Rzecz zatem jawi sie jako ‘rzecz relacyjna’, a gtowny nacisk badaw-
czy potozony jest na badanie relacji. Relacja, a nie rzecz staje sie
podstawowa jednostka analizy”*e.

Dzieki temu, ze postfotograficzna grzybnia manifestuje sie po-
wszechnie w naszej codziennosci poprzez nadziemne i widoczne
owocniki: obrazy-aplikacje-urzadzenia-ekrany, mozna nazwac jg
hiperobiektem. Jak zaznacza autor pojecia Timothy Morton ,,[w]
prowadzitem termin ‘hiperobiekty’, aby odnosic¢ sie do rzeczy, ktére

» 16 Andrzej Marzec, ,,Grzyby jako hiperobiekty,” w: Refugia. (Prze)trwanie trans gatunkowych
wspolnot miejskich, red. Monika Bakke (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama
Mickiewicza, 2021), 126.

» 17 Donna Haraway, ,,Manifest gatunkdw stowarzyszonych,” ttum. Joanna Bednarek, w: Teorie
wywrotowe. Antologia przektaddw, red. Agnieszka Gajewska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie,
2012), 249.

» 18 Ewa Domanska, ,,Problem rzeczy we wspétczesnej archeologii,” w: Rzeczy i ludzie.
Humanistyka wobec materialnosci, red. Jacek Kowalewski, Wojciech Piasek, Marta Sliwa (Olsztyn:
Instytut Filozofii UWM, 2008), 46.
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Sg Masowo rozproszone w czasie i przestrzeni w stosunku do ludzi.
[...] Hiperobiekty sg wiec ‘hiper’ w stosunku do jakiejkolwiek innej
jednostki, czy sg bezposrednio wytworzone przez ludzi czy nie”®.
Aluzyjna metafora grzybni jako hiperobiektu w odniesieniu do zycia
wspotczesnych usieciowionych obrazéw opowiada takze o ich lepko-
$ci, wspominanej przez Mortona, w ktérej ,,hiperobiekty ‘przylepiaja
sie’ do istot z nimi zwigzanych”?°. Ponadto, grzybnia jest rozproszona
i nieuchwytna, ujawniajac sie tylko czesciowo, pod postaciami réz-
nych reprezentacji, ktére same w sobie nie stanowig bezposrednio
hiperobiektow. Podazajac za samym Mortonem, mozna zatozy¢, ze
réwniez obrazy, w catej swojej masie, nieuchwytnosci i dynamicz-
nym rozroscie, stanowia rodzaj hiperobiektu: ,,Hiperobiekty sg tutaj,
tuz obok mnie w mojej przestrzeni spotecznej i doswiadczalnej. Jak
twarze przycisniete do okna, patrzg na mnie grozni[e]”?%.

Grzybnia utrzymuje staty kontakt z otoczeniem poprzez nie-
ustanng komunikacje i wymiane na poziomie molekularnym; podob-
nie dzieje sie w uniwersum obrazowym, w ktérym wprawione w ruch
i ozywione przez cztowieka obrazy, niekontrolowanie namnazajace
sie niczym zarodniki, ujawniajg sie w rzeczywistosci za posrednic-
twem wszechobecnych aplikacji i ekrandw. Umiejetnosc grzybow/
obrazéw do wchodzenia w sieciowe relacje wyzszego rzedu z innymi
organizmami/urzadzeniami udowadnia ich ogromna elastycznosé¢,
dzieki ktérej moga przetrwac¢ w zmieniajacych sie nieustannie wa-
runkach?2, Odrebne sieci grzybni moga sie ze sobg komunikowac
i taczyc, dzieki czemu otrzymujemy jedng, rozlegta i niehierarchiczng
sie¢, nazywang lesnym internetem lub Wood Wide Web od World
Wide Web (www — globalny system potgczonych sieci komputero-
wych). Istniejg rowniez wspolne sieci mikoryzowe (ang. Common
Mycorrhizal Networks, CMN), ktore sg manifestacjg podstawowe;j
zasady ekologii, méwiacej o wzajemnych powigzaniach taczacych
wszystkie formy zycia, co odnosi sie takze do obszaréw wizualnych
reprezentacji?®. Obecnos¢ tych mechanizmow w mikoryzie Swiadczy
o mutualistycznym aspekcie tej interakcji, bedacej doskonatym przy-
ktadem zaleznosci, w ktorej obie strony czerpig korzysci, majac na

» 19 Timothy Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World
(Minneapolis-London: University of Minnesota Press, 2013), 1.

» 20 Morton, Hyperobjects, 1.
» 21 Morton, Hyperobjects, 27.

» 22 Wrtadystaw Polcyn, ,Drzewa nie stojg osobno. O sieciowej naturze roslin i grzybow,”
w: Ryzosfera. Grzyby i bakterie w sieci sztuki i kultury, red. Marta Smolinska (Poznan: Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu, 2019), 17.

» 23 Merlin Sheldrake, Strzepki Zycia. O tym, jak grzyby tworzq nasz swiat, zmieniajg nasz umyst
i ksztattujg naszq przysztosc, ttum. Urszula Gardner (Krakéw: Insignis Media, 2023), 222.
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uwadze dtugoterminowy dobrostan srodowiska gospodarza?*. Taki
model ,,ekologii kooperacji” stanowi doskonaty przyktad prawidtowo
dziatajacego mechanizmu, ktory jest gotowym wzorem do naslado-
wania dla ludzkosci, stojgcej wobec wyzwanh zwigzanych z zagroze-
niem katastrofg klimatyczna?®.

Roj

Obserwowanie zjawiska chaotycznego obiegu obrazow, sprawia-
jacych wrazenie nieskonczonej i nieprzewidywalnej chmary, ktérej
nieuporzadkowanie i wszechobecnos¢ budzg niepokdj, przywotu-
je skojarzenie z rojem. Rafat Drozdowski stwierdza, ze ten subiek-
tywnie postrzegany nadmiar obrazoéw ,,spada na nas wszystkich jak
ikoniczna szarancza”?¢. Sprobujmy zatem spytaé: czy metafora roju
moze postuzy¢ do stworzenia modelu postfotograficznego uniwer-
sum i pod jakim wzgledem?” pozwala ona opisac¢ interesujace nas
zjawisko?

Roj sktada sie zwykle z wielkiej liczby osobnikéw tego samego
gatunku owadow lub ptakow. Postfotograficzny ,,réj” to nagroma-
dzenie ogromnej ilosci agentow (aktantéw), ktorymi w naszym przy-
padku sg obrazy i stojacy za nimi ludzcy i nieludzcy aktorzy. Ilos¢
fotografii i zaangazowanych w ich wytwarzanie, ogladanie i przesy-
tanie aktoréw jest niewyobrazalna i wydaje sie, ze ,,najistotniejsze
rysy fotografii dzisiaj to nie tyle i nie tylko kwestia nowych praktyk,
lecz raczej skali i technologii”28. Wszystkie te czynniki tworzg rodzaj
ekosystemu, ktory jest w nieustajgcym ruchu: obrazy sg dodawane
i usuwane, cyrkuluja, powielaja je zaréwno ludzie, jak i autonomicz-
nie dziatajace programy. Réj ozywionych i nieozywionych aktorow/
aktantéw tworzy niehierarchiczne i dynamicznie zmieniajace sie re-
lacje. Maciej Frackowiak zauwaza, ze ,,sam ten ruch i wytwarzane
przez niego aktywnosci oraz zaangazowanie prowadzi do powsta-
nia sieci, ktére to — niejako same w sobie — majg swojg sprawczos¢

» 24 Marc-André Selosse, Nigdy osobno. Wielki Swiat mikrobdéw, czyli jak bakterie i grzyby
ksztattujq rosliny, zwierzeta oraz... cywilizacje!, ttum. Stawomir Krolak (Warszawa: Wydawnictwo
Literackie, 2019), 58.

» 25 Polcyn, ,,Drzewa nie stojg osobno...,” 28.

» 26 Rafat Drozdowski, ,,Obrazéw nigdy dosy¢ — pod warunkiem, ze nie stuza jedynie do
ogladania,” Nck.pl, 39. https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/3._rafal_
drozdowski_-_obrazow_nigdy_dosyc_-_pod_warunkiem_ze_nie_sluza_jedynie_do_ogladania.pdf
(12.12.2023).

» 27 Zob. Brown, ,Metafora jako model,”.

» 28 Alise Tifentale, cyt za: Krzysztof Olechnicki, ,,Od obsesji fotografii do obsesji fotografowania.
Selfie i inne osobliwosci praktyk fotograficznych,” w: Fotografia i szaleristwo, red. Tomasz Ferenc

(kédz: Wydawnictwo Biblioteki Parstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej,
2017), 242.
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i ekonomiczny wymiar”?°. Nie ma znaczenia, czy element sieci jest
cztowiekiem czy obrazem — Bruno Latour wszystkich aktoréw sieci
nazywa aktantami — bo liczy sie ich aktywnos¢. ,,Aktant z wiekszg
liczba powiagzan jest bardziej rzeczywisty, zas aktant odizolowany
traci na realnosci”?°. Nieistotny jest réwniez podziat na wirtualne
i realne, rownie nieprawdziwy, jak kwestionowany przez Latoura po-
dziat na nature i kulture. ,,Oczyszczenie jednej strefy z elementéw
drugiej jest niemozliwe przede wszystkim dlatego, ze nie ma dwdéch
przeciwstawnych stref”3, Zaréwno Bruno Latour, jak i Graham Har-
man przyznajg wszystkim aktorom sieci — ludzkim i nieludzkim — ta-
kie same prawa do tworzenia relacji i zawigzywania sojuszy. O wy-
jatkowosci danego zjawiska w erze przedinternetowej decydowali
aktorzy instytucjonalni lub osoby obdarzone autorytetem. ,,System
ten jednak coraz bardziej rozpuszcza sie w sieci, gdzie, jak wspo-
mnielismy, rola tradycyjnych autorytetéw ulega erozji, autorytet
ustepuje przed ‘clickstreamem’, czyli liczbg aktywnych odniesien
do danego artefaktu kultury...”32,

Wielkie zbiorowiska agentow maja potencjalng zdolnos¢ do
dziatania jak superorganizm. Nie jest to skutek hierarchicznej organi-
zacji, lecz generowanie nowych jakosciowo zachowan wynikajacych
z oddziatywania miedzy pojedynczymi komdrkami.

»Turing w pracy o morfogenezie naszkicowat matematyczny
model, w ktérym pojedynczy agenci, kierujac sie prostymi zasadami,
moga generowac zadziwiajaco ztozone struktury”33, Samoorganiza-
cja i myslenie zdecentralizowane sg mozliwe dzieki: bezposredniej
interakcji, rozpoznawaniu wzorcow, sprzezeniu zwrotnym i posred-
niej kontroli4. Model agentowy, polegajacy na symulacji zachowan
grup sktadajacych sie z autonomicznych agentéw wchodzacych
w interakcje, jest stosowany m.in. w ekologii, ekonomii i wszedzie
tam, gdzie proste zachowania jednostek generujg ztozone zacho-
wania wielkoskalowe. Pojedyncze fotografie ,,tracg na znaczeniu”3,
jednak nie zmniejsza to ich sity jako catosci — roju. Pozostajg w nie-
ustajgcym ruchu, a cyrkulacja wywotuje zmiany w sieci, ktére sg

» 29 Maciej Frackowiak, Obrazy, co mogq. Studium przeobrazania swiata przez fotografie (Krakow:
TAIWPN UNIVERSITAS, 2022), 184.

» 30 Graham Harman, Ksigze sieci. Bruno Latour i metafizyka, ttum. Grzegorz Czemiel, Marcin
Rychter (Warszawa: Biblioteka kwartalnika KRONOS, Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego,
2016), 33.

» 31 Harman, Ksigze sieci..., 96.
» 32 Edwin Bendyk, Bunt sieci (Warszawa: Wydawnictwo Polityka, 2012), 152.

» 33 Steven Johnson, Emergence: The Connected Lives of Ants, Brains, Cities, and Software
(London: Penguin, 2002), 15.

» 34 Johnson, Emergence..., 22.
» 35 Drozdowski, ,Obrazéw nigdy dosyé...,” 40.
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wypadkowa niezaleznych dziatan wielu aktorow/agentéw. Dorazne,
lokalnie formutowane przez agentéw cele moga byc inne niz koico-
wy efekt. Sie¢ nie jest neutralna, jest konwergentna — przenikaja sie
w niej nie tylko media, ale i porzadki online i offline. Steven Johnson
twierdzi, ze istnieja ,,srodowiska, w ktérych prawa entropii zostaja
tymczasowo przezwyciezone, porzadek wyzszego poziomu moze
spontanicznie wytonic sie z lezgcego u podstaw chaosu”3¢. Entropia
ujemna (antyentropia) w naszym hipotetycznym roju ,nie jest prze-
ciwienstwem entropii, poniewaz ta ostatnia nie ma czysto niszczy-
cielskiego charakteru. Nabiera go dopiero wtedy, gdy wytwarzany
przez nig nieporzadek przestaje by¢ dla organizmu funkcjonalny, gdy
wytwarzanie entropii przestaje by¢ wytwarzaniem réznorodnosci”?”.

»Kariera” pojedynczego zdjecia w roju podobnych obrazéw,
cho¢ przypadkowa, moze by¢ poczatkiem wielkoskalowej zmiany.
A pojawienie sie trendu do ztudzenia przypomina dziatanie roju
pszczot decydujacych o kierunku lotu. Niewielka przewaga jednej
grupy pszczét/agentow przektada sie na wieksze zahamowanie po-
zostatych grup pszczét, zamieniajac poczatkowo niewielkg przewage
liczebna w wieksza. W ciggu kilku iteracji tego procesu poczatkowa
niewielka wiekszos¢ zostaje wzmocniona do stanu konsensusu co
do kierunku lotu. Dla dr. Thomasa Seeleya, profesora neurobiologii
na Uniwersytecie Cornell, ,,umyst ula” to co$ wiecej niz tylko metafo-
ra. Seeley i jego wspotpracownicy opisujg w ,,Science”3® potencjalng
gteboka analogie miedzy podejmowaniem decyzji przez mézgi i roje
pszczot®®. Choc ,,nasze mdzgi sg arcydzietem emergencji”#°, podob-
nie jak roje moga rozwigzac swoje wewnetrzne konflikty i zobowia-
zac sie do jednego kierunku dziatania bez centralnego zarzadzania.
»Kluczowa cecha mdzgu — hamowanie krzyzowe pomiedzy popu-
lacjami (neuronéw) gromadzacymi dowody — wystepuje rowniez
w roju, gdy wybiera on miejsce na gniazdo”*. Ale nie tylko mdzgi
moga by¢ opisywane jako roje neuronow, ktore dzieki emergencji
generujg $wiadomos¢. Anna Nacher przywotuje Simona Penny, ktéry

» 36 Johnson, Emergence, 52.

» 37 Michat Krzykawski, ,,Entropia — pojecie transwersalne,” w: Gospodarka i entropia, red. Jerzy
Hausner, Michat Krzykawski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2023), 23.

» 38 Thomas Dyer Seeley, The Lives of Bees: The Untold Story of the Honey Bee in the Wild
(Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 2019).

» 39 Zob: Jason Castro, ,,You Have a Hive Mind,” Scientific American, 1.03.2012, https://www.
scientificamerican.com/article/you-have-a-hive-mind/ (28.01.2024).

» 40 Johnson, Emergence, 119.

» 41 Thomas Dyer Seeley, et al., ,,Stop signals provide cross inhibition in collective decision-
making by honeybee swarms,” Science 2012, styczen, 6, 335, https://pubmed.ncbi.nlm.nih.
g0v/22157081/ (14.01.2024).
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ubicomp i internet rzeczy nazwat $wiatem ,,quasi-organizmow z cy-
frowym systemem nerwowym”42,

Postfotografia — rdj — superorganizm istnieje i dziata w sieci,
ktorej skala przekracza wszystko, co do tej pory stworzyliSmy w dzie-
dzinie technologii. Swiat obrazéw wydaje sie funkcjonowa¢ autono-
micznie, obrazy cyrkulujg, a globalny ekran“® jest jedynie manife-
stacjg procesu, ktérego skutkdw nie jestesmy w stanie przewidziec.
Pozbawieni uprzywilejowanej pozycji, ludzcy agenci pozostajg w po-
czuciu odrebnosci, podczas gdy w istocie dziatajg w trybie roju4.

Zakonczenie

W jednym ze swoich ostatnich tekstéw Lev Manovich stwierdza, ze
»jedyng istotng rzecza sa teraz nasze ograniczenia. Nasza niezdol-
nos¢ do konkurowania z nadcztowiekiem. Dzieki sieci, wyszukiwar-
kom, ogromnym bazom danych, algorytmom uczenia maszynowego,
generatywnej sztucznej inteligencji i innym nadludzkim technolo-
giom komputerowym, ktore nadejdg”*s. Postfotografia stwarza miej-
sce dla wielu praktyk, pozwala wyj$¢ poza dyscypliny i tradycyjne
kanony teorii fotografii. Przygotowuje grunt do zrozumienia rézno-
rodnych ekosystemoéw produkcji i konsumpcji obrazu, w ktérych zy-
jemy. Sita terminu ,,postfotografia” polega na tym, ze jest on otwarty
na dyskursywne zawtaszczenie ze wszystkich stron.

Metafora ktgcza pozwolita nam zrozumie¢ nie tylko fenomen
fotografii, ktérej ekspansja podwazata paradygmat czystosci me-
dium, ale takze na nowo spojrze¢ na historie obrazéw i odnalez¢
emanacje fotograficznego rezimu skopicznego w Groszu czynszowym
Masaccia*t. Ktgczowa fotografia pojawia sie w innych mediach i za-
powiada swojg obecnos¢ przed ujawnieniem jako samodzielne me-
dium, wyodrebnione dzieki modernistycznej obses;ji klasyfikowania
i koncepcji czystosci medium. Jednak jej ograniczenia w ujmowaniu
rzeczywistosci postfotograficznej sprowokowaty nas do poszerze-
nia repertuaru metaforycznych narracji o model grzybni. Wprowa-
dza to nowych aktoréw i pozwala ewokowaé bezksztattnosc i nie-
uchwytnosé, a takze zywotnos¢ i pozornie przeciwstawne odczucia

» 42 Anna Nacher, Media lokacyjne (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2016), 70.
» 43 Frackowiak, Obrazy, co mogq..., .
» 44 Ludzie takze mogg dziatac jak rdj — zjawisko to zostato opisane przez Jonathana Haidta
w ksiazce: Prawy umyst. Dlaczego dobrych ludzi dzieli religia i polityka? ttum. Agnieszka Nowak-
Mtynikowska (Sopot: Smak stowa, 2014).

» 45 Lev Manovich, ,A Letter to a Young Artist,” Academia.edu, 2023, https://www.academia.
edu/109991543/A_Letter_to_a_Young_Artist_How_to_Survive_Generative_Al, (28.12.2023).

» 46 David Hockney, Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich Dawnych Mistrzéw, ttum. Joanna
Holzman. Krakdéw: TAIWPN UNIVERSITAS, 2006.
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podobienstwa i nieskonczonej réznorodnosci. Nasza obecnos$é
w postfotograficznej rzeczywistosci wymaga rezygnacji z poczucia
wyzszosci i prob bezposredniej kontroli nad innymi aktorami sie-
ci tworzacej rodzaj superorganizmu. Struktura roju oparta jest na
duzych obszarach odpychania i przyciggania oraz na niemal nie-
mozliwym do ustalenia obszarze orientacji. Funkcjonowanie w po-
stfotograficznym roju polega na wspotdziataniu, dzieki rezygnacji
z poczucia wyjatkowosci bycia cztowiekiem. Autonomiczna wtadza
ludzi nad obrazami, algorytmami czy urzagdzeniami jest mocno wat-
pliwa. Stalismy sie endemicznym gatunkiem w $rodowisku, kto-
re sami stworzylismy, co wymaga redefinicji postawy i zachowan.
Przywotujgc Mortona, powinnismy dostroi¢ sie do innych aktantow/
aktorow/agentéw w celu ,,osiggniecia wspolnego brzmienia”#”. Spoj-
rzenie z perspektywy roju moze by¢ szansg na rezygnacje z prze-
starzatej perspektywy oraz zaakceptowanie ograniczonego pola
widzenia i rozumienia postfotografii przyjmujacej wtasciwosci hipe-
robiektu“®. Nasza bezradnos¢ wobec hiperobiektéw wymaga nowych
stylow narracji i postawy. ,,Bycie cztowiekiem nie musi wiec ozna-
czac¢ ontycznego osamotnienia i uprzywilejowania, staje sie bowiem
oczywiste, ze nasze zycie jest nierozerwalnie zwigzane z nie-ludz-
kimi formami zycia, a zatem ma udziat w tym, co nazywamy zyciem
w ogoble lub zyciem w sensie biologiczny[m]”4°. ,Ktaczowa/grzybia/
owadzia” perspektywa ujawnia niedostrzegane wczesniej wtasciwo-
$ci postfotograficznego uniwersum i jego potencjalne mozliwosci.

Bibliografia

Bakke, Monika. Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu. Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2015.

Bauman, Zygmunt. Piynna nowoczesnosc¢. Ttum. Tomasz Kunz. Krakow: Wy-
dawnictwo Literackie, 2006.

Bendyk, Edwin. Bunt sieci. Warszawa: Wydawnictwo Polityka, 2012.

Brown, Richard. H. ,,Metafora jako model.” Ttum. Piotr Stasinski. W: Teksty:
teoria literatury, krytyka, interpretacja, 54, nr 6 (1980): 123-144.

» 47 Andrzej Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koricu Swiata (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2021), 36.

» 48 Koncepcja hiperobiektu zostata stworzona przez Timothy’ego Mortona i rozwinieta przez
Grahama Harmana; obejmujac takie zjawiska, jak globalne ocieplenie, radioaktywnosé czy
kapitalizm.

» 49 Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu (Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2015), 7-8.

54



Ktqcze/Grzybnia/Réj

55

Castro, Jason. ,,You Have a Hive Mind.” Scientific American, 1.03.2012, https://
www.scientificamerican.com/article/you-have-a-hive-mind/ (28.01.2024).

Deleuze, Gilles, Guattari, Félix. Tysigc plateau. Red. Joanna Bednarek. War-
szawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2015.

Domanska, Ewa. ,,Problem rzeczy we wspoétczesnej archeologii.” W: Rzeczy
i ludzie. Humanistyka wobec materialnosci, red. Jacek Kowalewski, Wojciech
Piasek, Marta Sliwa. Olsztyn: Instytut Filozofii UWM, 2008.

Drozdowski, Rafat. ,,Obrazéw nigdy dosy¢ — pod warunkiem, Ze nie stuzg je-
dynie do ogladania.” Nck.pl, https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/
artykuly/3.rafal_drozdowski-obrazow_nigdy_dosyc-_pod_warunkiem_ze_
nie_sluza_jedynie_do_ogladania.pdf (10.06.2024).

Frackowiak, Maciej. Obrazy, co moggq. Studium przeobrazania swiata przez
fotografie. Krakow: TAIWPN UNIVERSITAS, 2022.

Haraway, Donna. ,,Manifest gatunkdw stowarzyszonych.” Ttum. Joanna Bed-
narek. W: Teorie wywrotowe. Antologia przektadow, red. Agnieszka Gajewska,
241-260. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2012.

Harman, Graham. Ksigze sieci. Bruno Latour i metafizyka. Ttum. Grzegorz Cze-
miel, Marcin Rychter. Warszawa: Biblioteka kwartalnika KRONOS, Fundacja
Augusta hr. Cieszkowskiego, 2016.

Haidt, Jonathan. Prawy umyst, Dlaczego dobrych ludzi dzieli religia i polityka?
Ttum. Agnieszka Nowak-Mtynikowska. Sopot: Smak stowa, 2014.

Hockney, David. Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich Dawnych Mi-
strzow. Ttum. Joanna Holzman. Krakéw: TAIWPN UNIVERSITAS, 2006.

Johnson, Steven. Emergence: The Connected Lives of Ants, Brains, Cities, and
Software. London: Penguin, 2002.

Jurgenson, Nathan. Fotka. O zdjeciach i mediach spotecznosciowych. Ttum.
tukasz Zaremba. Krakéw—-Warszawa: Wydawnictwo Karakter, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, 2021.

Kluszczynski, Ryszard W. ,,0brazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja,
transgresja i hybrydycznosc w sztuce nowych mediow.” W: Trajektorie obra-
z0w - strategie wizualne w sztuce wspdtczesnej, red. Ryszard.W. Kluszczynski,
Dagmara Rode, 24-37. £6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £ddzkiego, 2015.

Krzykawski, Michat. ,,Entropia — pojecie transwersalne.” W: Gospodarka i en-
tropia. Jak wyjs¢ z polikryzysu? red. Jerzy Hausner, Michat Krzykawski, 15-37.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2023.

Manovich, Lev. ,,Ku archeologii ekranu komputerowego.” Ttum. Artur Piskorz.
W: Widzie¢, myslec, by¢. Technologie mediéw, red. Andrzej Gwézdz, 167-189.
Krakow: TAIWPN UNIVERSITAS, 2001.

Manovich, Lev. ,,A Letter to a Young Artist.” Academia.edu. 2023. https://www.
academia.edu/109991543/A_Letter_to_a_Young_Artist_How_to_Survive_
Generative_AI (10.06.2024).


https://www.scientificamerican.com/article/you-have-a-hive-mind/
https://www.scientificamerican.com/article/you-have-a-hive-mind/
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/3.rafal_drozdowski-obrazow_nigdy_dosyc-_pod_warunkiem_ze_nie_sluza_jedynie_do_ogladania.pdf
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/3.rafal_drozdowski-obrazow_nigdy_dosyc-_pod_warunkiem_ze_nie_sluza_jedynie_do_ogladania.pdf
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/3.rafal_drozdowski-obrazow_nigdy_dosyc-_pod_warunkiem_ze_nie_sluza_jedynie_do_ogladania.pdf
https://www.academia.edu/109991543/A_Letter_to_a_Young_Artist_How_to_Survive_Generative_AI
https://www.academia.edu/109991543/A_Letter_to_a_Young_Artist_How_to_Survive_Generative_AI
https://www.academia.edu/109991543/A_Letter_to_a_Young_Artist_How_to_Survive_Generative_AI

Marek Domanski, Anita Osuch, Dagmara Bugaj

56

Marzec, Andrzej. Antropocien. Filozofia i estetyka po koricu Swiata. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2021.

Marzec, Andrzej. ,,Grzyby jako hiperobiekty.” W: Refugia. (Prze)trwanie trans
gatunkowych wspdlnot miejskich, red. Monika Bakke, 122-133. Poznan: Wy-
dawnictwo Naukowe UAM, 2021.

Mirzoeff, Nicholas. An Introduction to Visual Culture. Londyn: Psychology
Press, 1999.

Morton, Timothy. Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the
World. Minneapolis-London: University of Minnesota Press, 2013.

Nacher, Anna. Media lokacyjne. Ukryte zycie obrazéw. Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellofskiego, 2016.

Pisarski, Mariusz. ,Sztuka post-internetowa: wprowadzenie do pozegnania
z nowymi mediami.” http://archiwum.ha.art.pl/projekty/felietony/2613-ma-
riusz-pisarski-sztuka-post-internetowa-wprowadzenie-do-pozegnania-z-no-
wymi-mediami.html (10.06.2024).

Polcyn, Wtadystaw. ,,Drzewa nie stojg osobno. O sieciowej naturze roslin
i grzybow.” W: Ryzosfera. Grzyby i bakterie w sieci sztuki i kultury. Red. Marta
Smolinska. Poznan: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, 2019.

Seeley, Thomas Dyer. The Lives of Bees: The Untold Story of the Honey Bee in
the Wild. Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 2019.

Seeley, Thomas Dyer, et al. ,,Stop signals provide cross inhibition in collective
decision-making by honeybee swarms.” Science 2012, Jan 6;335, https://
pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/22157081/ (10.06.2024).

Selosse, Marc-André. Nigdy osobno. Wielki swiat mikrobdw, czyli jak bakterie
i grzyby ksztattujq rosliny, zwierzeta oraz... cywilizacje! Ttum. Stawomir Krolak.
Warszawa: Wydawnictwo Literackie, 2019.

Sheldrake, Merlin. Strzepki zycia. O tym, jak grzyby tworzq nasz swiat, zmie-
niajq nasz umyst i ksztattujq naszq przysztosc. Ttum. Urszula Gardner. Krakow:
Insignis Media, 2023.

Sontag, Susan. O fotografii. Ttum. Stawomir Magala. Krakow: Wydawnictwo
Karakter, 2009.

Pitat, Robert. Umyst jako model swiata. Warszawa: Wydawnictwo IFiS
PAN,1999.

Tifentale, Alise. Cyt za: Krzysztof Olechnicki. ,,Od obses;ji fotografii do obses;ji
fotografowania. Selfie i inne osobliwosci praktyk fotograficznych.” W: Fotogra-
fia i szalenstwo, red. Tomasz Ferenc, 227-246. +6dz: Wydawnictwo Biblioteki
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, 2017.

Tsing, Anna. ,,Krngbrne krawedzie: grzyby jako gatunki towarzyszace.” Ttum.
Monika Rogowska-Stangret. W: Feministyczne nowe materializmy: usytuowane
kartografie, red. Olga Cielemecka, Monika Rogowska-Stangret, 71-87. Lublin:
E-naukowiec, 2018.


https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/22157081/
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/22157081/

Ktqcze/Grzybnia/Réj

57

Wojnecki, Stefan. ,,Siedem znamion aktualnej sztuki.” W: Wojnecki, Stefan.
Fotografia — gwiazda podwdjna kultury. Pisma z lat 1977-2004. Red. Alicja
Kepinska. Poznani: Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, 2007.

Zawojski, Piotr. Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow. War-
szawa: Oficyna Naukowa, 2012.

MAREK DOMANSKI

Fotograf i nauczyciel akademicki, aktywny w dziedzinach twérczosci wizu-
alnej i publicystycznej. Na wystawach prezentuje fotografie inscenizowane,
dokumentalne, a takze obiekty i rysunki. Autor i wspotautor kilku monografii
oraz innych publikacji. Kurator i wspottworca projektow badawczych. Wy-
brane publikacje: Eicibdo Enreiw (2023); Riverscape. 19 niewidzialnych rzek
(2023); Camera Lucida (2020); Procesy twdrcze i poznawcze w sztuce i nauce
(2021, jako wspétautor); Borderlands. Tension on the external borders of the
European Union (2019, jako wspétautor).

ANITA OSUCH

Artystka wizualna i nauczycielka akademicka, autorka publikacji, kuratorka
i uczestniczka wystaw w kraju oraz za granica, wspottwdrczyni portalu Post-
fotografia.pl. Szczegdlng uwage poswieca badaniom przestrzeni wirtualnej
w relacji ze $wiatem realnym, uzywajac do tego celu elementéw rzeczywisto-
$ci rozszerzonej. Pracuje w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strze-
minskiego w todzi, gdzie prowadzi Pracownie Obrazéw Wirtualnych. Wybrane
publikacje: Sandbox. Realne Obrazy Hiperrzeczywistosci; Visual Reality. Foto-
grafia postinternetowa. Media—nosniki-znaczenia (jako wspoétautorka).

DAGMARA BUGAJ

Artystka wizualna i nauczycielka akademicka. Jej zainteresowania oscylujg
wokot dziatan postfotograficznych, obiektow i instalacji. Autorka i wspdtau-
torka wielu publikaciji i projektow badawczych i artystycznych. Pracuje w Aka-
demii Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi, gdzie w Instytucie
Fotografii i Multimedidéw prowadzi Pracownie Projektowania i Materializacji
Obrazu. Wybrane publikacje: Jak uczy¢ fotografii? Zbiér zadari/ zbiér rozwig-
zan; Visual Reality, fotografia postinternetowa, media—nosniki-znaczenia (jako
wspotautorka); Selfnature. Materia fotografii a materialnosé fotografii.



Fotografowac

to dokumentowac cos,
co nle istnieje

— szkic o projektujacel
sile medium

PRZEMYStAW WIATR

Zeszyty Artystyczne
nr1(45)/2024,s.58-73
doi: 10.48239/ISSN123266824504

Przemystaw Wiatr
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Abstrakt

W niniejszym eseju staram sie odtworzy¢ — w zarysie — teoretyczny spér miedzy
zwolennikami tezy o obiektywno-realistycznym charakterze fotografii oraz tymi,
ktorzy ktadli nacisk na projektujacy wymiar tego medium (i szerzej: obrazéw tech-
nicznych jako takich). Partnerami tych refleksji sg dla mnie przede wszystkim kla-
sycy teorii mediow: Roland Barthes, Walter Benjamin, Susan Sontag i Vilém Flusser.
Podazajac za intuicjami tego ostatniego, prébuje pokazaé, ze realizm w odniesie-
niu do fotografii jest stanowiskiem trudnym do utrzymania — zwtaszcza w obliczu
zmian, jakie zaszty wraz z ucyfrowieniem technologii obrazowania. Rekonstruowany
przeze mnie spér ma w pierwszej kolejnosci charakter teoretyczny, jednak jego kon-
sekwencje dotykaja takze obszaru praktycznego: odnoszg sie bowiem do naszych
potocznych wyobrazen na temat tego, czym jest fotografia i jaki jest jej epistemicz-
ny status, oraz — w zwigzku z tym — jakiego rodzaju praktykom spotecznym moze
i powinna towarzyszyc¢. Ostatecznie to wtasnie ten kulturowy wymiar fotografii i fo-
tografowania najbardziej mnie interesuje.
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Stowa kluczowe:
realizm/antyrealizm fotograficzny, obraz techniczny, teoria medidw,
Vilém Flusser, Susan Sontag

Abstract
To photograph is to document something that does not exist
— a sketch on the projecting force of the medium

In this essay, I attempt to reconstruct — in outline — the theoretical dispute between
the supporters of the objective-realist character of photography and those who
emphasized the projecting dimension of this medium (and more broadly: technical
images as such). My companions in these reflections are above all the classics of
media theory: Roland Barthes, Walter Benjamin, Susan Sontag and Vilém Flusser.
Following Flusser’s intuitions, I attempt to show that realism in relation to photo-
graphy is a position that is difficult to maintain — especially in view of the changes
that have taken place with the digitalisation of imaging technology. The dispute
I am reconstructing is primarily theoretical, but its consequences also touch upon
the practical sphere: for it relates to our colloquial notions of what photography is,
what its epistemic status is, and — consequently — what kind of social practices it
can and should accompany. Ultimately, it is this cultural dimension of photography
that interests me most.

Keywords:
photographic realism/anti-realism, technical image, media theory, Vilém Flusser,
Susan Sontag

Uwagi wstepne

Refleksja nad ontologicznym i epistemologicznym statusem fotogra-
fii siega poczatkdw tego wynalazku?. Szczegolnie ciekawie prezen-
tujg sie teoretyczne rozwazania i zwigzana z nimi debata nad drugim
ze wspomnianych aspektéw. Mozemy sprowadzi¢ go do pytania: jaka
relacja zachodzi miedzy fotografig a fotografowanym przedmiotem?
Innymi stowy: czy obraz w tym przypadku kopiuje, reprodukuje,
odbija rzeczywistos$¢ czy raczej ja przeksztatca lub nawet (wspot)
tworzy. Pytanie to, cho¢ stawiane z oczywistych wzgledoéw dopiero
od dwdch wiekow, odsyta nas do ,,prastarego” filozoficznego pro-
blemu, a mianowicie epistemicznego statusu medium jako takie-
go: kiedys$ byt to problem jezyka czy pisma, dzi$ dotyczy on przede
wszystkim mediéw technicznych, gtdownie cyfrowych. Problematy-
ka to wiec rozlegta i skomplikowana. Poruszajac sie po niej w tym
tekscie, zamierzam trzymac sie jedynie przyktadu fotografii, a kon-

» 1 Duzg czes$¢ historii tej refleksji skomentowat w swojej ostatniej ksigzce Piotr Zawojski.
Zob. Piotr Zawojski, Pisanie i czytanie (o) fotografii. Odkrywcy, klasycy, obrazoburcy (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu $laskiego, 2023).
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kretnie wspomnianej debaty nad jej statusem epistemicznym. A i to
jedynie szkicowo: przygladam sie bowiem z lotu ptaka kilku teoriom
fotografii, eksponujac jedna, ktéra w dzisiejszych warunkach tech-
no-medialnych wydaje mi sie szczegdlnie aktualna — mowa tu o filo-
zofii fotografii, czy szerzej: obrazéw technicznych, Viléma Flussera.
Dziele wybrane przez siebie teorie na dwie grupy: do jednej przy-
pisujac teoretykow, ktorzy widzieli w fotografii medium w taki czy
inny sposéb dokumentujace (stanowisko to nazywam realizmem),
do drugiej zas tych, ktdérzy ktadli nacisk na jej projektujacy charakter
(w tym przypadku pisze o antyrealizmie).

Oczywiscie tego rodzaju arbitralne i dychotomiczne podziaty
moga budzi¢ watpliwosci. I stusznie: nazwanie teorii — czesto bar-
dzo subtelnej, niejednorodnej i interpretacyjnie otwartej — ,,reali-
styczng” czy ,,antyrealistyczng” bedzie zawsze pewnym uproszcze-
niem. Usprawiedliwieniem tego zabiegu jest gtowny problem, ktéry
przed sobg stawiam. Interesuje mnie bowiem to, w jaki sposéb
wspomniane teorie wptywajg na/odzwierciedlajg/odnoszg sie do
naszych spotecznych praktyk medialnych. Pytajgc inaczej: jak to, co
myslimy o fotografiach, warunkuje to, co z nimi robimy (wzglednie:
co one robig z nami)? Problem to oczywiscie wciaz bardzo szeroki,
nawet jezeli zawezi¢ go jedynie do wspomnianego epistemicznego
statusu fotografii, stad tez niniejsze rozwazania przyjmujg postac
filozoficznego szkicu.

Realizm obrazéw technicznych

Krytyczna refleksja filozoficzna uczy nas, ze kazda epoka ma swoje
media. Za ich posrednictwem cztowiek stara sie uchwycic¢ otaczaja-
ca go rzeczywistosé, czyli zrozumiec jg, a czyni to, samemu nadajac
jej sens. Media umozliwiajg nie tylko sprawne funkcjonowanie w co-
dziennosci, ale daja, choéby chwilowy i niepetny, dostep do wartosci
(Prawdy, Dobra, Piekna) lub pomagajg — znow: nigdy trwale — oswoi¢
doswiadczenia graniczne (Smieré). Mimo ze niektore z tych termi-
néw brzmig w XXI wieku jak anachronizmy, to kryjace sie za nimi
pojecia (idee) i odpowiadajgca im rzeczywistos¢ wcigz sg naszym
udziatem, przy czym dzi$ wyrazaja sie one juz nie w malarstwie,
rzezbie czy pismie, ale w technicznie wyprodukowanych obrazach:
fotografiach, filmach, serialach. To nasze wspotczesne formy sym-
boliczne — zeby odwotac sie do terminologii Ernsta Cassirera? — tu
tez wspotczesna filozofia, socjologia, antropologia czy historia musi
szuka¢ odpowiedzi na pytania o kondycje spoteczenstwa zachodnie-

» 2 Ernst Cassirer, Filozofia form symbolicznych (cz. 1). Jezyk, ttum. Przemystaw Parszutowicz
(Kety: Wydawnictwo Marek Derewiecki, 2018).
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go wchodzacego w trzecie tysiaclecie.

Gdy siegamy po popularne i wptywowe teorie pierwszych ob-
razow technicznych — fotografii — widzimy, ze ich autorzy, mimo
ze nie zawsze zgodni co do innych aspektow, w kontekscie doku-
mentujgcej mocy aparatéw medialnych byli dos¢ zgodni. Fotografia
uwazana byta przede wszystkim za swiadectwo przesztosci. W Ma-
tej historii fotografii, tekscie z 1931 roku, Walter Benjamin pisat,
ze w przeciwienstwie do symboli obrazéw tradycyjnych zawartos¢
fotografii ,,jest rzeczywista i nigdy nie zechce przejs$¢ do sztuki cat-
kowicie”2. Pt wieku pézniej w niezwykle osobistym dziele Swiatto
obrazu Roland Barthes takze podkreslat realistyczny wymiar foto-
grafii: ,, Istotg Fotografii jest potwierdzanie tego, co przedstawia”.
A zatem — w przywotywanej optyce — ten szczegolny przyktad ob-
razu technicznego pokazuje przesztos¢, potwierdzajac jej istnienie.
Oczywiscie problematyczne wcigz pozostaje, jak doktadne jest to
potwierdzenie, jednak fotografia ma te przewage nad tradycyjny-
mi sposobami przedstawiania $wiata (np. nad malarstwem), ze jest
z okreslonym wycinkiem rzeczywistosci technicznie, a to oznacza:
naukowo (ergo: obiektywnie), zwigzana. Zwracata na to uwage takze
Susan Sontag, piszac, ze ingerencja fotografa pozostaje zasadniczo
bez znaczenia wobec samego procesu fotografowania, ktory jest
»Czysto optyczno-chemiczny (lub elektroniczny)” i ,,podlega nie-
ustannemu doskonaleniu”s.

W podobnym kierunku szty niektore wptywowe XX-wiecz-
ne teorie filmu, co nie powinno szczegdlnie dziwi¢. Film ma bo-
wiem te zasadniczg przewage, ze jest w stanie pokazac¢ nie
tylko zamrozong scene, ale takze ruch. Siegfried Kracauer
przekonywat, ze obiektyw kamery filmowej, poza przedstawianiem
»,haocznej” rzeczywistosci, moze takze rejestrowac to, co jest nie-
dostepne bezposrednio ludzkiemu postrzeganiu®. Z tej perspek-
tywy obraz techniczny jawi sie nie tylko jako utrwalajgcy na swej
powierzchni to, co moze by¢ przez nas dostrzezone, ale takze jako
pogtebiajacy i poszerzajagcy nasze pole widzenia.

To punktowe przywotanie kilku XX-wiecznych teorii obrazu
technicznego nie moze oczywiscie stuzyc¢ jako wyktad z historii idei

» 3 Walter Benjamin, ,Mata historia fotografii”, ttum. Janusz Sikorski, w: Walter Benjamin,
Twdrca jako wytwdrca, red. Hubert Ortowski (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1975),
29 [wyréznienia — W. B.].

» 4 Roland Barthes, Swiatto obrazu: uwagi o fotografii, ttum. Jacek Trznadel (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2008), 152.

» 5 Susan Sontag, O fotografii, ttum. Stawomir Magala (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, 1986), 144-145.

» 6  Siegfried Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, ttum. Wanda
Wertenstein (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2008), 21.
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w interesujgcym nas kontekscie realizmu. Ma ono jedynie za zadanie
wskazac¢ pewnga dajaca sie zauwazyc¢ tendencje. Samo pojecie reali-
zmu, do ktérego sie odnosze, jest wieloznaczne, a na omawianym
gruncie takze nieostre. Na potrzeby tego wywodu realizm rozumiem
jako przekonanie o mimetycznym charakterze obrazéw technicznych,
ich mocy wzglednie wiernego kopiowania fragmentow rzeczywisto-
$ci. Pozostaje do rozwazenia, na ile w poszczegdlnych wypadkach
byty to stanowiska ,,skrajne”. Dla przyktadu Roland Barthes, zafa-
scynowany fotografig i jej mozliwosciami?, wspottworzyt tradycje
poststrukturalistyczng (w tym semiologiczna), dla ktérej przeciwsta-
wienie medidw (przede wszystkim stow, ale dla semiologdw réowniez
znakow jako takich — takze obrazow) i rzeczy byto anachronizmem,
pochodzacym z odlegtej epoki wyrazem nieziszczalnego (ale tez
niezniszczalnego) pragnienia uzyskania dostepu do rzeczywistosci
samej w sobie. Francuski historyk i teoretyk fotografii André Rouillé
nazywa koncepcje Barthes'a ,,ptasko przedstawiajgcg”, stwierdza-
jac, ze autor Swiatta obrazu ulega , kultowi odniesienia”e. Sam pro-
ponuje ujecie odwrotne: ,fotografia, tak jak dyskurs i inne obrazy,
stosujac wtasciwe sobie srodki, sprawia, ze cos istnieje: tworzy Swiat
i pozwala mu sie objawia¢”®. Zgadzajac sie co do zasady z diagno-
za Rouillé’a — zaréwno z jego krytyka realistycznych watkow filozofii
fotografii Barthes'a, jak i z 0ogdlng interpretacjg fenomenu fotografii
- bardziej niz o ,,kulcie odniesienia” francuskiego semiologa bytbym
sktonny méwic¢ o uleganiu swiatopogladowi naukowo-techniczne-
mu. Barthes pisze wprost, ze poniewaz fotografie wynalezli chemicy,
a nie, jak sadzg niektorzy, malarze, to zdjecie nalezy traktowac jak
emanacje przedmiotu odniesienia. To wskazanie na ,,naukowos¢”
procesu fotografowania jako gwaranta realizmu fotografii jest cha-
rakterystyczne, jak jeszcze zobaczymy, nie tylko dla teoretykdw.
Wracam do gtéwnego watku. Uogolniajac, mozna wskazaé
analogie miedzy mysleniem Benjamina, Barthes'a, Sontag i innych

» 7 Wystarczy przypomnieé pierwszy akapit Swiatta obrazu: ,Pewnego dnia, dawno juz temu,
wziagtem do reki fotografie najmtodszego brata Napoleona, Hieronima (1852). Zdziwiony
powiedziatem sobie: ‘Patrze na oczy, ktére widziaty Cesarza’ i to zdziwienie nie mineto do dzisiaj.
Czasem mowitem komus o tym zdziwieniu, ale poniewaz nikt nie zdawat sie go podziela¢ ani
nawet rozumie¢ (zycie sktada sie z takich matych samotnosci), o wszystkim zapomniatem. Moje
zainteresowanie Fotografig przybrato ksztatt bardziej kulturowy. Zatozytem, ze kocham Zdjecie
jako przeciwstawienie kina, nie udawato mi sie jednak ich od siebie oddzieli¢. Problem byt wcigz
obecny. W odniesieniu do Fotografii miatem pragnienia ‘ontologiczne’: chciatem za wszelka
cene dowiedziec sig, czym ona jest ‘sama w sobie’, jaka zasadnicza cecha odrdznia jg od catej
wspoélnoty obrazéw”. Barthes, Swiatfo obrazu..., 11-12.

» 8 André Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspotczesng, ttum. Oskar Hedemann
(Krakéw: TAIWPN Universitas, 2007), 77.

» 9  Rouillé, Fotogrdfia..., 76.
» 10 Barthes, Swiatto obrazu..., 143-144.
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w kontekscie podkreslania relacji podobienstwa miedzy rzeczywi-
stoscig a obrazem technicznym. I co do zasady trudno z przywo-
tywanymi autorami sie nie zgodzi¢. Fotografia czy film, zwtaszcza
w swoich przedcyfrowych wersjach, zdawaty sie by¢ szktem — po-
wiekszajagcym czy pomniejszajacym — poprzez ktére mozemy nie
tylko ogladac $wiat, ale zatrzymywac go w technicznej pamieci apa-
ratu, a dzieki temu takze i w naszej. Oczywiscie gdy zaczniemy ana-
lizowac¢ wszystkie przedstawieniowe mozliwosci obrazéow, szybko
okaze sie, ze manipulowanie nimi jest bardzo proste. Wiecej nawet:
jezeli za manipulacje uznamy chociazby rézne tradycyjne techniki
wywotywania zdje¢ czy, w przypadku filméw, odmienne sposoby
montazu, to mozemy powiedzie¢, ze jest ona nieodtagczng czescig
samego procesu tworzenia obrazow (sprawa ta staje sie jeszcze bar-
dziej oczywista, kiedy popatrzymy na dzisiejsze mozliwosci techno-
logii cyfrowych).

Fotografia jako projekt

Jednym z niewielu teoretykdw mediéw XX wieku, ktéry uparcie prze-
czyt realizmowi obrazéw technicznych, byt Vilém Flusser. Poszedt on
by¢ moze najdalej w swoim anty-realistycznym nastawieniu, stwier-
dzajac ostatecznie, ze obrazy nie tylko nie odbijaja rzeczywistosci,
ale wrecz jg projektuja. W Ku uniwersum obrazdéw technicznych Flus-
ser pisze tak:

O fotografie mozna zatem powiedzie¢, iz wykoncypowat model
domu, podobnie jak operator komputera zaprojektowat model
samolotu, ktéry zostanie zbudowany. I obydwa modele sg -
w roznym sensie — odbiciami czegos$, a mianowicie projektami
skalkulowanych poje¢ wyjasniajacych wyobrazenia, ktére z ko-
lei odnosza sie do otoczenia. Fotograf: wyobraza sobie dom
tak, jak stoi on prawdopodobnie na zewnatrz, w obiektywnym
otoczeniu. Potem bierze do reki aparat, by swoje wyobrazenie
»upojeciowi¢” (przetozy¢ na pojecia takie, jak ,perspektywa”
albo ,,czas naswietlenia”). Aparat dokonuje automatycznego
obliczenia tych pojeé. A fotograf naciska przycisk, by zmusié
aparat do przeprowadzenia owych kalkulacji, do wyobrazenia
tego domu na obrazie%.

» 11 Vilém Flusser, ,,Ku uniwersum obrazéw technicznych (Znaczyé),” ttum. Andrzej Gwdzdz,

(Krakéw: TAIWPN Universitas, 1994), 61.
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To swego czasu obrazoburcze, nomen omen, poréwnanie pra-
cy fotografa i grafika komputerowego — dzis juz nie tak oburzajace
w obliczu postprodukcji w czasie rzeczywistym, ktdrej automatycz-
nie dokonujg aparaty w naszych smartfonach (réznego rodzaju filtry,
naktadki itp.) — byto adekwatne takze wobec tradycyjnych, przed-
cyfrowych sposobdw obrazowania. Stowa Flussera mozna bowiem
zinterpretowacé w sposéb nastepujacy: na obrazie technicznym — bez
znaczenia, czy mowa o komputerowej grafice, czy o fotografii - to,
co pochodzace ze $wiata zewnetrznego miesza sie z mozliwosciami
aparatu oraz wyobrazeniami i umiejetno$ciami jego operatora. M6-
wigc jeszcze inaczej: kazdy obraz techniczny to amalgamat tego, co
(przynajmniej potencjalnie) realne, z tym, co fikcyjne. Sam Flusser
zapewne sformutowatby to nieco inaczej. Dla niego kwestia doste-
pu do $Swiata realnego pozostawata w gestii metafizyki i jako taka
stanowita problem z definicji nierozstrzygalny. Niemniej przenoszac
to rozumowanie na grunt relacji miedzy epistemicznym statusem
fotografii a jej spotecznym odbiorem i jego kulturowymi konsekwen-
cjami, moglibysmy powiedzie¢, ze jest to jedna z fundamentalnych
charakterystyk obrazéw technicznych w ogoéle: sg one mieszaning
realnego, quasi-realnego i nierealnego, a jednoczesnie najczesciej
prezentujg sie jako po prostu prawdziwe. Flusser ujat to w rzuconej
ad hoc, zwieztej formule: fotografowac oznacza dokumentowac cos,
co nie istnieje®2.

Na poziomie teoretycznym tego rodzaju podejscie do obra-
zow technicznych rezonowato i by¢ moze do dzié rezonuje najsil-
niej w Swiecie sztuki, np. wsrdd teoretyzujacych artystéw?s. Dobrym
przyktadem sg refleksje Stefana Wojneckiego, ktéry dobrze znat, ko-
mentowat i, jak mozna przypuszczaé, inspirowat sie filozofig obrazu
technicznego Viléma Flussera®®. W interesujgcym nas tu kontekscie
epistemicznego statusu fotografii Wojnecki pisze m.in. tak:

» 12 Jest to parafraza dtuzszego cytatu pochodzacego z korespondencji Flussera z Joanem
Fontcubertg — hiszpanskim artysta-fotografem. Zob. Przemystaw Wiatr, W cieniu posthistorii -
wprowadzenie do filozofii Viléma Flussera (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, 2018), 227.

» 13 Na marginesie mozna dodac, ze wsrdd teoretykdw sztuki znajdziemy tez przeciwne
opinie. Znamienny przyktad stanowig refleksje brytyjskiego estetyka i filozofa polityki Rogera
Scrutona. Argumentuje on, ze fotografii nie mozna traktowac jako sztuki, poniewaz brak jej
—w przeciwienstwie do malarstwa, a nawet filmu — wymiaru reprezentacji. Jest ona zwykta
reprodukcja wygladu fotografowanego przedmiotu, ma wiec charakter przyczynowy, a nie, jak
kazde dzieto sztuki, intencjonalny. Zob. Roger Scruton, ,,Photography and Representation,” Critical
Inquiry 7, nr 3 (1981), 577-603. W kontekscie naszych rozwazan Scrutona nalezatoby nazwacé
skrajnym realista — cho¢, trzeba pamietac, fotografia interesowata go jedynie jako mozliwe
medium sztuki.

» 14 Marianna Michatowska, ,,Stefan Wojnecki (1929-2023),” Kultura Wspétczesna 121, nr 1
(2023), 211-212.
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Fotograficzny obraz zawiera wiec zakodowang informacje
o trzech cechach metrycznych swiata zewnetrznego. Chodzi
o kierunki, czestotliwosci i wzgledne natezenie promieni, ktére
pojawity sie przez pewien czas w polu widzenia kamery.

Tylko na tym polega obiektywnos¢ fotografii.

Wszystko inne poza wymieniong informacja, jak wrazenie per-
spektywy, barwy i stopnia jasnosci, wydzielanie obiektu z tta
oraz rozpoznawanie ksztattu, potozenia i sytuacji, interpretacja
wraz z identyfikacjg; nadawanie znaczen, sensoéw, symboliki,
a takze iluzyjnos¢, piekno, artyzm, metafizyka obrazu jest po-
chodng umystu.

Nalezy podziwiac¢ ludzki umyst, ktéry nadaje fotografii cate jej
bogactwo i potrafi w oparciu o fotograficzny obraz zbudowac
bardziej lub mniej adekwatny model rzeczywistosci®®.

W oparciu o obraz fotograficzny ludzki umyst tworzy model rze-
czywistosci — twierdzi Wojnecki. Flusser powiedziatby raczej, ze fo-
tografia jest projektem, ktory rzutujemy w $wiat, i w funkcji ktérego
pdzniej zyjemy. Niemniej oba te spojrzenia zachowujg tozsamosé na
poziomie interpretacji fotografii jako obrazu technicznego: nie ma
sensu moéwic o niej jako lepiej lub gorzej odbijajacej czy kopiuja-
cej rzeczywistos¢, warto natomiast zastanowi¢ sie, jak fotograficz-
ne i inne obrazy ksztattujg nasza percepcje $wiata, jego ocenianie
i dziatanie w nim.

Inny wazny watek dyskusiji realistow z antyrealistami — watek
obszerny, stad jedynie go zasygnalizuje — to problem interpretacji.
Zdaje sie, ze uwiedzeni postulowang doskonatoscig obrazéw tech-
nicznych (nie tylko fotografii) w odwzorowywaniu rzeczywistosci,
zapomnielismy, ze zadne medium nie jest samooczywiste, ze kazde
wymaga odczytania, nie jest bowiem symptomem, lecz symbolem
rzeczywistosci. Problem ten podnosi Hans Belting, niemiecki histo-
ryk sztuki i teoretyk obrazu. Stwierdza on, ze brakuje w namysle nad
obrazami rozréznienia podobnego do tego, ktére wprowadza sie
w przypadku jezyka i pisma. Pismo to obraz jezyka, jego wizualna,
materialna forma — jezyk za$ jest wobec pisma czyms$ pierwotnym
i w sensie topologicznym wewnetrznym, zamieszkujacym nasze cia-
ta (stad tez w historii namystu nad mediami juz u zarania natrafiamy
na apologie mowy, jako ,,medium naturalnego”, i krytyke pisma — np.
u Platona?¢). Roznica polega na tym, ze obrazu nie sposob pokazac

» 15 Stefan Wojnecki, ,Mdj punkt widzenia w sporze o realno$c fotografii,” w: Fotografia — gwiazda
podwdjna kultury. Pisma z lat 1977-2004, wybr. przez Alicje Kepinska (Poznan, 2005), 168.

» 16 Platon, Fajdros, ttum. Wtadystaw Witwicki (Kety: Wydawnictwo Antyk, 1999), 91-94.
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bez medialnego artefaktu, w ktérym magtby sie objawic, co nie zna-
czy jednak, ze zanim zostat zmaterializowany, nie byto go wcale?”.
Kiedy Flusser pisze, ze fotograf ,,wyobraza sobie dom tak, jak stoi on
prawdopodobnie na zewnatrz”, by potem zamieni¢ go przy pomocy
aparatu w obraz techniczny, to wskazuje na rozréznienie, ktére do-
strzega Belting.

Te rozwazania z obszaru antropologii obrazu kieruja nasza
uwage w strone odbiorcy. Teorie medidéw skupiajg sie zazwyczaj,
jak stusznie zauwaza Belting, na charakterystyce samego obrazu
rozumianego jako materialny nosnik, wzbogacajac te perspektywe
zazwyczaj o problem ,,wptywu”, jaki wywierajg na nas takie czy inne
technologie komunikacyjne. W kontekscie epistemicznego statusu
obrazoéw technicznych rzecz sprowadza sie zazwyczaj do pytania: jak
doskonaty wglad w rzeczywistos$¢ obraz moze nam zaoferowac? Zbyt
czesto zapomina sie przy tym, ze znaczenie obrazu zalezy w znacz-
nej mierze od samego odbiorcy. Widac¢ to doskonale na ogélnym,
spotecznym poziomie, kiedy, funkcjonujac jako cztonkowie danej,
tak a nie inaczej zakodowanej wspdlnoty, odczytujemy poszczegdl-
ne obrazy z perspektywy naszej kultury, przy wykorzystaniu sym-
bolicznych narzedzi (w tym obrazéw), ktérych nam ona dostarcza.
Ale takze wymiar indywidualny obrazowej percepcji podpada pod te
dualistyczng logike. Kazdy postrzegany przez nas obraz, aby zostat
zrozumiany, musi przejs¢ przez proces interpretacji, ktérego efektem
jest obraz wewnetrzny. Mozemy to zaobserwowac zaréwno w przy-
padku abstrakcyjnego malarstwa czy podobnych obrazéw, w ktorych
wymiar symboliczny, metaforyczny, dominuje nad przedstawienio-
wym, jak i w kontekscie technologii cyfrowych, w tym wspotczesnej
fotografii.

Beauty gate, czyli od dagerotypu do iPhone’a

Kiedy spogladamy na historie technicznych mediéw obrazowych,
zauwazamy pewng prawidtowosé: jest to opowies¢ o coraz dosko-
nalszych sposobach prezentowania rzeczywistosci. Poréwnujac
pierwsze dagerotypy ze wspétczesnymi fotografiami cyfrowymi, do-
strzegamy przepas¢ oddzielajacag czarno-biate smugi Swiatta i cie-
nia od liczbowo zakodowanych, przepetnionych kolorami produktow
wspotczesnych lustrzanek. Mimo rozmaitych drog rozwoju poszcze-
gélnych technologii obrazowania, cel producentéw sprzetu prze-
znaczonego do masowej konsumpcji pozostawat podobny: uczynié
apparatusy jak najprostszymi w obstudze, a wytwarzane przez nie

» 17 Hans Belting, Antropologia obrazu: szkice do nauki o obrazie, ttum. Mariusz Bryl (Krakow:
TAIWPN Universitas, 2007), 35-36.
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obrazy jak najdoskonalszymi. Obie te tendencje szty ze sobg w pa-
rze, poniewaz to wtasnie automatyzm, a nie np. kompetencje uzyt-
kownika, miat zapewni¢ powstawanie idealnie odwzorowujacych
rzeczywistos$¢ obrazéw. To prosta konsekwencja naszych wyobrazen
na temat naukowo-technicznej strony apparatuséw: stojgca za nimi
nauka i technika sg gwarantem obiektywnosci, niezmaconego ludzka
subiektywnoscig wgladu w materialng rzeczywistos$¢. Z drugiej stro-
ny filozoficzno-medialne diagnozy drugiej potowy XX wieku w kon-
tekscie refleksji nad kulturg wizualng wskazywaty na redundancje
obrazow, ich nadmiar prowadzacy do zakrywania $wiata raczej niz
uwalniania jego ukrytych warstw (patrz: Flusser, Baudrillard, takze
Sontag). Dzi$ teorie te mozna odnies¢ rowniez do omawianego tutaj
problemu, czyli realizmu fotografii. Przeanalizujmy jeden przyktad.

We wrzesniu 2018 roku firma Apple zaprezentowata serie
swoich najnowszych produktéw, w tym przez wielu wyczekiwanego
iPhone’a XS. Zaraz po pojawieniu sie sprzetu na rynku mozna byto
znalez¢ w sieci pierwsze recenzje urzadzenia. Czesc¢ z nich krytycz-
nie odnosita sie do przedniego aparatu smartfona, ktéry zdawat sie
wykonywac zdjecia (tzw. selfie — fotografie autoportretowe) w trybie
beauty mode, czyli z uwzglednieniem specjalnego filtra stuzacego
do wygtadzania czy pozbywania sie niedoskonatosci fotografowanej
twarzy. Tego rodzaju funkcjonalnosci sg dostepne takze w smart-
fonach innych marek i od kilku juz lat cieszg sie duzg popularno-
$cig. Jednak zdaniem przejetych vlogeréw i innych komentatorow
problem polegat na tym, ze nowy iPhone nie umozliwiat wytaczenia
tego trybu — nie byto tez zadnej oficjalnej informacji na jego temat.
Zaniepokojeni recenzenci okrzykneli, nieco dramatycznie, dziatania
Apple’a mianem afery Beauty gate*®.

Co w tym przyktadzie jest najciekawsze, to sposéb demasko-
wania przez internetowych komentatorow dziatan Apple’a. W swo-
ich petnych detektywistycznego zaciecia recenzyjnych filmach po-
réwnuja oni fotografie z podejrzanego iPhone’a XS z... fotografiami
wykonanymi innymi, starszymi iPhone’ami*®. Mamy tu jak na dtoni
materializujgce sie metafory XX-wiecznej filozofii mediow, méwigce
o hiperrzeczywistosci, czyli o obrazach, ktore utracity kontakt z rze-
czywistoscig i obecnie odsytaja nas juz tylko do innych obrazéw. Dla
poruszonych catg sytuacjg youtuberéw-recenzentow i zwyktych uzyt-

» 18 Kif Leswing, ,Aparaty w nowych iPhone’ach wygtadzaja skore na zdjeciach bez wiedzy
uzytkownikow,” Businness Insider, 29.09.2018, https://businessinsider.com.pl/technologie/nowe-
technologie/iphone-xs-i-xs-max-wygladzaja-twarz-na-zdjeciach-selfie/vcwfxej.amp (20.02.2024).

» 19 Zob. np. recenzje Lewisa Hilsentegera: ,,My iPhone XS Max Is Doing Something Weird...,”
wideo w serwisie YouTube na kanale Unbox Therapy, 26.09.2018, https://www.youtube.com/
watch?v=0Q3GGdtn9poo (21.02.2024).
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kownikow iPhone’éw jedynym kryterium oceny obrazu i technologii za
nim stojgcych sa inne obrazy. Nie moze tu by¢ mowy o jakimkolwiek
realizmie, nie ma juz relacji medium—s$wiat, poniewaz to medium (ob-
raz i jego ekran) staje sie jedyng interesujgca nas rzeczywistoscia.

Inna rzecz, ktdra rzuca sie w oczy, a dotyczy nie tylko aparatow
fotograficznych w smartfonach Apple’a, lecz cyfrowych technolo-
gii obrazowania jako takich, to kwestia projekcyjnego charakteru
wspoétczesnych apparatuséw. Stosowane w dzisiejszych smartfo-
nach algorytmy ,,upiekszajace” postawity nas po drugiej stronie da-
zen do stworzenia obrazu idealnego, doskonale odwzorowujacego
rzeczywistos¢, dodajmy: dazen utopijnych, ktére z géry skazane byty
na niepowodzenie. Wraz z ewolucjg cyfrowych technik postprodukgji
w czasie rzeczywistym wkroczyli$my na droge nadmiaru. W czasach
sprzed rewolucji cyfrowej obraz byt w stosunku do rzeczywistosci
wybrakowany: czarno-biaty, nieostry, nieodpowiednio naswietlony
lub odwrotnie: przeswietlony itd. W przypadku dzisiejszych obrazéw
technicznych musimy raczej przedzierac sie przez kolejne warstwy
filtrow, trybow i efektow, dodawanych juz nie w procesie tradycyjnej
postprodukcji (niegdy$ w fotograficznej ciemni czy pozniej w progra-
mach typu Adobe Photoshop), lecz w czasie rzeczywistym, podczas
wykonywania fotografii. A wszystko po to, zeby po raz kolejny prze-
kona¢ sie, ze powrotu — zaktadajac, ze mozemy w tym przypadku
moéwic o powrocie — do rzeczywistosci samej nie ma.

Zaistnieé

Przekonanie, ze obrazy techniczne (w tym fotografie) sg no$nikiem
prawdy, ze zblizaja nas do rzeczywistosci, ma liczne konsekwencje.
Wspomnijmy o jednej. Wytozong wyzej teze dotyczacg naszych wy-
obrazen na temat realizmu fotografii mozna posuna¢ dalej: obrazy
techniczne sa dla nas nie tylko nosnikiem prawdy, ale w okreslonych
okolicznosciach w ogodle powotuja ludzi, rzeczy, zjawiska do istnie-
nia. Zadne znaczace wydarzenie, czy to majace charakter spoteczny,
czy prywatny, nie moze obejsc sie dzi$ bez uwiecznienia go na obra-
zie technicznym. Czym bytoby ladowanie Amerykanow na Ksiezycu,
gdyby nie nagrania wideo i zdjecia z tego wydarzenia (przyktad Flus-
sera??) — kto wowczas uwierzytby astronautom, skoro do dzis$ trwa-
ja spekulacje dotyczace tego, czy ladowanie to rzeczywiscie miato
miejsce? Zeby jakie$ wydarzenie faktycznie istniato w kulturze, musi
zaistnie¢ na obrazie. To, czego nie ma na obrazie technicznym, nie
wydarzyto sie.

» 20 Vilém Flusser, Into the Universe of Technical Images, przet. Nancy Ann Roth (Minneapolis—
London: University of Minnesota Press, 2011), 56.
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Ale i nam, zwyktym pstrykaczom codziennosci, fotografie i fil-
my wideo potrzebne sa, by potwierdza¢, dokumentowac swoje zycie.
Nie mozemy dzi$ udac sie na zagraniczne wakacje, spacer, wyborczy
wiec czy antyrzgdowa manifestacje i wroci¢ z nich bez chocéby jed-
nego zdjecia. Bez obrazu technicznego nie ma i nas. Nasza obecnosc
jest scisle zwigzana z nasza widzialnoscig. Zobaczymy to jeszcze do-
ktadniej, kiedy przyjrzymy sie obrazowi technicznemu jako medium,
dzieki ktéremu udaje sie nam kulturowo btysnaé, zaistnie¢ w spo-
tecznej Swiadomosci. Postac celebryty i zjawiska nazywane celebry-
tyzacja?* na state weszty nie tylko do obszaru szeroko rozumianej
kultury popularnej, lecz stamtad przedostaty sie do Swiata sztuki, po-
lityki, a nawet nauki. Potoczna definicja celebryty jako osoby znanej
z tego, ze jest znana, mogtaby réwnie dobrze brzmiec: znana z tego,
ze jest widoczna — w kolorowej prasie, telewizji, w ,,mediach spotecz-
nosciowych”. Nie jest to oczywiscie zjawisko zupetnie nowe, jesli po-
jac je jako zdobywanie popularnosci bedacej konsekwencjg dokonan
w konkretnym obszarze kultury. Wspotczesnego celebryte charakte-
ryzuje jednak to, ze, paradoksalnie, jego stawa czesto poprzedza do-
konania. Udziat anonimowej wczesniej osoby w reality show, ,,przy-
padkowa” fotografia trybun wykonana podczas meczu pitkarskiego
czy kontrowersyjny materiat zamieszczony w ,,social mediach” czynig
z niej ,eksperta”, ,,cztowieka kultury”. Zaistnie¢ w spotecznej swia-
domosci oznacza dzi$ pojawic sie na obrazie technicznym.

Jesli racje majg antropolodzy medidow, mowiacy, iz pierwsze
media, w tym tradycyjne obrazy, majg swoje zrodto w doswiadcze-
niu $mierci, w checi jej symbolicznego przezwyciezenia??, to obrazy
techniczne jawig sie jako kolejne ogniwo w tancuchu mediacji wal-
czacych w naszym imieniu o ,,zycie wieczne”. Uwiecznianie, o ktérym
moéwimy w kontekscie fotografii czy filmu, nabiera wowczas innego
(zrodtowego?) znaczenia. Wkrada sie wtedy w nasze myslenie o me-
diach perspektywa religijna: ,,eschatologiczna”, dzieki ktorej moze-
my pojmowac najnowsze technologie komunikacyjne jako nos$niki
prastarych idei. Perspektywa ,teologii medialnosci”, rozumianej jako
rozproszone poszukiwania w mediach — czy szerzej: w technologii —
watkéw religijnych (rytuatéw, symboli), moze rzuci¢ nieco (boskie-
go) Swiatta na nasze wspotczesne praktyki medialne i zagniezdzone
w nich symbolizacje?:.

» 21 Literatura dotyczaca celebrytdw i celebrytyzacji réznych obszaréw kultury (np.
»celebrytyzacja polityki”) jest bogata. Zob. np. Wiestaw Godzic, Znani z tego, Ze sq znani: celebryci
w kulturze tabloidéw (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007).

» 22 Belting, Antropologia obrazu..., 171-226.

» 23 Perspektywe taka proponowat niegdys Vilém Flusser: zob. Flusser, Into the Universe...,
149-157; zob. takze Wiatr, W cieniu posthistorii..., 329-361. Watki teologiczne w teorii mediow
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Whioski albo o imperatywie fotograficznym
Powyzsze refleksje nie wyczerpujg obszernego tematu fotograficz-
nego realizmu/antyrealizmu. Jednak, jak pisatem we wstepie, nie
o tego rodzaju wyczerpujacy wyktad tutaj chodzito. Staratem sie ra-
czej zwrdcic¢ uwage — takze jedynie punktowo — na zaleznos¢ miedzy
naszymi kulturowo zakodowanymi wyobrazeniami na temat mediow
a medialnymi praktykami. Na koniec — w ramach konkluzji — chciat-
bym podnies¢ jeszcze jeden aspekt tej relacji.

Przekonanie o realizmie obrazéw technicznych, ktére stanowi
o formalnej sile ich uwodzenia, rozpatrywane z perspektywy war-
tosci etycznych czy politycznych, moze, jak sadze, przybierac takze
ksztatt moralnych imperatywéw. Cytowana wyzej Susan Sontag pi-
sze tak: ,,Nie fotografowac wtasnych dzieci, zwtaszcza gdy sa mate,
to oznaka rodzicielskiej obojetnosci [...]”?% Uwaga ta, sformutowa-
na w kontekscie fotografowania jako spotecznego, w tym przypad-
ku rodzinnego rytuatu, jest niezwykle gteboka i wcigz aktualna. Dzis
posiadanie aparatu fotograficznego (najczesciej w smartfonie) jest
juz nawet nie tyle naszym obowiazkiem, ile swego rodzaju oczywi-
stoscia, z ktdrg wigze sie koniecznosc¢ dziatania (wykonywania zdjeé
— czasem kompulsywnie). Nie mozemy nie posiadac zdje¢ wtasnych
dzieci, poniewaz oznaczatoby to, ze jestesmy ztymi rodzicami, nie
troszczymy sie o nie nalezycie, poniewaz nie chcemy ich uwieczniac,
zatrzymywac ulotnych chwil z ich dziecinstwa w celu pdzniejszego
odtworzenia. Na marginesie mozna doda¢, ze dzi$, w dobie wszech-
obecnosci aparatéw fotograficznych oraz nieskrepowanego doste-
pu do ,portali spotecznosciowych”, dostrzegamy druga strone tego
rytuatu: publikowanie fotografii potomstwa, czesto w sytuacjach in-
tymnych, jak karmienie piersia, przebieranie itp., nierzadko w celach
zarobkowych (patrz: zawdd influencer), budzi etyczne watpliwosci.

Wracam do uwagi Sontag. Poniewaz z fotografowaniem czy
nagrywaniem wideo (dzi$ obie te praktyki dostepne sa w zasadzie
jednoczesnie z poziomu ekranowego interfejsu smartfona — w trak-
cie nagrywania wideo mozemy wykonywac fotografie konkretnych
scen?s) zwigzane sg imperatywy dziatania i dodatkowo w zwigzku
z powszechnoscig aparatow (ich dostepnoscia nawet dla nieszcze-

w ostatnich latach podnosi rowniez Siegfried Zielinski: Siegfried Zielinski, ,,Theologi electrici: kilka
fragmentow,” ttum. Marcin Sanakiewicz, Dialogi polityczne, nr 29 (2020), 125-140; zob. takze
Przemystaw Wiatr, ,,Siegfried Zielinski — archeolog i wariantolog mediéw,” Dialogi polityczne, nr 29
(2020), 146-150.

» 24 Sontag, O fotografii, 13.

» 25 To ciekawy watek dla historykéw medidw: jak na przestrzeni wieku doszto do odwrécenia
,ontologicznych” rol. Niegdys, patrzac od strony technicznej, to przedcyfrowa fotografia byta
podstawa dla filmu (tasma filmowa sktadata sie z fotograficznych klatek wprawianych w ruch).

W epoce cyfrowej czesto to zatrzymany w odpowiednim miejscu film (wideo) jest zrodtem fotografii.
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gblnie zamoznych oraz tatwoscig obstugi), praktyki te staty sie nie
tylko spotecznym rytuatem, ale tez, mozna powiedzie¢, odruchem.
Siegamy po nasze kieszonkowe ekrany co chwile, bez wzgledu na
to, gdzie jesteSmy: w domu, w pracy, w szkole, a czesto takze bez
wzgledu na to, czy mamy takg potrzebe. Siegamy po telefon do kie-
szeni spodni czy torebki, sprawdzamy godzine, pogode lub status
naszych najnowszych internetowych wpisow tylko po to, by po chwili
znow nan zerkna¢ — w tym samym celu. Kiedy wyciggamy aparat
z zamiarem wykonania fotografii, towarzyszy nam poczucie spraw-
stwa — robimy zdjecia, to znaczy dziatamy, ingerujemy w $wiat,
uwieczniajac wazny lub mniej wazny moment, tworzymy scene,
ktdrg bedziemy mogli podzieli¢ sie z najblizszymi lub — czemu nie?
— z catym $wiatem. A skoro dziatamy poprzez aparaty, to nie musimy
juz martwic¢ sie dziataniem innego typu. Dwuznacznos$¢ tego wybo-
ru pokazujg fotografie, ktére ,,nie powinny byty powstac¢” (wezmy
jako jeden z wielu mozliwych przyktaddéw stynng fotografie Kevina
Cartera The vulture and the little girl?°). Obrazy te krzycza do nas,
domagajac sie odwotania wtasnego istnienia, ktore jednak uspra-
wiedliwiane jest przez autora koniecznos$cig uséwiadomienia spo-
teczenstwa poprzez pokazanie takiego czy innego problemu. W XX
wieku najczesciej byty to fotografie zawodowych reportazystow czy
dokumentalistéw, dzi$ przywilej ingerencji poprzez aparat ma kazdy.

Medialne logiki nie sa jednak absolutnie konieczne, nie sg nie-
uchronne. Kazdy imperatyw ma to do siebie, ze mozna mu sie sprze-
ciwi¢. Druga czes$¢ cytowanego fragmentu z eseju Sontag brzmi: , [...]
niepozowanie do wspolnego zdjecia w dniu ukonczenia szkoty jest
wyrazem mtodzienczego buntu”?’. Krotko mowigc: Swiadomosé na-
ktadanych na nas spotecznych regut jest pierwszym krokiem do prze-
ciwstawienia sie im. Mowa o spotecznych regutach, poniewaz impe-
ratywy nie wyptywajg wprost z samego obrazu, ale, jak staratem sie
pokazag, z relacji zachodzacej miedzy jego specyfika i mozliwosciami
a naszymi wyobrazeniami na jego temat. Ekran smartfonowy pozwa-
la nam dzisiaj tamac te reguty nagminnie, rozbijajac utrwalone trady-
cja relacje, konwencje, normy. Nie musimy juz pozowac, zachowywac
sie czy ubierac stosownie do sytuacji, poniewaz kazda sytuacja jest
potencjalnie ,,fotogeniczna”. Ta sprzeczno$¢ medialnych praktyk jest
paradoksem samego cztowieka, ktéry na zmiane poprzez media — ale
takze, szerzej: kulture jako takg — emancypuje sie i ulega dominacji.

» 26 Stynna fotografia wykonana w 1993 roku w Sudanie przedstawia lezace na ziemi kilkuletnie,
wyraznie niedozywione dziecko — za nim wyczekujaco siedzi sep. Zdjecie, opublikowane
pierwotnie w ,,The New York Times”, byto szeroko komentowane (i krytykowane) na catym
Swiecie, a jego autor otrzymat za nie Nagrode Pulitzera.

» 27 Sontag, O fotografii, 13.
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Wracajac na koniec raz jeszcze do gtéwnego problemu tego tek-
stu, czyli epistemicznego statusu fotografii, wydaje sie, ze prosty
realizm nie moze by¢ satysfakcjonujaca odpowiedzig na skompli-
kowang relacje miedzy medialnym apparatusem (i jego wytwora-
mi), rzeczywistoscig a cztowiekiem — nie nalezy bowiem zapomi-
nac, ze to ostatecznie cztowiek rozstrzyga o ewentualnej zgodnosci
lub rozbieznosciach pomiedzy pozostatymi elementami. Tytutowa,
enigmatyczna i metaforyczna formuta Flussera: ,,fotografowac to do-
kumentowac cos, co nie istnieje”, chwyta, na ile to mozliwe, istote
tego medium (a moze nawet medium w ogole?). Obrazy techniczne
»~dokumentujg” rzeczywistos¢, tworzac symboliczne warunki zjawia-
nia sie $wiata; dostarczaja percepcyjnych ram, filtréw postrzegania
i wartosciowania. Nie majg w tym wzgledzie monopolu — wcigz na
Swiat patrzymy takze oczami pisma (cho¢ coraz czesciej zamknie-
tego w formie scenariusza filmowego...) czy tradycyjnej sztuki (ogla-
danej dzi$ najczesciej na ekranach naszych laptopdéw, smartfondw,
tabletéw...). W tym wtasnie sensie fotografia ,,dokumentuje cos, co
nie istnieje”: jest punktem widzenia, sposobem ,,nazywania” frag-
mentdw rzeczywistosci, ktore jako ,bezimienne” pozostajg poza
naszymi poznawczymi mozliwosciami. ¢
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Abstrakt

Epoka cyfrowa stawia badaczy obrazéw medialnych powstajacych na terenie lens
based media — fotografii, filmu, elektronicznych obrazéw telewizyjnych i zapiséw
wideo — wobec wielu wyzwan. Wynikajg one z dwoch aspektow badan medialnych
w epoce cyfrowej. Pierwszy odnosi sie do badan nad dzietami cyfrowymi powstaty-
mi w epoce cyfrowej. Drugi aspekt odnosi sie do badan w epoce cyfrowej nad me-
diami powstatymi przed epoka cyfrowa, a dotyczy nowych mozliwosci badawczych,
jakie stworzyta digitalizacja tych dziet dostepnych m.in. online.

Hipermasowy i cyfrowy charakter badanych zjawisk wymusit opracowanie no-
wych humanistycznych, cyfrowych narzedzi i metod badawczych, takich jak m.in.
badania ikonograficzne oparte na komputerowej analizie tresci obrazéw oraz ba-
dania oparte na obrobce cyfrowej danych statystycznych. Spowodowato to réwniez
zmiany w formie publikacji efektow badan, w ktérych multimedialnych prezenta-
cjach dominuja obrazy wypierajace tekst.

W epoce cyfrowej charakteryzujacej sie hipermasowa skala zjawisk, ktérych
istotng czes$¢ stanowiag obrazy fotograficzne, skutki cyfrowej rewolucji dotyczg
ich kreacji, dystrybucji oraz odbioru. Wywotane tym zmiany wynikajgce z nowego
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statusu materialnego, kulturowego i artystycznego dzieta cyfrowego wptywajg na
badania. Staty sie one przedmiotem nowej formy w badaniach humanistycznych na-
zwanych Digital Humanities, ktorych istotng czescia staty sa badania Media Analy-
tics prowadzone na terenie Cultural Analytics. Pierwsze przyktady tego typu badan
z poczatku drugiej dekady wieku XXI zostaty przedstawione w drugiej czesci tekstu.

Masowy i szerokokulturowy charakter fotografii cyfrowej dostepnej przez In-
ternet sprawia, ze skupia on uwage badaczy na analizie i opisie zjawisk ujmowanych
z perspektywy socjologicznej, kulturoznawczej czy antropologicznej. W mniejszym
stopniu ich uwaga skierowana jest na nie tak masowe zjawiska jak obecnos¢ fo-
tografii cyfrowej w praktykach artystycznych. Sprawia to, ze we wspétczesnej li-
teraturze dotyczacej fotografii w epoce cyfrowej wystepuje wyrazna dysproporcja
miedzy iloscig i intensywnosécia badan nad kulturg popularng a kulturg artystyczna.

Stowa kluczowe:
Big data, digitalizacja, fotografia wernakularna, lens based media, media analytics,
sieci spoteczmosciowe

Abstract
On the challenges in the humanities studying photography in the digital age

The digital age poses many challenges to researchers of media images created in
the field of lens-based media — photography, film, electronic television images and
video recordings. They result from two aspects of media research in the digital age.
The first refers to research on digital works created in the digital age. The second
aspect refers to research in the digital age on media created before the digital age,
and concerns new research opportunities created by the digitization of these works,
available, among others, online.

The hyper-mass and digital nature of the studied phenomena forced the de-
velopment of new humanistic, digital research tools and methods, such as, among
others, iconographic research based on computer analysis of image content and re-
search based on digital processing of statistical data. This also resulted in changes
in the form of publication of research results, in which multimedia presentations
are dominated by images replacing text.

In the digital era, characterized by a hyper-mass scale of phenomena, of which
photographic images constitute an important part, the effects of the digital revolu-
tion concern their creation, distribution and reception. Changes resulting from the
new material, cultural and artistic status of digital works affect research. They have
become the subject of a new form of humanities research called Digital Humanities,
of which Media Analytics research conducted at Cultural Analytics has become an
important part. The first examples of this type of research from the beginning of
the second decade of the 21st century are presented in the second part of the text

The mass and broad-cultural nature of digital photography available via
the Internet means that it focuses researchers' attention on the analysis and
description of phenomena from a sociological, cultural and anthropological per-
spective. To a lesser extent, their attention is directed to phenomena that are not
as mass as the presence of digital photography in artistic practices. This means
that in contemporary literature on photography in the digital age, there is a clear
disproportion between the amount and intensity of research on popular culture
and artistic culture.
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Keywords:
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Pojawienie sie nowych wyzwan we wspétczesnych naukach humani-
stycznych badajgcych fotografie spowodowane zostato skalg zjawisk
w obszarze tzw. przemystu kultury (culture industry), ktéry radykal-
nie zmienit sie w epoce cyfrowej. W potowie XX wieku wytwarzat on
kilka miliondw dobr w ciggu roku. W epoce cyfrowej, na poczatku
wieku XXI, wytwarzat on juz kilka miliardow débr w ciggu jednego
dnia, ktorych catosciowe badanie mozliwe jest jedynie z wykorzy-
staniem metod komputerowych?. Spowodowato to pojawienie sie
nowego kierunku badan humanistycznych Digital Humanities?, kté-
rych istotng czescig staty sie badania Media Analytics prowadzone
na terenie Cultural Analytics®.

Szybko zachodzgce zmiany w coraz bardziej masowych prak-
tykach fotograficznych, wywotane wejsciem fotografii w zaawan-
sowang faze epoki cyfrowej, wzbudzity zainteresowanie badaczy
humanistycznych. Miato to historyczne znaczenie w badaniach nad
tym medium, wprowadzajac je w nowy obszar badan, bedacy uzu-
petnieniem dotychczasowego opisu historycznego tego medium. Ba-
dania te dotyczyty zaréwno nowych, jak i starych, przedcyfrowych
zjawisk, a takze przyczynity sie do poszerzenia problematyki badan
nad fotografig oraz stosowanych w nich nowych metod i narzedzi.
W pierwszej fazie badan nad fotografig cyfrowa uczestniczyli przede
wszystkim antropolodzy oraz socjologowie. Interesowaty ich gtéw-
nie odbijajace sie w cyfrowych fotografiach wernakularnych* zmiany
w stylu zycia, w mniejszym stopniu za$ zmiany materialnego, cywili-
zacyjnego i kulturowego otoczenia codziennego zycia.

» 1 Lev Manovich, ,,100 Billion Data Rows per Second: Media Analytics in the Early 21st Century,”
International Journal of Communication 2018, T. 12, 485, https://ijoc.org/index.php/ijoc/article/
view/6160 (06.12.2021).

» 2 ,Analiza kulturowa to analiza ogromnych zbioréw i przeptywdw danych kulturowych przy
uzyciu technik obliczeniowych i wizualizacji. Koncepcja analityki kulturowej zostata opracowana
przez Lva Manovicha w 2005 roku, a sam termin zostat wprowadzony w 2007 roku”. Cultural
Analytics, http://lab.softwarestudies.com/p/overview-slides-and-video-articles-why.html
(04.02.2022).

» 3 Software Studies, ,,Cultural Analytics and Digital Humanities,” w: Software Studies Initiative,
http://lab.softwarestudies.com/2007/05/about-software-studies-ucsd.html (07.12.2021).

» 4 Fotografie wernakularne to fotografie funkcjonujgce w domowym, rodzinnym kregu. Dominuja
w niej indywidualne i zbiorowe przedstawienia ludzkich postaci. Sg to gtéwnie cztonkowie rodziny,
ale takze ich przyjaciele, znajomi czy koledzy.
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Skale i rodzaj wyzwan, przed jakimi stojg badacze fotografii, ilu-
struje poréwnanie zgromadzonych w zbiorach muzealnych poten-
cjalnych materiatow badawczych z hipermasowsg iloscia fotografii
dostepnag w epoce cyfrowej. W najwiekszych muzealnych kolekcjach
fotografii ilos¢ ta nie przekracza pot miliona. Fotograficzna kolekcja
George Eastman House Museum w Rochester (USA) liczy ponad 400
tys. fotografii i nalezy do najwiekszych tego typu kolekcji na $wiecie®.
Kolekcja International Center of Photography w Nowym Jorku za-
wiera 200 tys. obiektows, natomiast Center for Creative Photography
Tucson — 110 tys. dziet”. Kolekcja Dziatu Fotografii Museum of Mo-
dern Art w Nowym Jorku, pierwszego dziatu fotografii w muzeum
sztuki, liczy ponad 25 tys.2 W kolekcjach europejskich znajduja sie
podobne ilosci obrazow fotograficznych. Kolekcja fotografii w Lu-
dwig Museum Kolonii liczy niecate 70 tys. eksponatow®, a w Museum
Folkwang w Essen — 65 tys. eksponatow?®. Zbidr fotografii w Musée
national d’art moderne w Paryzu obejmuje 40 tys. odbitek i 60 tys.
negatywow?!, Znaczna czesc tych zbiordéw w ciggu ostatnich dwéch
dekad zostata zdigitalizowana i udostepniona online.

W poréwnaniu z tymi liczbami ilosciowa skala zmian, jakie
spowodowato wejscie fotografii w epoke cyfrowa, jest ogromna,
a nastgpito to ponad trzy dekady temu. Epoke cyfrowag w fotografii
otwiera pojawienie sie na rynku konsumenckim kamer cyfrowych?*2,
Pierwsza tego typu kamere Fuji DS-1P opracowata firma Fuji w roku
1988, lecz nie weszta ona do masowej produkcji*s. Pierwszg kamera
cyfrowa, ktora w roku 1989 weszta do masowej produkcji, byta Fuiji

» 5  Photography, https://www.eastman.org/photography (15.06.2021).
» 6  Collections, https://www.icp.org/collections (15.06.2021).

» 7 Katherine Bussard, ,Museums: United States,” w: Encyclopedia of Twentieth-Century
Photography, ed. Lynne Warren, T. II, (New York-London 2006), 1137. About CCP, https://ccp.
arizona.edu/about/about-ccp (15.06.2021).

» 8 Bussard, ,Museum...,” 1138.

» 9 Sammlung Fotografie, https://www.museum-ludwig.de/de/museum/sammlung/sammlung-
fotografie.html (15.06.2021).

» 10 Fotografische Sammlung, https://www.museum-folkwang.de/de/ueber-uns/sammlung/
fotografische-sammlung.html (15.06.2021).

» 11 Photographies, https://www.centrepompidou.fr/fr/collections/photographies (15.06.2021).

» 12 Pierwsze fotograficzne obrazy cyfrowe zaczeto uzyskiwac¢ w potowie lat 70. XX wieku. W roku
1975 pojawity sie pierwsze skanery pozwalajace przeksztatcac obrazy fotograficzne niecyfrowe
na obrazy zapisane w kodzie zerojedynkowym. W roku 1975 w laboratoriach badawczych firmy
Kodak uzyskano i zapisano w eksperymentalnej kamerze pierwsze fotografie cyfrowe. Uzyskane
w ten dwojaki sposob obrazy miaty bardzo niska rozdzielczosé¢ (w przypadku pierwszej fotografii
byto to 100 x 100 piksele). Nathan Brewer, Your Engineering Heritage: Scanners and Computer
Image Processing, https://insight.ieeeusa.org/articles/your-engineering-heritage-scanners-and-
computer-image-processing/ (13.04.2023). The history of the first digital cameras, https://www.
digitalkameramuseum.de/en/history (14.04.2022).

» 13 The history of the first digital cameras, https://www.digitalkameramuseum.de/en/history
(14.04.2022).
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DS-X wyposazona w matryce CCD 0,4 Mpi, karte SRAM 18 MB, na
ktérej mozna byto zapisac szes¢ zdjec*.

proces ksztattowania sie big data, nastgpit wraz z pojawieniem sie
w masowym uzyciu smartfondéw, pozwalajacych wykonywac, zapi-
sywac i przesytac zdjecia. Pierwszym tego typu smartfonem byt pro-
dukowany od roku 2007 iPhone firmy Apple z kamerg 2 Mpx i ekra-
nem dotykowym oraz pamiecig 4 GB?*®. Smartfony tej firmy nie tylko
zdominowaty rynek, ale takze wyznaczyty kierunek rozwoju w ich
produkcji przez inne firmy. Staty sie rowniez urzadzeniami, ktorymi
wykonywano i wykonuje sie najwiecej fotografii cyfrowych.

Ilo$¢ uzytkownikdw smartfonow zaczeta gwattownie rosngé
od konica pierwszej dekady wieku XXI. Wedtug rocznych raportow
»Ericsson Mobility Report”, rozpoczetych w roku 2011, sposrod
tacznej liczby 5,6 mld uzytkownikow telefonéw komaérkowych 10%
z nich (czyli 560 mln) uzywato smartfony?¢. Pod koniec roku 2013
byto ich juz 1,9 mld¥’, a pod koniec roku 2014 — 2,7 mld*e. Towa-
rzyszyt temu rozwoj cyfrowych sieci GSM. Pozwalaty one na szybka
dystrybucje wykonanych smartfonami zdje¢, udostepniajac nowe
ustugi jak Multimedia Messaging Service (MMS od 2002 roku), pole-
gajace na pakietowej transmisji danych zawierajgcych tekst, dzwiek
i obraz, oraz umozliwiajac coraz szybszy, bezprzewodowy dostep do
Internetu w sieciach, najpierw 3G (od 2001), potem 4G (od 2009)
i 5G (od 2019).

Fotografie wykonywane smartfonami zdominowaty wytwarza-
nie wernakularnych fotografii cyfrowych, ktérych gtéwnym kanatem
dystrybucji na skale globalng stat sie Internet oraz funkcjonujace
w nim sieci spotecznosciowe, gwattownie rozwijajace sie od konca
pierwszej dekady XXI wieku. Juz w pierwszym roku nowego tysigc-
lecia ONZ opublikowato raport gtoszacy nowg ere — ere sieci:

» 14 The history of the first digital cameras, https://www.digitalkameramuseum.de/en/history
(14.04.2022).

» 15 iPhone; https://apple-history.com/iphone (30.11.2021).

» 16 Ericsson Mobility Report 2011, 3, 5, https://www.ericsson.com/4a98ba/assets/local/reports-
papers/mobility-report/documents/2011/traffic-and-market-data-report-november-2011.pdf
(13.12.2021).

» 17 Ericsson Mobility Report 2013, 7, https://www.ericsson.com/4a9840/assets/local/reports-
papers/mobility-report/documents/2013/ericsson-mobility-report-november-2013.pdf
(13.12.2021).

» 18 Ericsson Mobility Report 2014, 2, https://www.ericsson.com/49de8a/assets/local/reports-
papers/mobility-report/documents/2014/ericsson-mobility-report-november-2014.pdf
(13.12.2021).
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Rewolucja technologiczna i globalizacja tworzg ere sieci — a to
zmienia sposob tworzenia i rozpowszechniania technologii.
Dwie rownoczesne zmiany w technologii i ekonomii — rewo-
lucja technologiczna i globalizacja — taczg sie, tworzgc nowa
ere sieci. Tak jak silnik parowy i elektrycznos¢ zwiekszyty moc
fizyczna, aby umozliwi¢ rewolucje przemystowa, tak cyfrowe
i genetyczne przetomy zwiekszajg moc mézgu?°.

Mimo tych utopijnie brzmigcych proroctw méwiacych o wptywie
wspomnianych przetoméw na ludzki rozwdj, autorzy raportu trafnie
wskazywali na rewolucyjne znaczenie sieci internetowych oraz ich
znaczacy wptyw na cztowieka wspétczesnego. W sferze komunikac;ji
i relacji spotecznej u progu nowego stulecia wida¢ byto juz zalaz-
ki tego, co kilka lat pézniej zaowocowato ,,eksplozja sieci spotecz-
nosciowych”, w tym eksplozjg obrazowania. Wspoétczesnie ,,obra-
zowanie staje sie uniwersalng forma rozmowy, a nie zamrozeniem
szczegolnej chwili [...] pochtania wszystko wokét siebie, aby pozniej
udostepniac i pamietac, a takze przejac na wtasnosc to, co widziates
i sfotografowates”2°.

Fenomeny epoki sieci najpetniej ujawnity sie wtasnie w sieciach
spotecznosciowych udostepniajgcych fotografie i wideo. Zmiany
techniczne, jakie zaistniaty w epoce cyfrowej, wptynety na poja-
wienie sie wspomnianych nowych zjawisk dotyczacych fotografii
przede wszystkim w sferze jej internetowej prezentacji i dystrybucji.
W pierwszej fazie epoki cyfrowej az do poczatkdéw wieku XXI przeja-
wiato sie to ciggtym przyrostem ilosci zdje¢ udostepnianych na stro-
nach internetowych oraz na blogach.

Przetom nastgpit w potowie pierwszej dekady nowego tysigc-
lecia, kiedy pojawity sie sieci spotecznosciowe, w ktérych fotografie
staty sie jedng z gtdwnych form budujgcych spoteczne relacje inter-
netowe. Nieprzypadkowy jest czas, kiedy sieci te zaczety gwattow-
nie sie rozwija¢. Koniecznym warunkiem do tego byty wspomniane
zmiany w fotograficznych technologiach cyfrowych w pierwszej
dekadzie wieku XXI, wywotane przez upowszechnienie sie smart-
fonéw wyposazonych w kamery foto-wideo oraz rozwdj cyfrowych
sieci GSM. Spowodowato to gwattowny przyrost ilosciowy wykony-
wanych nimi fotografii oraz nasilenie zjawiska ich przesytania i pu-
blikowania w Internecie, wtasnie w mediach spotecznosciowych.

» 19 Human Development Report 2001. Making new technologies work for human development,
Nowy Jork, 2001, 5; http://hdr.undp.org/sites/default/files/reports/262/hdr_2001_en.pdf
(20.12.2021).

» 20 Benedict Evans, The explosion of imaging, https://www.ben-evans.com/
benedictevans/2014/6/24/imaging (11.12.2021).
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Facebook, jedna z pierwszych i najwiekszych sieci spoteczno-
sciowych, odkad stata sie dostepna publicznie w roku 2006, pozwala
wymieniac sie umieszczanymi w nim tekstami, fotografiami, tworzy¢
albumy ze zdjeciami, ksigzki adresowe, listy znajomych, prowadzi¢
blogi i notesy?. W roku 2010 Facebook liczyt 500 mln aktywnych
uzytkownikow i przez nastepne lata nalezat do najczesciej uzywa-
nych sieci spotecznos$ciowych?2 W roku 2015 liczyt juz 1,4 mld uzyt-
kownikdéw?3, a w ciggu nastepnych szesciu lat podwoit te liczbe do
2,9 mld?%. W czwartym kwartale 2023 roku ilo$¢ uzytkownikéw Fa-
cebooka przekroczyta 3 mld2s. W tym samym roku udostepniajace
takze fotografie pozostate sieci spotecznosciowe miaty nastepujace
liczby uzytkownikéw: YouTube — 2,49 mld, WhatsApp — 2 mld, In-
stagram — 2 mld, a tekstowy X/Twitter — tylko 666 mln?2e.

Przewiduje sie, ze w roku 2024 zostanie wykonanych 1,94
bln zdjeé, a w kazdej sekundzie powstang 54 tys. zdje¢?’. Dziennie
w mediach spotecznosciowych udostepnianych jest 14 mld fotogra-
fii28, Szacunkowa taczna ich liczba na swiecie w roku 2023 wynio-
sta ok. 12,4 bln. Az 93% z nich zostato wykonanych przy pomocy
smartfonow, w pamieci ktorych kazdy z uzytkownikéw przechowuje
przecietnie ok. 2 tys. fotografii?.

Te trudno wyobrazalne liczby pokazujg gigantyczny przetom,
jaki za sprawa technik cyfrowych dokonat sie w praktykach foto-
graficznych w ciggu niespetna dwdch dekad. Uzmystawiajg, z jakim
hipermasowym materiatem musi sie zmierzy¢ wspétczesny badacz
kultury wizualnej. Hipermasowy aspekt fotografii cyfrowej, w ktorej
dominuje ilosciowo fotografia okreslana jako wernakularna, wywotat
wsérod badaczy niepokojace konstatacje:

» 21 Simeon Edosomwan, Sitalaskshmi Kalangot, Doriane Kouame, Jonelle Watson, Tom Seymour,
,The history of social media and its impact on business,” The Journal of Applied Management &
Entrepreneurship 2011, T. 16, nr 3, 82, https://www.researchgate.net/publication/303216233_
The_history_of_social_media_and_its_impact_on_business, (10.12.2021).

» 22 Edosomwan et al., ,The history of social media...,” 82.

» 23 Mansoor Igbal, Facebook Revenue and Usage Statistics (2022), https://www.businessofapps.
com/data/facebook-statistics/ (21.01.2022).

» 24 Most popular social networks worldwide as of October 2021, ranked by number of active
users, https://www.statista.com/statistics/272014/global-social-networks-ranked-by-number-
of-users//, (10.12.2021).

» 25 Brian Dean, Facebook User & Growth Statistics, https://backlinko.com/facebook-users
(14.02.2024).

» 26 Dean, Facebook User & Growth Statistics..., .

» 27 Matic Broz, How many pictures are there? Statistics, trends, and forecasts. A scientific meta-
analysis and original research of the number of photos (06.04.2024), https://photutorial.com/
photos-statistics/ (14.02.2024).

» 28 Broz, How many pictures are there..., .
» 29 Broz, How many pictures are there..., .
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Tradycyjna teoria fotografii i historycy fotografii nie sg dobrze
przygotowani do rozmowy o nowym wykorzystaniu i upo-
wszechnieniu fotografii amatorskiej i nie byli jeszcze w stanie
w petni uswiadomic sobie ogromnych jej implikacji dla naszego
rozumienia medium fotograficznego®°.

Twierdzono, ze po zmianach w fotografii wernakularnej, jakie
dokonaty sie w epoce cyfrowe;j:

[flotografia artystyczna nie powinna by¢ nawet wzmianka. [...]
Ale sg tez inne powody, dla ktérych tego rodzaju prace zastugu-
ja na powazng uwage krytyki. Jako parerga fotografia wernaku-
larna jest nieobecna obecnoscia, ktéra determinuje historycz-
ng i fizyczng tozsamos¢ jej medium; to wtasnie ona decyduje
o tym, czym wtasciwa fotografia nie jest. [...] fotografie werna-
kularne wymagajg wymyslenia odpowiednich historii wernaku-
larnych32,

Ogromna skala tych zjawisk oraz nowe instytucje zwigzane
z dystrybucja cyfrowej fotografii w obiegu szerokokulturowym zmu-
szajg do zmian w zakresie narzedzi i metodologii badan. Wobec tych
masowych cyfrowych obrazéw konieczne jest zastosowanie cyfro-
wych technologii badawczych. Jedynie ich wykorzystanie moze pro-
wadzi¢ do analiz i opisu tych zjawisk. Badacze wspotczesnej kultury
wizualnej staneli wiec wobec nowych wyzwan.

Ich problemy dobrze ilustruje tytut tekstu jednego z pionierow
badan humanistycznych cyfrowej epoki masowej kultury wizualnej,
Lva Manovicha, How To Compare One Million Images? (ttum. Jak po-
réwnac milion obrazéw?) z roku 201132, Manovich wskazuje w nim
na problemy i dylematy wspoétczesnych badaczy, piszac:

[...] dostepnosc¢ duzych, zdigitalizowanych zbioréw danych hu-
manistycznych z pewnoscig stwarza argument dla humanistéow
do korzystania z narzedzi obliczeniowych. Media spotecznoscio-
we i globalizacja kultury zawodowej nie pozostawiajg nam inne-
go wyboru. Ale jak mozemy badaé wzorce i powigzania miedzy

» 30 Jonas Larsen, Mette Sandbye, ,, Introduction: The New Face of Snapshot Photography,” w:
Digital Snaps. The New Face of Photography, eds. Jonas Larsen, Mette Sandbye (Londyn—Nowy
Jork, 2020), xxi.

» 31 Geoffrey Batchen, ,Vernacular photographies,” w: Geoffrey Batchen, Each Wild Idea. Writing,
Photography, History (Londyn: Cambridge, 2000), 59.

» 32 Lev Manovich, ,,How To Compare One Million Images?” w: Understanding Digital Humanities,
ed. David Berry (Nowy Jork-Londyn, 2012).
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zbiorami fotografii, projektow lub filméw wideo, ktorych liczba
moze wynosic sto tysiecy, miliony, lub miliardy?33

Nowy obszar badan oraz uzycie nowych narzedzi wobec wy-
stepujacych na skale hipermasowa cyfrowych fotografii w mediach
spotecznosciowych ilustrujg pierwsze projekty reprezentujace Media
Analytics. Sg one odpowiedzig na wyzwania obecne w badaniach
kulturowych big data i maja na celu opracowanie ,,nowej teorii kul-
turowej dla globalnej, sieciowej kultury cyfrowej XXI wieku”3,

Jednym z najbardziej masowych typow obrazéw cyfrowych
wspottworzacych big data sg fotografie okreslane jako selfie. Samo
zjawisko wykonywania autoportretéw aparatem trzymanym w wy-
ciggnietych ramionach i skierowanym na siebie lub autoportretow
wykonywanych samowyzwalaczem czy z odbi¢ w lustrach nie jest
czyms zupetnie nowym i wystepowato juz w poczatkach fotografii.
Jednak byto ono wtedy zjawiskiem marginalnym i nie miato swojej
nazwy. Wyodrebnionym zjawiskiem masowym, opatrzonym wtasng
nazwa selfie, stato sie w drugiej dekadzie wieku XXI za sprawa upo-
wszechnienia smartfondw oraz sieci spotecznosciowych. Pod koniec
2013 roku selfie zostato ogtoszone Stowem Roku przez Oxford Dic-
tionaries, a jego uzycie w tym roku wzrosto o 17 000%3.

Selfie stanowito jedno z pierwszych fotograficznych masowych
zjawisk zwigzanych z sieciami spotecznosciowymi, ktére zwrdcito
pogtebiong uwage badaczy akademickich na dwa aspekty. Pierwszy
dotyczy wizualnych tresci poszczegdlnych zdjeé, w ktérych oprécz
fragmentu postaci dostrzec mozna niekiedy fragmenty realnego oto-
czenia, tta. W wielu selfies to wtasnie otoczenie i tto sg gtéwnym po-
wodem wykonania zdjecia, prywatnym dokumentem dla siebie oraz
dla internetowych adresatéw potwierdzajacym, ze ,,tu bytem”. Drugi
aspekt ma charakter szerszy, kulturowy, dotyczacy lokalnych modeli
kulturowych, ktore reprezentujg tego typu masowe i globalne zdjecia.

W roku 2013 zostat rozpoczety projekt badawczy poswiecony
temu zjawisku, nazwany ,,Selfiecity” (2013-2014)3¢. Badania oparte
zostaty na komputerowych metodach zbierania, przetwarzania oraz
analizy obrazow, a takze publikacji wynikow badan. Nowymi ele-
mentami byty sposéb cyfrowego przetwarzania materiatow badaw-

» 33 Lev Manovich, ,How To Compare One Million Images?” Manovich.net, 2/40, http://manovich.
net/index.php/projects/how-to-compare (15.02.2022).

» 34 Software Studies, ,,Cultural Analytics and Digital Humanities,” w: Software Studies Initiative,
http://lab.softwarestudies.com/2007/05/about-software-studies-ucsd.html (07.12.2021).

» 35 ,Selfie’ named by Oxford Dictionaries as word of 2013, https://www.bbc.com/news/uk-
24992393 (04.02.2022).

» 36 Selfiecity, http://selfiecity.net/# (07.12.2021).
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czych oraz prezentacja podsumowujaca rezultaty badan w postaci
interaktywnych publikacji internetowych, wykorzystujacych narze-
dzia cyfrowe stuzgce wizualizacji cyfrowo przetworzonych danych.
Zwizualizowane formy prezentacji efektow komputerowych analiz
opatrzone komentarzami byty gtéwna forma publikacji wynikéw ba-
dan, przedstawiong na stronie projektu Selfiecity.net.

Badania prowadzone w ramach ,,Selfiecity” oparte byty na za-
sobach Instagrama, liczacego wtedy okoto 100 mln uzytkownikow.?
Realizacja ,,Selfiecity” polegata na badaniach ilosciowych i jako$cio-
wych 3200 selfies wyselekcjonowanych sposréd tych znajdujacych
sie na kontach uzytkownikow Instagramas®g. Do badan wybrano po
640 zdje¢ wykonanych w pieciu miastach na czterech kontynen-
tach. Byty nimi: Bangkok, Berlin, Moskwa, Nowy Jork i Sao Paulo®*.
Ukierunkowanie projektu, mimo ze dotyczyto obszaru praktyk fo-
tograficznych, nie dotyczyto bezposrednio fotografii jako takiej,
jako obrazu, ale funkcji, jakg ona wspotczesnie petni w obiegu sieci
spotecznosciowych, przez co zawezato obszar badawczy do proble-
matyki socjologicznej i komunikacyjnej. ,,Projekt postrzega media
spotecznosciowe jako narzedzie dobrowolnej komunikacji interper-
sonalnej, stajac sie tym samym studium ludzkiego zachowania, do
ktérego rownie dobrze mozna podejs¢ z perspektywy socjologii, jak
i studiow nad komunikacjg”4°.

Realizacja projektu miata rowniez przyczynic¢ sie do wypracowa-
nia metod i narzedzi w badaniach odnoszacych sie do hipermaso-
wych zjawisk oraz poméc ,,przemyslec procesy tworzenia wiedzy na
podstawie miliardéw zdjeé”, a w sensie praktyki badawczej miata by¢
Hilustracjg potencjalnego sposobu badania, nawigacji, wizualizacji
i ‘widzenia’ podobienstw i réznic w jednym, szczegdlnym rodzaju
tych spotecznosci #me”.,

Na podstawie tych badan sformutowano kilka ogoélnych kon-
kluzji. Wbrew oczekiwaniom badaczy, selfie stanowity zaledwie 4%
przeanalizowanych wstepnie zdjeé*2 Wiekszos$¢ z nich wykonaty

» 37 Alise Tifentale, ,,Art of the Masses: From Kodak Brownie to Instagram,” Networking
Knowledge 2015, T. 8, nr 6 Special Issue: ,,Be Your Selfie: Identity, Aesthetics and Power in
Digital Self-Representation,” 3; https://ojs.meccsa.org.uk/index.php/netknow/issue/view/50
(16.12.2021).

» 38 Alise Tifentale, ,Making Sense of the Selfie-Digital Image-Making and Image-Sharing in
Social Media,” Scriptus Manet 2015, nr 1, 52; https://www.academia.edu/20174752/Making_
Sense_of_the_Selfie_Digital_Image_Making_and_Image_Sharing_in_Social_Media (07.12.2021).

» 39 Selfiecity, http://selfiecity.net/# (07.12.2021).
» 40 Tifentale, Making sense..., .

» 41 Nadav Hochman, Imagined Data Communities, 3, http://d25rsf93iwlmgu.cloudfront.net/
downloads/Nadav_Hochman_selfiecity.pdf (04.02.2022).

» 42 Our Main Findings, http://selfiecity.net/selfiexploratory/ (07.12.2021).
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kobiety (najmniej w Bangkoku — 55,2%, a najwiecej w Moskwie —
82%). Kobiety rowniez przybierajg najbardziej ekstremalne pozy*:.
Ustalono, ze ten rodzaj zdje¢ zwykle wykonuja ludzie mtodzi (Srednia
wieku wszystkich autoréw to 23,7 lat). Najmtodszymi wéréd nich
byli mieszkancy Bangkoku (srednio 21 lat), a najstarszymi mieszkan-
cy Nowego Jorku (25,3 lat)*4. Najwiecej usmiechnietych oséb byto
w Bangkoku i Sao Paulo, a najmniej w Moskwie?s,

Na stronie internetowej projektu Selfiecity.net mozna znalez¢
petne opisy efektéw badan w postaci interaktywnych wizualizacji
opartych na komputerowych analizach ich tresci wedtug zadanych
kryteriéw, a takze zobaczy¢ kazde z 3200 zdjec. Potaczenie interak-
tywnych wizualizacji z bazg obrazéw pozwala wnikng¢ w szczegéto-
we rezultaty badan oraz poddac je ewentualnej weryfikacji. Stanowi
to jeden z pierwszych przyktadéw nowej formy prezentacji badan
humanistycznych, w ktérej jej gtéwnym elementem nie jest tekst,
lecz obraz. Interaktywna forma multimedialnych publikacji badan
naukowych zbliza jg do dziatan artystycznych, do multimedialnych
instalacji interaktywnych.

Fenomen selfie stat sie tez jednym z przedmiotow wczes$niej-
szego antropologicznego projektu badawczego ,,Why We Post” pod-
jetego w roku 2012 przez miedzynarodowg grupe dziewieciu bada-
czy. Badano w nim odwrotny wobec projektu ,,Selfiecity” aspekt
zwigzany z mediami spotecznosciowymi, czyli jak krag kulturowo-
-geograficzny odbija sie w formach korzystania z mediéw spotecz-
nosciowych oraz jakim funkcjom one stuzg. Badania nad mediami
spotecznosciowymi prowadzono w dziewieciu miejscach na $wiecie:
w Brazylii, Chile, w rejonach przemystowych i rolniczych Chin, w An-
glii, Indiach, Wtoszech, Trynidadzie i w Turcji*¢. Realizacja projektu
nie ograniczata sie jedynie do analiz selfies umieszczonych w sie-
ciach spotecznosciowych. Analizowano réowniez inne rodzaje zdjec
tam publikowanych ujawniajgcych prywatng codziennos¢, a takze
autokomentarze czesci ich autoréw uzyskane w wywiadach srodo-
wiskowych.

Najbardziej ogoélne rezultaty badan zostaty przedstawione w po-
staci pietnastu Discoveries (Odkry¢), opublikowanych na stronie in-
ternetowej projektu®’. Jednym z ogélnych wnioskdéw byto stwierdze-

» 43 Our Main Findings, http://selfiecity.net/selfiexploratory/ (07.12.2021).
» 44 Our Main Findings, http://selfiecity.net/selfiexploratory/ (07.12.2021).
» 45 Our Main Findings, http://selfiecity.net/selfiexploratory/ (07.12.2021).

» 46 ,Why We Post — taking anthropology to the world,” Anthropology News 2016, T. 57, nr
9, 44-47; https://www.researchgate.net/publication/316653022_Why_We_Post_-_Taking_
Anthropology_to_the_World, (08.12.2021).

» 47 Discoveries, w: Why We Post, https://www.ucl.ac.uk/why-we-post/discoveries (08.12.2021).
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nie réznorodnosci selfies, ktére majg ,,rézne zastosowania w réznych
spoteczenstwach”4e, Aspekt ten podkreslono w Odkryciu 8.:

Media spotecznosciowe nie ujednolicajg $wiata. Jednym z gtow-
nych odkry¢ naszego projektu jest to, ze ludzie na catym Swiecie
znajduja sposoby, aby media spotecznosciowe stuzyty lokalnym
celom. Media spotecznosciowe to nowy sposob wyrazania roz-
nic kulturowych, a nie technologia, ktéra uczynita swiat bardziej
jednorodnym#°.

Z badan wynika takze ogélna zmiana, do jakiej przyczynity sie
sieci spotecznosciowe zdominowane obrazami w codziennej, wer-
nakularnej komunikacji spotecznej: ,Odkrycie 7. Kiedys po prostu
rozmawialismy, teraz rozmawiamy o zdjeciach. Media spoteczno-
$ciowe zmienity komunikacje miedzy ludzmi w kierunku wizualnym
kosztem tekstu i gtosu. Teraz zdjecie moze stac sie sednem naszej
rozmowy e,

Szczegotowe efekty badan prowadzonych w trakcie realizacji
projektu ,Why We Post” zostaty przedstawione takze w jedenastu
naukowych publikacjach dostepnych online na licencji Creative
Commons®.

Badania tresci i formy zdje¢ umieszczanych w sieciach spotecz-
nosciowych wykazaty, ze wbhrew procesom globalizacyjnym sg one
znacznie bardziej zréznicowane, niz mogtoby to sie wydawac. To, co
jest fotografowane i jak jest fotografowane, technika fotografowania,
rozumienie i wykorzystywanie fotografii w sieci wciaz pozostajg ,,pod
silnym wptywem wartosci spotecznych, kulturowych i estetycznych
danej lokalizacji geograficznej lub grupy demograficznej”s2,

Masowy i szerokokulturowy charakter fotografii cyfrowej do-
stepnej przez Internet kieruje uwage badaczy na analize i opis zja-
wisk z perspektywy socjologicznej, kulturoznawczej czy antropo-
logicznej. W mniejszym stopniu skupiajg sie na mniej masowych
zjawiskach, jak obecnos¢ fotografii cyfrowej w praktykach artystycz-

» 48 ,What is social media?” w: Why We Post, https://www.ucl.ac.uk/why-we-post/about-us/
what-is-social-media, (08.12.2021).

» 49 Discovery 8. Social media is not making the world more homogenous, https://www.ucl.
ac.uk/why-we-post/discoveries/8-social-media-is-not-making-the-world-more-homogenous
(08.12.2021).

» 50 Discovery 7. We used to just talk now we talk photos, https://www.ucl.ac.uk/why-we-post/
discoveries/7-we-used-to-just-talk-now-we-talk-photos (08.12.2021).

» 51 Wszystkie publikacje sg dostepne: Why We Post, https://www.uclpress.co.uk/collections/
series-why-we-post (08.12.2021).

» 52 Lev Manovich, Instagram and Contemporary Image, 2015-2017 [autorska publikacja on-line],
25; http://manovich.net/index.php/projects/instagram-and-contemporary-image (06.12.2021).
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nych. Sprawia to, ze we wspotczesnej literaturze dotyczacej fotogra-
fii w epoce cyfrowej wystepuje wyrazna dysproporcja miedzy iloscia
i intensywnosciag badan nad kulturg popularng i kulturg artystyczna.
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(ur. 1952) - dr, adiunkt, zajmuje sie historia i teorig fotografii oraz relacjami
wystepujgcymi miedzy tradycyjnymi dyscyplinami artystycznymi, a fotogra-
fig, filmem, wideo, obrazami cyfrowymi. Autor wielu wystaw, katalogéw oraz
publikacji dotyczacych tych probleméw. W latach 1978-1996 kustosz Dziatu
Fotografii i Technik Wizualnych w Muzeum Sztuki w £odzi; obecnie niezalezny
kurator oraz wyktadowca w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewi-
zyjnej i Teatralnej w todzi. Wybrane publikacje: Fotoeseje. Teksty o fotografii
polskiej, Fundacja Archeologii Fotografii, Warszawa 2010, Historia fotografii,
czes¢ 1,1838-1939,+06dz 2012, Grupa Zero-61 (1961-1969), £6dz 2016.
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Abstrakt

W artykule podejmuje sie syntezy dotychczasowej tworczosci fotograficznej Agaty
Mendziuk, autorki cykléw Gry logiczne, Blizej oraz Jak uprawiac orchidee. Artystka
specjalizuje sie w fotografii inscenizowanej, eksperymentuje takze z narzedziami Al
Eksploruje fotograficzne swiatotwdrstwo, dbajgc o kompozycje, $wiatto, zamyst nar-
racyjny, konstruuje modele réwnolegtych rzeczywistosci. Za zdjeciami stojg baroko-
we koncepty, mysli i metafory, ktére wymagaja od twdrczyni technicznej perfekcji
i dobrania odpowiednich narzedzi. Zagadnienia formalne i obrazowe interesujace
artystke rozpatruje w odniesieniu do filozofii fotografii Joanny Zylinskiej, powra-
cam do Viléma Flussera rozpatrujgcego zaleznosci miedzy aparatem (apparatusem
w oryginale) a jego operatorem (czyli cztowiekiem), a takze wskazuje na aktualno$c
mysli Stefana Wojneckiego o fotografii postmedialne;j.

Stowa kluczowe:
fotografia, sztuki wizualne, posthumanistyka, montaz, sztuczna inteligencja,
teoria fotografii

Abstract
Agata Mendziuk: a Photographic Thinker

In my paper, I propose a synthesis of the photographic work by Agata Mendziuk,

author of the series Mind Games, Closer and How to Grow Orchids. The artist spe-
cialises in staged photography and experiments with Al tools. She explores pho-
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tographic world-making, taking care of composition, light, and narrative and con-
structs models of parallel realities. Behind the images, one finds baroque concepts,
thoughts, and metaphors, which require the artist to have technical perfection and
to select appropriate tools. I consider Mendziuk’s formal and pictorial queries in
relation to Joanna Zylinska's philosophy of photography, revisit Vilém Flusser's de-
liberations on the relationship between the apparatus and its operator (i.e., a hu-
man photographer), and point out the timeliness of Stefan Wojnecki's thoughts on
post-media photography.

Keywords:
photography, visual arts, posthumanities, montage, artificial intelligence,
photography theory

Wspdtczesna fotografia uwolnita sie od bycia sztukq autono-
miczng, ktorej gtdwnym zatozeniem byto prezentowanie obrazu
swiata w sposob estetyczny?.

Stefan Wojnecki

W artykule omawiam teoretyczne perspektywy refleksji nad twor-
czoscig Agaty Mendziuk, absolwentki pracowni fotografii w katowic-
kiej Akademii Sztuk Pieknych. To jedna z najciekawszych wspétcze-
snych artystek fotografii, zapraszana na wystawy w wielu krajach
Europy i w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, nagradzana
m.in. na 3. Biennale Fotografii w Barcelonie (Fotonostrum, 2022).
Poza obiegiem wystawienniczym Mendziuk przez wiele lat wspot-
pracowata m.in. z branzg modowa.

Rozwazaniom poddaje trzy autorskie projekty fotograficzne:
Gry logiczne (2015), Blizej (2020-2021) oraz Jak uprawiac orchidee
(2022)2. Wskazane projekty sg w petni reprezentatywne tak dla for-
malnych, jak i dla intelektualnych poszukiwan artystki. Metaforyczne
inscenizacje, narracyjnosc¢ zestawien i diegetycznos¢ pojedynczych
zdje¢ sytuujg w mojej ocenie projekty Mendziuk w obszarze ,,sztuki
jako fotografii” czy ,fotografii-sztuki” — by uzy¢ terminu teoretyka
André Rouillé’a® — w ktorym to fotografia stata sie nie tylko narze-

» 1  Stefan Wojnecki, ,,Fotografia postmedialna” (Poznan, 2000), komputeropis udostepniony
przez Naukowe Towarzystwo Fotografii.

» 2 Zrezygnowatam z komentarza do Apartamentéw (2010), poniewaz w cyklu tym dopiero
uwidaczniaja sie charakterystyczne cechy stylu i koncepcji artystycznej fotografki, jak i z realizacji
komercyjnych, przede wszystkim ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu.

» 3 Zob. André Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspodtczesng, przet. Oskar
Hedemann (Krakoéw: Universitas, 2007), 387-446.
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dziem pracy artystéw, ale tez ich materiatem: ,fotografia jako mate-
ria przenika do sztuki poprzez niezwykte dzieta, w ktérych taczy sie
koncepcja, okreslony obieg artystyczny z fotograficzng materig”“.
I cho¢ spostrzezenia francuskiego badacza dotycza sztuki lat 80. XX
wieku, tworczos¢ Mendziuk w pewnym zakresie kontynuuje opisa-
ne przez niego strategie. Przede wszystkim w pracach Polki to kon-
cepcja, mysl, zamyst w przypadku wszystkich projektéw warunkuja
ksztattowanie materii fotografii i postugiwanie sie efektem realno-
$ci®, a takze wprowadzanie unheimlich lub dziwacznego. Mimetyzm
ma znaczenie o tyle, o ile stanowi punkt wyjscia dla wyobrazni od-
biorczej, ktdra z pojedynczych kadréw — ,,obrazéw-zdarzen”¢ — two-
rzy opowiesc.

Mendziuk jednak nie porzuca catkowicie ani odniesien do rze-
czywistosci, ani afektywnego dziatania fotografii, dzieki czemu jej
prace problematyzuja teoretyczny dyskurs o fotografii najnowszej.

Z perspektywy historii i teorii fotografii w syntezie dziatan Men-
dziuk pomdc moga rowniez przemyslenia Stefana Wojneckiego,
ktéry rozwazat specyfike zdjec¢ inscenizowanych: , historia fotografii
prezentuje sie jako wahanie pomiedzy dwoma biegunami postaw,
czyli fotografig czysta (prosta) a wykoncypowang (inscenizowa-
na)”’. Zauwaza on, iz dzieje fotografii to nieustanne ,,oscylowanie
- cykliczne, wzajemne zblizanie i oddalanie sie fotografii i sztuki”s,
a technologia cyfrowa i wyzwolenie inscenizacji wtasnie zamykaja
etap autonomicznej fotografii artystycznej i niejako przenosza dzia-
tania fotografikow w obszar sztuki.

Wojnecki wyréznit takze postawe tworcy-mysliciela, ktéry
»uzywa zarowno fotografie czysta, jak i inscenizowana w obrazie,
ktory jest tylko egzemplifikacja idei”®. Wojnecki uzupetnia te posta-
we o strategie znalazcy i wynalazcy, ktore to opisat Andreas Miiller-
Pohle. Znalazca rejestruje widoki $wiata, a wynalazca komponuje
czesci obrazu, przy czym ,,Poszukiwanie i znajdywanie zwrocone jest
w fotografii ku naturze, badanie i dokonywanie wynalazkéw zwro-

» 4 Rouillé, Fotografia, 387.
» 5 Por. Rouillé, Fotografia, 395.
» 6 Rouillé, Fotografia, 525.

» 7 Stefan Wojnecki, Moja teoria fotografii (Poznan, 1999, uzup. 2002, 2005, 2011, 59),
komputeropis udostepniony przez Naukowe Towarzystwo Fotografii. Znamienne sg podobieristwa
refleksji Wojneckiego i Rouillé’a w aspekcie sztuki-fotografii, roli koncepcji w jej tworzeniu, a takze
przekroczeniu roli medium (u Rouillé’a — narzedzia) i postrzegania fotografii wspétczesnie jako
dziedziny sztuki.

» 8 Wojnecki, Moja teoria fotografii.
» 9 Wojnecki, Moja teoria fotografii.
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cone jest ku kulturze”°. To spostrzezenie wydaje mi sie szczegblnie
inspirujgce w interpretacji dziatan Agaty Mendziuk.

Autorka analizowanych projektéw jest wedtug mnie myslicielka,
ktora korzysta ze zdobyczy rozwoju fotografii jako techniki i jako me-
dium, wykorzystuje zakorzenione w odbiorcach zdje¢ przekonanie
o rzeczywistosci i dokumentalnosci fotografii, by opowiedzie¢ nam
cos fikcyjnego, a jednak — prawdopodobnego, odnoszacego sie do
uwaznej obserwacji wspoétczesnego swiata. Precyzja technologiczna
Mendziuk pozwala jej wyj$¢ poza reprezentacje, sprawia, ze jej zdje-
cia sg burginowska ,,fotografig myslaca” (te kategorie w odniesieniu
do Wojneckiego przypomina Michatowska), za sprawag ktorej ,,mo-
zemy myslec: o relacjach rzeczywistosci i obrazu, kulturowych zna-
czen opartych na przedmiotowych odniesieniach, technologicznych
przeobrazeniach naszego zycia”**. Czyz nie do takich mysli sktania
nas Mendziuk, konfrontujac nas z fotorealizmem i $wiatotwdrstwem
jednoczesnie?

Gry logiczne: dziwaczne metafory

Gry logiczne*? to seria siedmiu fotograficznych dyptykéw, zestawio-
nych wedtug zasady portret i przedmiot, przy czym zdjecia przed-
stawiajace osoby majg wiekszy format niz zdjecia przedstawiajace
rzeczy. Wszystkie fotografie utrzymane sg w pastelowej kolorystyce,
dominuja odcienie rézu, btekitu, bezu i seledynu. Portrety sg aran-
zowane, piec z nich artystka ujeta w zblizeniu lub pétzblizeniu, po-
zostate trzy to ujecia petnopostaciowe. Zaréwno osoby, jak i przed-
mioty pokazane sa na jednolitym, ptaskim tle, Swiatto jest bardzo
subtelne, studyjne, bez kontrastow $wiattocieniowych, z delikatnym
zaledwie modelunkiem. Kadry przypominajg zdjecia produktowe
(packshots), przedstawiajgce mozliwie najdoktadniej towary ofero-
wane w sklepach internetowych. Jak napisat w 2015 roku recenzent
wystawy Mind Games w Galerii 5 Centrum Kultury Katowice, prace
Mendziuk sg ,,niepokojgco tadne”*3. ,tadnos¢” wynika z estetycznej
i stylistycznej konsekwencji, niepokdj — z zagadkowego zderzenia
obrazdéw, ktére omowie na dwoch przyktadach.

» 10 Wojnecki, Moja teoria fotografii.

» 11 Marianna Michatowska, ,,Pochwata myslenia — fotografia Stefana Wojneckiego,” w: Stefan
Wojnecki. Doswiadczanie (w) fotografii (Poznan: Fundacja 9/11 Art Space, 2015), 43.

» 12 Agata Mendziuk, Gry logiczne, strona artystki, https://www.agatamendziuk.com/pl/personal/
mind-games.html, (10.03.2024).

» 13 Karol Mazurek, ,,Agata Mendziuk Mind Games — niepokojaco tadne”, Portal www.
rozswietlamykulture.pl, http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2015/10/08/agata-
mendziuk-mind-games-niepokojaco-ladne/ (10.03.2024).
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Piegowata dziewczyna w btekitnej, zapietej pod szyje koszu-
li, z gtadko zaczesanymi do tytu wtosami, przymyka oczy i rozchyla
usta; na sagsiadujacym zdjeciu widnieje dziwna konstrukcja z potowy
modelu moézgu, na ktorym ustawiona zostata przezroczysta patera
z utozona kostka Rubika. To pierwsze zdjecie zamieszczone w inter-
netowym portfolio, potaczenie mdzgu i zabawki logicznej, odsyta do
tytutu, jakby wprost przypominajac widzowi ,,uzyj umystu!”. Skupie-
nie na twarzy portretowanej moze by¢ zatem sygnatem umystowego
wysitku, proba pokazania tego, czego nie wida¢ — aktywnosci mysli.

W innym dyptyku dziewczynka w bezowej sukience siedzi na
przezroczystym, wysokim krzesle z tworzywa, nad przyklejonym
do podtogi czerwonym znaczkiem ,,x” znanym z sesji lub planow
filmowych, blond grzywka zastania jej oczy i pét twarzy; po prawej
natomiast ustawiono piec¢ transparentnych prostopadtoscianow. Za-
topiona w bryle najblizszej widzowi prawdopodobnie ¢ma** z ostrze-
gawczym umaszczeniem skrzydet odbija sie na gtadkich przestrze-
niach kostek stojagcych za nig, tworzac efekt mise-en-abyme. To
jedno z najbardziej niepokojgcych zestawien projektu: czerwien krzy-
zyka na podtodze ze zdjecia portretowego wraz z ubarwieniem owa-
da wydaja sie sygnalizowac niebezpieczenstwo, czego nie neutralizu-
je pudrowobezowe tto portretu ani seledynowo-rézowe tto drugiego
zdjecia. Dziewczynka z zastonietymi oczyma, sama wystawiona na
pokaz, wydaje sie dziwnie zwigzana z unieruchomiong ¢mg, tak jakby
zestawienie byto w istocie montazem fotograficznej opowiesci z elip-
sg czasowa, ktérej przebiegu mozemy sie jedynie domyslac.

Konsekwentne zestawienia dwoch nieoczywiscie ze sobg po-
wigzanych obrazéw w Grach logicznych sprawiaja, iz cykl klasyfikuje
jako dziwaczny (weird) w rozumieniu Marka Fishera. Po pierwsze,
poniewaz umozliwia ,,nam zobaczy¢ to, co w srodku, z perspekty-
wy tego, co na zewnatrz”*® — ptaska inscenizacja fotografii skupia
bowiem uwage odbiorczyni w pierwszej kolejnosci na powierzchni
i powierzchownosci reprezentacji. Zderzenie dwoch obrazéw nie
pozwala jednak zatrzymac sie na tej powierzchni, angazujac umyst
widza w poszukiwanie mysli tagczacej obie inscenizacje. Tropy, ktore
w mojej ocenie powtarzajg sie w dyptykach, to kruchos$¢ ludzkich
emocji, marzenia kreowane przez $wiat mediow, superbohaterow
i stawy, dazenie do wpasowania sie w estetyke pozytywnie walory-

» 14 Proby rozpoznania owada w zywicy nie przyniosty stuprocentowej pewnosci, czy jest to
pluskwiak z rodziny krasankowatych, czy tez ¢éma Hiibnera. Biorgc pod uwage metaforyczny
wydzwiek pracy oraz metode pracy artystki, ¢ma, z jej mimikrg owada zadlacego, wydaje sie
bardziej obiecujgcym tropem interpretacyjnym.

» 15 Mark Fisher, Dziwaczne i osobliwe, przet. Andrzej Kalarus, Tymon Adamczewski (Gdansk:
stowo/obraz/terytoria, 2023).
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117
Agata Mendziuk, Bez tytutu,
z cyklu Gry logiczne

zowana przez medialne narracje. Rozpoznaje je przede wszystkim
w zestawieniu ujec¢ delikatnych, dzieciecych i mtodzieniczych twarzy
i pétnagich ciat z przedmiotami przywodzacymi na mysl popkulturo-
wa produkcje: zabawkowymi superbohaterami, groteskowg czaszkg
z tworzywa, kadrem trompe-l'ceil z obrazem tafli wody z refleksami
Swiatta w kiczowatej, zdobionej ramie.

Wedle wyjasnienia fotografki, Gry logiczne majg by¢ ,,wypunk-
towaniem tego, co dla autorki najbardziej niepokojace w idei spote-
czenstwa konsumpcyjnego. Kontrola systemu otaczajacego jednost-
ke, jak i odczuwanych przez nig bodzcéw, a co za tym idzie — emocji,
czy dominacja powierzchownosci nad rzeczywistymi sensami to tyl-
ko niektore z tematdw poruszanych przez fotografke”*¢. Tak opisane
zatozenia projektu rzucajg Swiatto na wybor przedmiotow i motywow
w konstruowanych obrazach, ktére kojarza sie z popkultura, trans-
medialnymi narracjami, przywiazaniem do przedmiotu i material-
nych jakosci, pozostawiajac jednak niedopowiedzenie, czego doty-
cza tytutowe gry logiczne. W sukurs przychodzi pojecie dziwacznego,
ktére Fisher ttumaczy:

dziwaczne jest tym, co nie pasuje — wnosi w to, co znane, cos,
co zazwyczaj znajduje sie poza nim i nie da sie pogodzi¢ z tym,
co ,swojskie” (nawet jako jego negacja). Forma najbardziej

» 16 https://www.agatamendziuk.com/pl/personal/mind-games.html, (10.03.2024).
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odpowiednig dla tego, co dziwaczne, jest montaz: zestawienie
dwoch lub wiecej elementdw, ktore do siebie nie pasuja [podkr.

oryg.]*".

Gry logiczne opierajg sie na takiej wtasnie zasadzie montazu,
skonfrontowania ze sobg elementoéw, ktore nie pasuja, wywotujac
wrazenie czegos ,,niewtasciwego”*8, a zatem rzucajg wyzwanie przy-
zwyczajeniom odbiorczym. Wbrew tytutowi cyklu jednak nie chodzi
tu tylko o logike i umyst, ale tez o afekty. Dziwacznos$¢ Fisher zalicza
do afektéw??, a wiec reakcji przedemocjonalnych i przedintelektu-
alnych, bedacych wyrazem ucielesnionego, intensywnego doswiad-
czania obrazu, objawiajacego sie drzeniem, pobudzeniem, rezonan-
sem obrazu na powierzchni ciata?®. Do tego porzadku odbioru nalezy
— wedle Fishera — ,,to, co nie pasuje” w dziwacznym. Do tego pojecia
odwotuje sie tez Mendziuk w komentarzu do cyklu: ,,wszystkie srodki
formalne porzadkujg wizualng strone cyklu jednoczesnie potegujac
wrazenie, ze z odbitg w nim rzeczywistoscig jest cos stanowczo nie
w porzadku”?2,

Z tej podwojnosci obrazéw wynika takze metaforyczno$é?? Gier
logicznych. Metafora — wedtug definicji arystotelesowskiej — opiera
sie na przeniesieniu nazwy jednej rzeczy na inng, zachodzi w nigj
przesuniecie znaczeniowe. Dyptyki podsuwaja widzowi owe dwa
obiekty, bazujgc na mimetycznosci rozumianej jako odwotanie sie
do przed- czy pozajezykowego doswiadczania $wiata przez cztowie-
ka2, Przemieszczenia musi odbiorca dokonac juz w swoim wtasnym
umysle, przejmujac funkcje montazysty i dociekajac rozwigzania lo-
gicznej zagadki.

» 17 Fisher, Dziwaczne..., .
» 18 Fisher, Dziwaczne..., .
» 19 Fisher, Dziwaczne..., .

» 20 Zob. Brian Massumi, ,Autonomia afektu,” przet. Adam Lipszyc, Teksty Drugie 144 (2013),
111-134. W tym miejscu warto wspomnie¢ o afektywnej teorii odbioru filmu, ktérg w przypadku
mind-game films rozwija Barbara Szczekata, odwotujac sie wtaénie do Massumiego, jak i Fishera.
Narracyjne gry z widzem kreowane w tym specyficznym rodzaju filméw wymagaja wedle badaczki
uzupetnienia neoformalnej analizy o przyjrzenie sie ucielesnieniu i afektom, ktére filmowe mind
games pobudzaja. Zob. Barbara Szczekata, Mind-game films. Gry z narracjq i widzem (£6dz:
Narodowe Centrum Kultury Filmowej, 2018).

» 21 Mendziuk, Gry logiczne..., .

» 22 W innym miejscu pisatam o teoretycznych zaleznosciach miedzy pojeciem metafory a foto-
grafia. Zob. Justyna Hanna Budzik, ,,METAFOtogRAfia. Refleksje o powigzaniach mysli i zdjeé,”
Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, sectio N — Educatio Nova 6 (2021), 125-141.

» 23 Por. ibidem, a takze: Ewa Schreiber, Muzyka i metafora. Koncepcje kompozytorskie
Pierre’a Schaeffera, Raymonda Murraya Schafera i Gérarda Griseya (Warszawa: Narodowe
Centrum Kultury, 2012), 23-28.
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Blizej (nie)swojosci

Na cykl Blizej sktada sie dziesie¢ zdje¢ portretowych kadrowanych
od zblizenia, przez plany amerykanskie, po plany ogélne?*. Osoby
portretowane znajduja sie we wnetrzach doméw lub na ulicach
miast. Trzy postaci patrzg w obiektyw, na widza; pie¢ postaci, mimo
ujecia niemal na wprost lub zmierzajacego do pétprofilu, ucieka
wzrokiem w bok; inne postaci sa odwrocone bokiem lub tytem do
widza, ich twarzy nie widzimy prawie lub wcale. Opisujgc fotogra-
fie, nieprzypadkowo uzywam filmowych nazw ujec: Blizej uznaje za
zdjecia diegetyczne w charakterze i znaczeniu, jaki opisata Marianna
Michatowska, inspirowane wzajemnymi relacjami fotografii i kina,
czerpiace z refleksji (post)strukturalistow: ,w fotografii nie mamy
do czynienia z nastepstwem zdarzen. Zdarzenie ujawnia sie przed
oczyma patrzgcego natychmiast. Dlatego w wiekszym stopniu niz
w filmie czy powiesci najwazniejsze jest niedopowiedzenie”?5. Zdje-
cia Mendziuk sg zatem fabularne i narracyjne, a przy tym — nie tracg
»efektu realnosci”, przedstawiajg osoby i miejsca, ktore wydajg nam
sie catkowicie rzeczywiste. Fikcyjnos¢ kreowanych przez artystke
sytuacji kryje sie bowiem w wykorzystaniu diegetycznosci fotogra-
fii, pozwala sie rozpoznac jako taka dzieki ,,narracyjnym praktykom
wizualnym (przywotujgcym praktyki filmowe)”2¢. Skojarzenie z in-
scenizacjami Gregory’ego Crewdsona czy Jeffa Walla jest oczywiste,
chocéby ze wzgledu na temperature Swiatta, jego miekkos¢ i rozpro-
szenie, ktére buduja gtebie, kolorystyke utrzymana w zimnych, cza-
sem przybrudzonych odcieniach. Fotograficzka stosuje ujecia na linii
wzroku, z dotu i z géry, w kompozycji akcentuje linie ukosne, odchy-
lenia od pionu i poziomu. Postaci przyciagajg wzrok uroda, ubiorem,
poza, sfotografowane wnetrza sa przytulne i przestronne, przestrzen
miasta odznacza sie klasycznym tadem.

Filmowe z ducha sa takze te elementy fotograficznych zdarzen
Mendziuk, ktore wyzwalajg w odbiorcy drzenie. To odczucie niepo-
koju jest tym bardziej dojmujace, im silniejsze wspomniane wyzej
»~Wrazenie realnosci”. Za sprawg opisanej wyzej mise-en-scene,
kadry z Blizej sprawiajg wrazenie stopklatek z filmow typu thriller.
Utrzymuje swoja argumentacje z recenzji wystawy w Chorzowie
z roku 2023, iz artystka kreuje na zdjeciach freudowska (czy tez

» 24 Mendziuk, Gry logiczne..., .

» 25 Marianna Michatowska, ,,Czy fotografia moze by¢ fikcyjna? Diegetycznos$c obrazu
rzeczywistosci,” Zeszyty Artystyczne, nr 25 (2014), 25. Co istotne, Michatowska uznaje za
okolicznosci przemyslenia fotografii jako medium narracyjnego, powrdt figuratywnosci
oraz wyczerpanie sie awangardy, a zatem te same zjawiska, ktore wedtug André
Rouillé’a zadecydowaty o tym, ze fotografia przenikneta do $wiata sztuki w latach 80. XX wieku.

» 26 Michatowska, ,Czy fotografia moze by¢ fikcyjna?...,” 21.
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raczej jentschowska) niesamowitos¢ (unheimlich): prezentowane
miejsca wydajg sie oswojone, znane, przyjazne — za sprawg ,wraze-
nia realnosci” wtasnie, ale w kadry wkrada sie co$ niepokojacego.
To zwykle szczegoty: sekator w reku chtopaka pograzony w cieniu
(choc przeciez wokét sg rosliny, wiec niby nic dziwnego, ale cos
jest nie tak), nieco zbyt krwista czerwien ulicznych $wiatet odbita
w oknie, ogien i dym pozaru za oknem tazienki, wyraz zaniepokojenia
w oczach: czego przestraszyta sie kobieta palaca papierosa? Dokad
zmierza dziewczyna na wyludnionym blokowisku? Co zauwazyta za
oknem kobieta siedzaca na podtodze? Dlaczego dziewczynka przy-
tula sie do kobiety (matki? siostry?) tak mocno? Te pytania odbior-
czyni zawisajg w powietrzu, mnozg sie podczas ogladania kolejnych
zdje¢ — to przeciez cykl, zdjecia nie tworza wprawdzie narracji typu
photo-story, ale odnosza sie do siebie nawzajem, czy to scrollowane
w internetowym portfolio autorki, czy ogladane na $cianie galerii.
Blizej wydaje sie zbiorem uje¢ z szerszej przestrzeni, a widz ma wra-
zenie, ze znalazt sie za blisko czegos, przed czym wolatby uciec.

21
Agata Mendziuk, Bez tytutu (6), z cyklu Blizej

Trop niesamowitosci znajduje swoje uzasadnienie w autorskim
komentarzu do cyklu. Artystka opisuje go w nastepujacy sposéb:
»Na projekt sktadajg sie portrety ludzi w przestrzeniach domowych
lub miejskich, a wiec oswojonych i bezpiecznych, w ktorych jednak
obecny jest niepokojacy dysonans”?’, zwigzany z tematem Blizej,
okreslonym przez fotograficzke jako ,,zagrozone poczucie bezpie-

» 27 Agata Mendziuk, Blizej, strona artystki, https://www.agatamendziuk.com/pl/personal/closer.
html (10.03.2024).
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czenstwa”?8, To, co nieswoje na zdjeciach, odbiorca odbiera w spo-
sob afektywny, znajduje sie ono w domenie niepokazanego, wpty-
wajgc tym samym na fikcyjny aspekt inscenizowanych kadrow oraz
zblizajac je do filmowej fabularnosci: ,,takze taka strukture opowie-
$ci, opartg na niepewnosci i niedopowiedzeniu, mozna porownac do
efektu filmowego, mianowicie suspensu”??, ktory daje pozywke do
wyobrazania sobie przestrzeni pozakadrowej na bazie tego, co na
zdjeciu tak przemoznie rzeczywiste.

W tekscie autorskim do wystawy w 2023 roku Mendziuk do-
precyzowata swojg opowies$c¢: oswojone w nieswoje przemienia
niebezpieczenstwo, ktére przychodzi z dalekich terenéw: ,W tym
sensie trudnosci doswiadczane na drugim koncu Swiata sg blisko
nas, z kazdg minutg coraz blizej [...] Kiedy nadejdzie niebezpieczen-
stwo bedziesz sie biernie przygladac czy walczy¢? [pisownia ory-
ginalna]”3°. Fotograficzka utozyta serie jako wyzwanie dla widza,
zapytanie: czy zareaguje w obliczu katastrofy, ktéra — wedle tekstu
— wydaje sie przychodzi¢ ze sSwiata ludzkiego. Tego dopowiedzenia
nie otrzymujg jednak odwiedzajacy portfolio artystki, a zatem fo-
tograficzne zawieszenie moze sprawic, ze ich fantazja skieruje sie
w niczym nieograniczong fikcje.

Jak uprawiac orchidee3* wobec posthumanistyki

Intelektualny, koncepcyjny aspekt tworczosci Mendziuk, obecny —
obok wymiaru afektywnego — w Grach logicznych, powraca i ujaw-
nia sie jeszcze silniej w cyklu stworzonym bez uzycia aparatu — Jak
uprawiac orchidee. Na pierwszy rzut oka zblizenia przedstawiaja
znane wszystkim kwiaty, w odcieniach fioletu, niebieskosci i bezu,
z natozonym instagramowym filtrem vintage. Gtebia ostrosci jest
bardzo ptytka, a spore powierzchnie kadru sg rozmazane. Dlatego
tez niektdre ujecia wygladaja jak Brassai — zmierzajag ku abstrakgcji
ledwie sugerujacej ksztatt kwiatu. Wbrew pozorom nie jest to jednak
cykl makrofotografii, lecz wynik pracy z narzedziem sztucznej inteli-
gencji Midjourney, polegajacej tylko i wytgcznie na uzywaniu tekstu
(promptdéw). W komentarzu do serii Mendziuk pyta o role narzedzia
i artysty w powstawaniu podobnej fotografii, zastanawia sie, ,,czy je-

» 28 Mendziuk, Blizej...
» 29 Michatowska, ,,Czy fotografia moze by¢ fikcyjna?...,” 25.

» 30 Agata Mendziuk, Blizej, tekst autorski dostepny na wystawie Blizej. Miejska Galeria Sztuki
MM. Chorzéw 6-27 lutego 2023.

» 31 CyklJak uprawiac orchidee nie jest dostepny w internetowym portfolio artystki. Byt jednak —
wraz z tekstem — prezentowany na wystawie w Galerii MM w Chorzowie.
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stesmy gotowi na postepujaca automatyzacje w kontekscie prawa
pracy i etyki?”%?, co rezonuje z aktualnymi debatami w $wiecie sztuki.

Co ciekawsze z punktu widzenia prezentowanych tu rozwazan,
zaréwno gestem wystawienia w galerii zdje¢ stworzonych razem
z Al, jak i rozszerzeniem dziatan fotograficznych o obszar edukacji
i nauki (artystka wystapita z wyktadami na temat wptywu sztucz-
nej inteligencji na twoérczoé¢ fotograféw m.in. na Slaskim Festiwalu
Nauki oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach), Mendziuk
kontynuuje refleksje podjeta juz wczesniej na gruncie teorii foto-
grafii. Najbardziej znanym komentatorem relacji cztowieka i ma-
szyny w ,,uniwersum obrazoéw technicznych” jest oczywiscie Vilém
Flusser. W jego filozoficznym ujeciu aparat (w oryginale apparatus;
zaznaczmy, iz pisma Flussera powstawaty jeszcze przed erg cyfro-
wa) to narzedzie, ktére odwzorowuje ludzkie myslenie, fotograf
jest operatorem aparatu, ale dodaje do obrazu technicznego (a fo-
tografia jest jednym z tychze) te informacje i cechy, ktorych apa-
rat nie ma w swoim programie. Zdjecia definiuje on w ten sposdb:
»jak wszystkie obrazy techniczne — to pojecia zakodowane w sta-
ny rzeczy, mianowicie pojecia fotografa i pojecia wprogramowane
w aparat”33. W konsekwencji zadaniem krytykow (a w rozszerzeniu
— interpretatoréw, czyli w mojej ocenie wszystkich odbiorcéw fo-
tografii) jest rozpoznanie zaréwno owego ,,programu” wtasciwego
narzedziu, jak i naddatku ludzkiego, ktory Flusser opatruje czasem
mianem ,,magicznego”.

Jak stusznie zauwaza znawca i komentator mysli filozofa, Piotr
Zawojski, perspektywa badawcza Flussera pozostaje uzyteczna
i sensotwdrcza takze w obliczu kultury cyfrowej, poniewaz ,,doskona-
le charakteryzujg rzeczywistosc digitalng, to znaczy Swiat cyfrowych
obrazdéw technicznych, czyli obrazéw wytwarzanych przez aparaty
bedace narzedziami symulujgcymi nasze mysli”34 W kontekscie eks-
plorowania obrazéw generowanych przez Al najciekawszym watkiem
w prowadzonych z rozmachem wywodach Flussera jest ten o wza-
jemnej wymianie zaprogramowanego aparatu i fotografa, akcentu-
jacy obopodlng sprawczos¢ i wptyw na obraz. Zawojski podsumo-
wuje: ,,w przypadku aparatow relacje pomiedzy nimi a cztowiekiem
sg obustronne, to znaczy aparat zmienia cztowieka, ale i cztowiek

» 32 Agata Mendziuk, Jak uprawia¢ orchidee, tekst autorski dostepny na wystawie Blizej. Miejska
Galeria Sztuki MM. Chorzow 6-27 lutego 2023.

» 33 Vilém Flusser, Ku filozofii fotografii, przet. Jacek Maniecki (Wydawnictwo Aletheia: Warszawa,
2015), 71.

» 34 Piotr Zawojski, Pisanie i czytanie o fotografii. Odkrywcy — klasycy — obrazoburcy (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu $laskiego, 2023), 236.
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zmienia aparat”®. Digital art Agaty Mendziuk potwierdza te obser-
wacje i zarazem dowodzi antycypujgcego wymiaru mysli Flussera.
Obrazy orchidei uzyskane w rozmowie z AI wynikaja wtasnie z pro-
gramu aparatu (aparatem jest w tym przypadku generator Midjour-
ney) i wktadu (instrukcji) fotografki. Co ciekawe, owa wymiana jest
bardziej ztozona niz dwustronna relacja opisywana przez Flussera:
obrazy podsuwane przez Al bazuja na wktadzie wczesniejszych foto-
grafow w program. W Jak uprawiac orchidee to stowa zostaty zamie-
nione na fotografie, dowodzac tym samym, ze obrazy techniczne sg
no$nikami sensu, a nie reprezentacji, jak obrazy tradycyjne.

3-
Agata Mendziuk, Orchidea 23,
z cyklu Jak uprawiac orchidee

O ile podazanie tropami Flusserowskimi wydaje sie fascynujace
w przypadku prac Mendziuk, o tyle ze wzgledu na ograniczenia tego
studium pozostawie te $ciezke zaledwie zarysowana, by poruszy¢
jeszcze trop posthumanistyczny. Tytut projektu rezonuje ze stowami
filozofa Andrzeja Marca, ktéry pyta: ,,Jak dtugo jeszcze bedziemy
uprawiac¢ mysl?”3¢, rozpoczynajac projekt myslenia o ,,rosl-innej”
przesztosci i przysztosci (w opozycji do antropocentrycznego my-
$lenia krytycznego). Autor zauwaza, iz ,,jestesmy przyzwyczajeni do
tego, ze zarowno mysl, jak i nauke uprawia sie niczym rosliny”??, co
przejawia sie w nieustannej kontroli i regulacji ich wzrostu, zmie-
rzajacych do monokultury — czy to rolniczej, czy filozoficznej. Za

» 35 Zawojski, Pisanie i czytanie o fotografii..., 237.

» 36 Andrzej Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koricu swiata (Wydawnictwo PWN:
Warszawa, 2021), 97.

» 37 Marzec, Antropocien..., 121-122.
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Timothym Mortonem Marzec dowodzi, iz jest to paradygmat gtebo-
ko antropocentryczny, wyptywajacy z agrologistyki, ktory nie daje
mozliwosci zblizenia ludzi i nie-ludzi. Jako alternatywe proponuje
powrét do filozofowania relacyjnego, zwigzanego raczej z modelem
gospodarki zbieracko-towieckiej.

Warto tu zauwazy¢ myslowe pokrewienstwo Mortona (a za nim
Marca) z przywotanymi wyzej strategiami wykonywania zdje¢, ktore
wedle Millera-Pohle’a przenikajg sie w historii fotografii. Przypomne,
iz za postepowanie ufundowane na ,wzorze prehistorycznego my-
$liwego i zbieracza”3® uwazat on strategie znalazcy, polegajacej na
uchwyceniu ,,zastanych widokow swiata”3? jak na scenie, a ten spo-
sob dziatania okreslat jako skierowany ku naturze. Poglad Miillera-
Pohle’a wydaje sie korespondowac z postulowanym przez Marca (za
Mortonem, a takze za Anna Tsing) zwroceniem sie filozofii na powrot
ku spotecznosciom zbieracko-towieckim, z tym ze jest to odwrot od
konwencjonalnie i konserwatywnie rozumianej ,,natury”, praktyku-
jacy filozofie bliskosci ,,zrodzong z dynamicznych, nieoczekiwanych
potaczen ludzi i nie-ludzi”4°.

Uprawianie orchidei Agaty Mendziuk jest jednak gestem bar-
dziej ztozonym. Obecne w tytule i w obrazach rosliny (ktére mogg
kierowa¢ mysl w strone ,,rosl-innosci” Marca, jak staratam sie wy-
kazac wyzej) nie sg przeciez ,,znalezionymi” (aby nawigza¢ do Mdil-
lera-Pohle’a i komentarza Wojneckiego) czy zastanymi widokami.
To bardzo realistyczne obrazy storczykdw, stworzone w dialogu ar-
tystki ze sztuczng inteligencja. Czy takie generowanie obrazéw moze
zatem potozy¢ kres uprawianiu mysli (i roslin)? Czy digital art jest
zatem efektem myslenia relacyjnego, a nie kontrolowanego upra-
wiania? Jak uprawiac orchidee pozwala cztowiekowi (fotografce, jak
i odbiorczyni) zblizy¢ sie do tego, co nie-ludzkie, czy moze raczej —
post-ludzkie. Projekt cyfrowej sztuki fotografii, ktéra dopuszcza do
tworczego dziatania nie tylko cztowieka-autora, ale takze maszyne,
algorytm, model generatywny, jest dla mnie echem filozoficznego
pytania Joanny Zylinskiej o fotografie ,,po cztowieku”, w tym o ,moz-
liwos¢ kontynuacji obrazotwdérczych proceséw w Swiecie, z ktérego
znikna ludzie”**. Zylinska réwniez wskazuje na wage relacyjnosci,
mysli nieantropocentrycznie, zauwaza etyczng odpowiedzialnos$é

» 38 Wojnecki, Moja teoria..., 58.
» 39 Wojnecki, Moja teoria....
» 40 Marzec, Antropocieri..., 129.

» 41 Joanna Zylinska, ,Fotografia po cztowieku,” Teksty Drugie 1 (2017), 350. Odnosze sie
oczywiscie do zaledwie wycinka szeroko zakrojonej koncepcji Zylinskiej, ktéra rozpatruje
kategorie ,,po cztowieku” w odniesieniu do réznych skal czasowych.
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sztuki i fotografii wobec $wiata, a przede wszystkim podkresla, ze
fotografia zawsze byta udziatem zaréwno ludzi, jak i nie-ludzi*2.

Praktyka tworcza Mendziuk, zwtaszcza w projekcie wspdlnym
z Al, wpisuje sie w eksploracje tak zarysowanej przez filozofke ,,kon-
dycji fotograficznej”, wtasciwosci przynaleznej nie tylko ludzkim
praktykom, ktéra obejmuje przenikajace sie i wydarzajace sie w nie-
ustannym przeptywie ,,ciecia”, zatrzymujgce na moment postrzega-
nie sie zywych i nie-zywych obiektéw nawzajem. W mysli Zylinskiej
»po cztowieku” jest kazda praktyka fotograficzna — ,,i amatorska,
i artystyczna, w rozmaitych jej odmianach szczegélnie udatnie wy-
cigga obrazotwodrcza kondycje zycia na swiatto dzienne”*® — oraz
kazde pojedyncze zdjecie. Odnosze wrazenie, iz Orchidee... zatrzy-
mujg sie na krok przed tworczoscia, ktora stanie sie relacjg samych
bytéw nie-ludzkich. W pracach Mendziuk podmiot ludzki jest wcigz
obecny, i to nie tylko jako ,,znalazca” lub ,,wynalazca” zdjecia — takze
jako podmiot myslacy, ktdry obrazy te aranzuje z ogromna dbatoécig
o zaplecze intelektualne, nie zapominajac réwnoczesnie o ich poten-
cjale afektywnym.

Poza granice medium
Fotograficzne $wiatotworstwo Agaty Mendziuk wymaga powrotu do
watku obrazéw technicznych oraz fotografii po cztowieku. Piotr Za-
wojski podsumowuje mysl Flussera: ,,0 ile tradycyjne obrazy byty
lustrami pomagajacymi poznawac rzeczywistosc¢, to nowe obrazy
techniczne sg takimi projekcjami, ktére usensowniajg $wiat, ale tyl-
ko wtedy, kiedy odszyfrujemy wpisane wen programy, a nie wtedy,
kiedy bedziemy odczytywali zen to, co pokazujg na powierzchni”#4,
To spostrzezenie jest adekwatne do twdérczosci Mendziuk, ktéra
— wbrew temu, co o fotografii-sztuce pisat Rouillé — nie rezygnuje
z afektu oraz nie poprzestaje na powierzchniowosci: za ptaskg war-
stwg obrazu, ktéry wprawia ciato odbiorcy w drzenie, kryje sie jesz-
cze mysl. Gry logiczne, Blizej i Jak uprawiac orchidee nie sg jedynie
wynikiem eksperymentdw ze zmieniajgca sie technologia fotografii,
pokazaniem mozliwosci medium — wykraczajg zdecydowanie poza
Flusserowski ,,program aparatu”.

Strategia fotografki-artystki-myslicielki, ktorg przyjmuje Aga-
ta Mendziuk, jest w mojej ocenie wspotczesng realizacjg ,fotografii

» 42 Zob. Zylinska, ,Fotografia po cztowieku,” 364.
» 43 Zylinska, ,Fotografia po cztowieku,” 365.

» 44 Piotr Zawojski, ,Cztowiek i aparat. Viléma Flussera filozofia fotografii,” w: Vilém Flusser,
Ku filozofii fotografii, przet. Jacek Maniecki (Katowice: Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach,
2004), 19.
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postmedialnej”, ktora ,,na gorgco” komentowat Wojnecki jako twor-
czosc¢ fotograficzng zintegrowang ze sztukami plastycznymi, wykra-
czajaca poza fotografie jako przekaz obrazu rzeczywistosci: ,,Margi-
nes ten, te peryferia fotograficznego obrazu, staty sie niestychanie
wazkim tworzywem dla artystow. Wtasnie sztuka zawtadneta tym
obszarem, tak przyjaznym dla autoekspresiji, roznorodnej interpre-
tacji, pogtebionej refleksji nad s$wiatem”45, Autorka Gier logicznych
nieustannie kwestionuje utarte role fotografii, ujawnia przeptywy
mysli i obrazoéw, chwytajac ,kondycje fotograficzng” na goraco. Jej
projekty nie sg ani reprezentacjami swiata przed obiektywem, ani
skonczonymi jego interpretacjami — sg raczej zaproszeniem widza
do wspot-myslenia ze zdjeciami. ¢
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Abstrakt

Artykut dotyczy intermedialnych eksperymentéw w dziedzinie sztuki fotograficznej,
przeprowadzanych nie tylko przez Stefana Wojneckiego, ale i Antoniego Zdebiaka
w latach 60. i 70. XX wieku. Tekst przedstawia dziatania artystyczne, ktére wykra-
czaty poza tradycyjne pojecie fotografii, przetamujgc pasywnos¢ tego medium za
sprawa angazowania widzéw: wystawe Twarze z 1969 oraz dziatanie Slad z 1975.
Oba przedsiewziecia wtgczaty ciata publicznosci do wejscia w relacje z przestrzenig
wystawiennicza. Wojnecki i Zdebiak podwazali tradycyjne modele myslenia o foto-
grafii, wtaczajac w swe dziatania elementy performatywnosci.
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Stowa kluczowe:
ciato, performatyka, intermedialnos¢, dziatanie artystyczne,
wystawiennictwo

Abstract
Transcending the Two-Dimensionality of the Photographic Image:
The Work of Antoni Zdebiak and the Theory and Practice of Stefan Wojnecki

The article concerns the intermedial experiments in the field of photographic art
conducted not only by Stefan Wojnecki but also by Antoni Zdebiak in the 1960s
and 1970s. It presents artistic endeavors that transcended the traditional concept
of photography by breaking the passivity of this medium through engaging the vie-
wers: the exhibition Faces from 1969 and the performance Trace from 1975. Both
initiatives involved the audience's bodies in establishing a relationship with the
exhibition space. Wojnecki and Zdebiak challenged traditional models of thinking
about photography by incorporating elements of performativity into their work.

Keywords:
body, performativity, intermediality, happening, photographic exhibition

Fotografia nie moze by¢ pasywna

W roku 1969 w Poznaniu miata miejsce wystawa szczegolna. To
wtasnie wtedy Stefan Wojnecki zaprezentowat w Salonie Poznan-
skiego Towarzystwa Fotograficznego ekspozycje o bardzo przewrot-
nym w kontekscie zaprezentowanych materiatow tytule: Twarze.
Istotnym novum w zakresie aranzacji przestrzeni wystawienniczej
byto siegniecie przez artyste po monumentalny format odbitek oraz
rozwieszenie ich w taki sposob, by tworzyty wizualny labirynt, sie¢
nieregularnych korytarzy (il. 1). O dziataniu tym pisat na tamach cza-
sopisma ,,Fotografia”:

Wzdtuz $cian Salonu jednym, nieprzerwanym ciggiem biegnie
pas szorstkiego papieru pakowego, z odcisnietymi réznorod-
nymi sladami butow przechodniéw wielkomiejskiej ulicy. Jak-
by w objeciu krzyzujacych sie krokdéw, na wysokosci oczu wisi
w przestrzeni Salonu 13 duzych fotogramoéw. Wszystkie barw-
ne, zreprodukowane z czarno-biatych zdje¢ 13 autoréow. Kolory
symbolicznie dostosowane do atmosfery radosci, smutku, tro-
ski podchwyconych sytuacji z naszego codziennego zycia.

» 1 Stefan Wojnecki, ,,Nowe formy ekspozycji wystaw fotograficznych,” Fotografia 1970, nr 2, IX.
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11T

Dokumentacja wystawy Twarze

Stefana Wojneckiego, Salon PTF, Poznan, 1969,
dzieki uprzejmosci zespotu redakcyjnego

Obiekty o niespotykanej skali nie miaty juz — podtug wczesniej-
szych tendencji — przylega¢ do $cian, ale ich celem byto przejecie
wtadzy nad galerig. Wojnecki przemienit white cube w skompliko-
wang polifonie konkurujgcych ze sobg, wizualnych reprezentacji.
Artysta nie tylko przetamywat status quo fotograficznego wysta-
wiennictwa, ale rdwniez odrzucat tradycyjng narracyjnosc fotografii.
Fabuta zdjec¢ nie byta bowiem zamknieta w pojedynczych kadrach,
ale rozgrywata sie na wystawie, w korespondencji z widzami. Wpla-
tana w gaszcz powiekszen publiczno$¢ mogta wejs¢ w blizsza relacje
z dzietami i przyjrzec sie im z nietypowej perspektywy (dotychczas
odwrocia zdje¢ byty zazwyczaj ukryte przed wzrokiem publiczno-
$ci). Z tytu nietypowych portretéw Wojnecki zamiescit materialne
$lady ludzkiej codziennosci — notatki, formularze, bilety, kartki ze
szkolnego zeszytu2 Spektakularne powiekszenia z cyklu Twarze
dopetniat zatem polifoniczny chaos prozaicznej rutyny w postaci
kwitow, papierkéw i zapiskow. Ponadto, same wizerunki postaci
przemierzajacych przestrzenie miejskie zostaty w nietypowy sposob
okaleczone — tytutowe twarze wypetniata pustka, gdyz podobizny
poszczegblnych osdb zostaty usuniete; zastepowaty je wyciete, pro-
stokatne otwory (il. 2). Te swoiste antyportrety czy tez ,,nie-widoki”?

» 2 Opis wystawy zob. Adam Sobota, ,, Impulsy i pekniecia,” w: Stefan Wojnecki — pekniecia:
ku symulacji, oprac. Wojciech Makowiecki, Marianna Michatowska, Mirostaw Pawtowski (Poznan,
1999), 11-12.

» 3 Rozwijam tu znaczenie pojgcia stosowanego przez Marianng Michatowska, por. Marianna
Michatowska, Nie-widoki. Fotograficzne narracje o cierpieniu, wystapienie na ogélnopolskiej
konferencji naukowej ,,Fotoesej 2: Widoki cudzego cierpienia”, zorganizowanej przez Zaktad
Poetyki Intersemiotycznej i Komparatystyki Mediow UKSW (Warszawa, 26 stycznia 2018).
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wypetniali dopiero sami zwiedzajacy, stajac sie integralng czescia
wieloelementowego dzieta. Artysta wyjasniat swoéj radykalny gest
w sposéb nastepujacy:

217

Dokumentacja wystawy Twarze

Stefana Wojneckiego, Salon PTF, Poznan, 1969,
dzieki uprzejmosci zespotu redakcyjnego

Kazdy cztowiek moze w wyobrazni zobaczy¢ twarz kogos zna-
jomego, bliskiego, widzi tez w pustych miejscach twarze innych
zwiedzajgcych. Bo przeciez fotogramy przedstawiajg zjawiska
charakterystyczne dla zycia ludzkiego, sg wycinkami z niego,
a ich konkretne rozwigzania odbiorca sam uzupetnia w swojej
niepowtarzalnej wyobrazni?.

Za sprawa tej niezwykle istotnej ekspozycji Wojnecki wykazat,
jak skomplikowanym dziataniem (by¢ moze niemozliwym do reali-
zowania?) jest sportretowanie jednostki. Tym samym wszedt w po-
lemike z wielowiekowa tradycjg malarstwa europejskiego, uznajaca
gatunek portretu za jedno z istotniejszych — zaraz po malarstwie
historycznym — narzedzi wypowiedzi twérczej. Sens Twarzy Ma-
rianna Michatowska rozpatrywata réwniez w powigzaniu z metare-
fleksjg na temat sposobdw funkcjonowania naszych mechanizméw
postrzegania:

Z jednej strony przebywajac z obiektami-fotografiami w prze-
strzeni, doswiadczamy poczucia réznicy zachodzacej miedzy
percepcjg obrazow ptaskich [...] a odbiorem naszej tréjwymia-

» 4 Wojnecki, ,Nowe formy ekspozycji...”
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rowej, cielesnej obecnosci miedzy nimi. Z drugiej, po sfotogra-
fowaniu tréjwymiarowosc znika — staje sie dwuwymiarowa.
Pokazy uswiadamiajg nam zatem to, na czym polega specyfika
obrazu fotograficznego, iluzyjno$¢ trzeciego wymiaru®.

Twarze sa realizacjg na tyle wielowarstwowg, ze mozna je ana-
lizowac rowniez przez pryzmat material turn i sprawczosci rzeczy,
ktére dopetniaty obraz fotograficznyé. W niniejszym tekscie jednak
chciatabym skoncentrowac sie na wyraznym u Wojneckiego watku
performatyki ciata, biorgcego aktywny udziat w procesie tworzenia,
co wiecej: ciata kolektywnego, odciskajgcego w sposob zbiorowy
swe pietno na dziele sztuki. Przywotana ekspozycja z 1969 roku
okazuje sie doskonatym studium przypadku, w ktérym realizuje sie
istotne motto Wojneckiego: fotografia nie moze byc¢ pasywna i bier-
na’, ale winna pozostawac w ciggtym, zywym dialogu z aktualng te-
matyka spoteczna®. Co wiecej, ujawnia sie tu znamienne dla sztuki
polskiej lat 60. i 70. holistyczne myslenie o projektach fotograficz-
nych, realizowanych w $cistej korelacji z przestrzenig wystawienni-
cza: galeryjna narracja (na ktdrg niejednokrotnie sktadajg sie efeme-
ryczne przedsiewziecia podejmowane podczas wernisazy) staje sie
integralnym komponentem dzieta, istotniejszym anizeli same poje-
dyncze dzieta fotograficzne. Warto nadmienic, ze Wojnecki juz wcze-
$niej, w 1967 roku (podczas Zjazdu Dziataczy Amatorskiego Ruchu

» 5 Marianna Michatowska, ,,Pochwata myslenia — fotografia Stefana Wojneckiego,”
w: Doswiadczanie (w) fotografii (Poznan: Fundacja 9/11 Art Space, 2015), 29.

» 6 W tek$cie koncentrujacym sie na Lewczynskim pozwolitam sobie réwniez poruszyé watek
ciekawych, nieznanych prac Wojneckiego, przedtozonych przez artyste w roku 1971 Komisji
Artystycznej Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow, a znajdujacych sie dzi$ w Archiwum ZPAF.
W realizacjach tych Wojnecki postugiwat sie nie tylko fotografia, ale tez perforowang tasma
komputerowg i opornikami, jako konstytutywnymi elementami swoich artefaktow. Jestem
zobowigzana, ze miatam jeszcze zaszczyt spotkac sie z Profesorem Stefanem Wojneckim i mdgt
sie on ze mng podzieli¢ informacjami na temat tych prac podczas wywiadu, przeprowadzonego
16.06.2017 w Poznaniu w mieszkaniu artysty. Zob. Weronika Kobylifiska(-Bunsch), ,,Materialno$é
Swietlnego zapisu — o rzeczach w dorobku Jerzego Lewczynskiego,” Artium Quaestiones 2018,

T. XXIX, 174-179.

» 7 Dewiza ta sprawdzata sie réwniez w kontekscie duogramoéw Wojneckiego, o ktorych pisat
w sposob nastepujacy: ,,Uwazam, ze utrwalenie na jednej ptaszczyznie kilku odrebnych obrazow
stwarza mozliwo$¢ kontynuacji poszukiwan zapoczatkowanych przez [...] Duchampa i kubistéw,
poszukiwan zwigzanych z fazami ruchu, spojrzenia na przedmiot z réznych punktéw widzenia,
wzajemnego przenikania bryt”. Zob. Stefan Wojnecki, ,Duogramy,” Fotografia 1970, nr 10, 228.

8 Takie stanowisko Wojnecki zaproponowat w tekscie opublikowanym w katalogu jednej

z wystaw PTF. Motto ekspozycji brzmiato: ,,Awangardowa forma — tre$¢ spotecznie uzyteczna”.
Wojnecki w broszurze ekspozycji pisat: ,,Eksponowana w Salonie Wystawowym PTF wystawa

[...] stara sie nawigza¢ do szczytnych idei tacznosci sztuki ze spoteczenstwem. Zdajac sobie
sprawe z mozliwosci szerokiego oddziatywania fotografii, podjeliémy problem rewolucji naukowo-
technicznej. Staramy sie, mowie tu w imieniu wspdtautorow wystawy, nowoczesng forma wyrazié
treséc, ktdra nas wszystkich obchodzi. Korzystamy z eksperymentdw formalnych czotéwki polskich
fotografikow, dostrzegajac rownoczesnie dotkliwg luke rozwojowa awangardy, polegajaca na
braku tresci spotecznie zaangazowanej”, zob. Stefan Wojnecki, [bez tytutu], w: Sygnaty (Poznan:
Poznanskie Towarzystwo Fotograficzne, 1971), nlb.
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Fotograficznego Ziem Zachodnio-Pétnocnych) pisat o koniecznosci
kreatywnego i przemyslanego planowania ekspozycji w korelacji
z realizowanymi zdjeciami®. W niniejszym krotkim studium chcia-
tabym zestawié¢ Twarze Wojneckiego z realizacjg innej osobowosci
tworczej, przynalezacej co prawda do innej generacji artystycznej,
ale zainteresowanej, podobnie jak poznanski artysta, kwestig inter-
medialnosci fotografii.

3->

Portret Antoniego Zdebiaka

na jego wystawie Slad, 1975, dokumentacja
wydarzenia autorstwa Lucjana Demidowskiego,
skan negatywu czarno-biatego 6 x 6 cm,
Fundacja Archeologia Fotografii,

nrinw. 13-N-021-00044,

dzieki uprzejmosci Lucjana Demidowskiego,
spadkobiercow Antoniego Zdebiaka oraz FAF
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» 9  Deklarowat wéwczas: ,,Chodzi o to, by nie ekspozycje dostosowywac do posiadanych

fotogramow, ale fotogramy dobrac lub wykonac¢ do z géry ustalonych zatozen ekspozycji.
Przeciez ekspozycja ma wyrazaé jakas nadrzedng mysl autora, ma wytworzy¢ atmosfere, klimat
utatwiajacy wtasciwy kontakt widza z dzietem sztuki”, zob. Stefan. Wojnecki, O odrebny kierunek
amatorskiej twérczosci fotograficznej, 11 Zjazd Dziataczy Amatorskiego Ruchu Fotograficznego
Ziem Zachodnio-Pétnocnych — Poznan 2-3.03.1967 (Warszawa: Federacja Amatorskich
Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce, 1968), 14. Watek ten podejmowat tez pozniej, na
jednym ze spotkan Poznanskiego Towarzystwa Fotograficznego: ,, Ekspozycja naszych wystaw
zbiorowych i nawet indywidualnych polega w olbrzymiej wiekszos$ci na zawieszeniu zestawu
rézno-tematycznych fotogramdéw wzdtuz Scian pomieszczenia. W tych warunkach zaden wspdlny
problem nie zmusi widza do refleksji, ekspozycja ogranicza sie do formalnego zestawienia

bieli i czerni fotograméw. [...] Wystawa nie moze by¢ zlepkiem odrebnych fotogramoéw; kazdy

z nich musi by¢ podporzadkowany wspdlnej mysli, musi we wspétdziataniu z innymi stuzyé

do przekazania obsesji autora wobec otaczajacego $wiata, bez ktérej nie ma prawdziwej pasji
tworczej. Wobec oddziatywania nowoczesnej sztuki przede wszystkim na intelekt ekspozycja
musi stworzy¢ odpowiedni nastréj, ma dziata¢ na warstwe emocjonalng i tym samym powinna
umozliwi¢ petng percepcje postawionego problemu”, zob. Stefan Wojnecki, ,,Fotografia jako
sztuka drugiej potowy XX wieku,” w: Informacja (Poznan: Poznanskie Towarzystwo Fotograficzne,
1969), 7, 9-10.
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Fotografia jako spektakl ciat

Artysta, ktorego przedsiewziecia warto zestawic¢ z Twarzami Stefana
Wojneckiego, jest Antoni Zdebiak (1951-1991, il. 3). W dotychcza-
sowych studiach mu poswieconych — autorstwa Lucjana Furmagi®
czy Marty Szymanskiej — zwracano przede wszystkim uwage na ele-
ment introspekcji w jego foto-performatywnych przedsiewzieciach.
Podejmowane przez Zdebiaka badanie wtasnego ciata korelowano
w duzej mierze z ,,obnazaniem spotegowanej dziwnosci istnienia”**
w duchu Witkacego?, mniej koncentrujac sie na stricte teatralnym
i ruchowym aspekcie dziatalnosci tego artysty. Potgczenie myslenia
scenicznego i fotograficznego odnajdziemy za$ w dziataniu nosza-
cym znamienny tytut Slad, zrealizowanym w Galerii Sztuki MDK La-
birynt w 1975 roku.

4 «

Zwiedzajacy wchodzacy

na wystawe Antoniego Zdebiaka
Slad w Galerii Sztuki MDK Labirynt
w Lublinie, 1975, dokumentacja
wydarzenia autorstwa

Lucjana Demidowskiego,
odbitka zelatynowo-srebrowa,
Fundacja Archeologia Fotografii,
nrinw. 13-A-021-00008,

dzieki uprzejmosci

Lucjana Demidowskiego,
spadkobiercow

Antoniego Zdebiaka oraz FAF

W tym przypadku artysta swiadomie wykorzystat specyfike pod-
ziemnych kondygnacji lubelskiej kamienicy, ktére byty istotnym ele-
mentem meandrycznej struktury siedziby galerii*®. Podczas wernisa-
zu w tej dos¢ nietypowej, klimatycznej przestrzeni (ktdéra cechowat

» 10 Lucjan Furmaga, , Fotograf Metafizycznych Tajemnic,” w: Ja Tu Bytem... Antoni Zdebiak,
red. Przemek Wojcicki, kat. wyst., Zwiazek Polskich Artystow Fotografikéw — Okreg Warszawski
(Warszawa, 2001), nlb.

» 11 Furmaga, ,,Fotograf Metafizycznych Tajemnic”.

» 12 Marta Szymanska, , Kazdy jest samemu sobie najdalszy,” w: Antoni Zdebiak. Kazdy jest
samemu sobie najdalszy, red. Marta Szymanska, (Warszawa: Fundacja Archeologia Fotografii,
2018), 41-42.

» 13 Galeria miescita sie przy ulicy Rynek 8. O autorskim programie galerii, nazywanej
,zwornikiem srodowiska neoawangardy” zob. Jakub Banasiak, ,,Arka. W strone spotecznej historii
Galerii Labirynt i BWA Lublin (1969-1993),” Sztuka i Dokumentacja 2022, nr 27, 261-267.
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niski strop i tuki sklepienne) Zdebiak zredukowat o$wietlenie, sto-
sujac wytacznie bezpieczne, czerwone swiatto ciemniowe; podtoge
zas$ wytozyt kilkoma rolkami papieru fotograficznego. Wchodzacy
na wernisaz goscie (il. 4), korzystajacy z wycieraczek nasaczonych
wywotywaczem, zostawiali odciski swych butéw na roztozonym
materiale swiattoczutym. W pewnym momencie zapalono na chwi-
le normalne, intensywniejsze o$wietlenie, by na papierze pojawity
sie odciski i smugi. Na wspolnie wypracowanym ,fryzie” niekiedy
mozna byto odczytac ksztatt obuwia, ale naktadajace sie, zmultipli-
kowane plamy wywotywacza w duzej mierze przypominaty rowniez
dzieta plastyczne z obszaru ekspresjonizmu abstrakcyjnego (il. 5).

5-

Dokumentacja wystawy

Antoniego Zdebiaka Slad. Wystawa
zorganizowana w Galerii Sztuki MDK Labirynt
w Lublinie, 1975, dokumentacja wydarzenia
autorstwa Lucjana Demidowskiego,

skan negatywu czarno-biatego 6 x 6 cm,
Fundacja Archeologia Fotografii,

nrinw. 13-N-021-00045,

dzieki uprzejmosci Lucjana Demidowskiego,
spadkobiercow Antoniego Zdebiaka oraz FAF

Ze wzgledu na brak zastosowania petnego zestawu kgpieli, zwtasz-
cza utrwalacza, finalne dzieta nabraty szaro-fioletowego koloru, a po
kilku dniach silnie $ciemniaty**. Niemniej kluczowym elementem
ekspozycji nie byto wytworzenie okreslonego artefaktu, ale wspol-
ny, spontaniczny taniec ludzkich ciat, ktore stworzyty rozlegty fresk
fotograficzny w sposéb niezaplanowany i niekontrolowany. Istotnym
dopetnieniem wystawy byto zawieszone horyzontalnie mate lustro
(il. 6), na ktorym zamieszczono sekwencje odbitek z eksperymen-
talnej serii, w ktérej Zdebiak przedstawiat plamy rozlanej cieczy na
biatej powierzchni, ktéra z kazdym kolejnym ujeciem obejmowata
coraz wiekszg ptaszczyzne kadru. W tym krétkim, ale wymownym
cyklu artysta przechodzi od bieli do catkowitej czerni, ktora przejmu
je wtadze nad polem obrazowym?s (il. 7). Dziatanie Slad w Lublinie

» 14 Zainformacje na temat charakteru tego przedsiewziecia, jak i udostepnienie jej dokumentacji
fotograficznej uprzejme podzigkowania sktadam Lucjanowi Demidowskiemu.

» 15 Ze wzgledu na swoj niefiguratywny i noncamerowy charakter, dziatanie to wpisuje sie
oczywiscie w koncepcje gestu plastycznego Urszuli Czartoryskiej. Niemniej, ze wzgledu na duza
popularnosc¢ tekstow tej badaczki oraz samego zagadnienia nad istotg fotografii abstrakcyjnej
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6 «

Antoni Zdebiak

odbijajacy sie w jednej z prac

na wystawie Slad, Galeria Sztuki
MDK Labirynt w Lublinie, 1975,
dokumentacja wydarzenia
autorstwa Lucjana
Demidowskiego, skan negatywu
czarno-biatego 6 x 6 cm,
Fundacja Archeologia Fotografii,
nrinw. 13-N-021-00051,

dzieki uprzejmosci

Lucjana Demidowskiego,
spadkobiercow Antoniego
Zdebiaka oraz FAF

Antoni Zdebiak, fragment projektu Slad, 1975,
26 x 19 cm, odbitka Zzelatynowo-srebrowa,
Fundacja Archeologia Fotografii,

nrinw. 13-A-021-00042, dzieki uprzejmosci
spadkobiercow Antoniego Zdebiaka oraz FAF

obejmowato réwniez gest w duchu appropriation art. Zdebiak, obok
swego zestawu ilustrujgcego ciecz, zamiescit reprodukcje zdjecia
przedstawiajacego $lad buta Buzza Aldrina na Ksiezycu?¢. ,Wielki
krok dla ludzkosci” artysta — w nieco zuchwaty sposob — zestawit
z rozgoragczkowanymi ruchami zwiedzajgcych, skonfundowanych
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w polskiej sztuce powojennej, pozwole sobie dw watek poming¢ w niniejszym tekscie.

» 16 Oryginalna fotografia powstata 20 lipca 1969 roku, podczas ladowania na Ksiezycu zatogi
Apollo 11. Dzi$ jest dostepna m.in. w kolekcji Getty Images, nrinw. 544311811. Zdebiak
eksperymentowat z catg serig wykonanych przez astronautow zdjec. Zostaty one zdigitalizowane
i znajduja sie¢ w Wirtualnym Muzeum Fotografii — repozytorium Fundacji Archeologia Fotografii:

http://fotomuzeum.faf.org.pl.
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nietypowa i nieco mroczng — ze wzgledu na ograniczone oswietle-
nie — atmosfera dziatania Slad. Konfrontacja odcisku, stanowiace-
go $wiadectwo dominacji i symboliczny podbdj niezamieszkanego
obszaru ziemskiego satelity, z przypadkowym zestawem krokéw
ttumu moze swiadczy¢ o postawieniu pytania o definicje ludzkiego
dziedzictwa. Zdebiak pokazuje, ze niezaleznie od zawodu i pozycji
w drabinie spotecznej niezaprzeczalnie odciskamy swe pietno w pej-
zazu spotecznym i srodowisku, w ktorym funkcjonujemy. Powstaje
jednak pytanie, czy codzienne dziatania i wybory maja szanse by¢
dostrzezone w dobie tak spektakularnych osiagnie¢, jak wykazanie
dominacji i fizycznej interwencji na wczesniej niezbadanym terenie
Ksiezyca? Pojawia sie tu réwniez watpliwos¢, czy technologiczna
i naukowa supremacja, umozliwiajaca triumf ludzkosci nad natura,
w istocie jest osiggnieciem, do ktérego powinnismy dazy¢. Artysta
za sprawa prostych gestéw wskazuje na uniwersalno$¢ naszych do-
$wiadczen i taczace nas pragnienia: wszyscy aspirujemy do pozosta-
wienia znaku wtasnej obecnosci w $wiecie. Czy pozostawiamy slady,
ktore warto udokumentowad, czy tez brutalne pietno, ktére budzi
etyczne watpliwosci? — odpowiedz na to zagadnienie zwiedzajacy
wystawe Zdebiaka musieli skonstruowac sami.

Rozwazajac watek zaproszenia widzéw do wspoéttworzenia Sla-
du, warto zwroci¢ uwage, ze Antoni Zdebiak w latach 1969-1970
byt aktorem w lubelskim Studiu Wizji i Ruchu. Dotychczas éw watek
nie byt eksplorowany w badaniach nad jego twérczoscia fotograficz-
na, cho¢ niezaprzeczalnie aparat stuzyt mu do badania, zapisywania
i ukazywania réznych, zmieniajacych sie form i uktadéw ciata. Kon-
sekwentnie przez catg swoja droge twdrcza eksplorowat korelacje
ciata z natura, jak i mozliwos¢ budowania indywidualnej, dokame-
rowej ekspresji w zaciszu domowego studio. Warto zatem przywotac
metodologie Studia Wizji i Ruchu, ktérg to Janusz Rybinski w folde-
rze poswieconym tej inicjatywie przedstawiat tak:

W bardzo oszczednej, niezbednej funkcjonalnie scenografii, bu-
duja oryginalne, ekspresyjne w formie spektakle, wzbogacone
muzyka i Swiattem, przy czym muzyka jest integralnym sktad-
nikiem przedstawienia, inspirujgcym czesto ruch, a nawet tres¢
widowiska?”.

Ow teatr nowoczesnych form ruchowych wywodzit sie z panto-
mimy*8, ale polegat na poszukiwaniu nowej, improwizowanej impre-

» 17 Janusz Rybinski, Studio Wizji i Ruchu (Lublin: Wojewddzki Dom Kultury, 1973), nlb.
» 18 Stanistaw Harasimiuk, ,,Ku samemu sobie,” Sztandar Ludu 1976, nr 53, 5-6.
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sji cielesnej, mniej dostownej, ale wcigz widowiskowej*® i szokujgco
odmiennej?° od tradycyjnych realizacji teatralnych. W dziataniach
Studia Wizji i Ruchu wykorzystywano kolektywng prace z ciatem
bez stow, ruch ,,zwolnionej tasmy”, a takze inspirowano sie litera-
turg (klasykami takimi jak Szekspir czy Norwid, ale takze siegano
po Buthakowa czy Camusa) i malarstwem (np. Malczewskiego)?*.
Zdebiaka uksztattowata zatem metoda sfokusowana na poznawanie
siebie: mozliwosci cielesnej ekspresji, jak i fizycznych ograniczen.
W swoich performansach dokamerowych oraz przedsiewzie-
ciach takich jak Slad Zdebiak wydobywa znaczenie ciata w proce-
sie aktu tworczego. Najblizsza jego praktyce wydaje sie koncepcja
ludzkiej kondycji w duchu mysli Maurice’a Merleau-Ponty’ego: jako
nieustannego wcielania. Zdaniem francuskiego mysliciela ciato sta-
nowi nasza jedyna manifestacje i wytaczng aktualno$é¢. Zywimy sie
obrazami przesztosci zapisanymi w ciele i odtwarzamy je, koncep-
tualizujemy i poznajemy w czasie terazniejszym?2 Refleksje Merle-
au-Ponty’ego, w ktorych ciato jest pojmowane jako widzialna forma
naszych intencji, zainspirowaty innego francuskiego teoretyka, Je-
ana-Francoisa Lyotarda, do uznania ciata za niemal idealne medium,
ktdre przeciwdziata zapomnieniu?4 Ciato jako osrodek myslenia
wizualnego byto pdzniej istotne réwniez dla Hansa Beltinga, ktory
uznawat je za medium obrazowe najblizsze naszemu doswiadcze-
niu?s, Szczegolnie istotna w kontekscie rozwazan o filozoficznym
podtozu dziatan Zdebiaka jest koncepcja corps rencontré?¢. Wedtug
tego podejscia, wypracowanego przez Gabriela Marcela, ciato jest

» 19 Bohdan Zadura, Burza wg Shakespeare’a. Ekspresja pantomimiczna (Lublin: Lubelski Teatr
Wizji i Ruchu, 1980), nlb.

» 20 (tam), Lubelskie Studio Wizji i Ruchu — laureatem Grand Prix, ,,Kurier Lubelski” 1978, nr 22, 4.

» 21 Alojzy Leszek Gzella, ,,Teatr Wizji i Ruchu. Dokonania i plany,” Kurier Lubelski 1979, nr 14, 3;
(mad), , Teatr Wizji i Ruchu podbit Indie: nareszcie u nas!,” Dziennik Lubelski 1991, nr 39, 8.

» 22 Maurice Merleau-Ponty, Stowo i ciato jako ekspresja, ttum. Stanistaw Cichowicz, w: tegoz,
Proza swiata. Eseje o mowie, (Warszawa: Czytelnik, 1976), 80-115; tenze, Fenomenologia
percepcji, ttum. M. Kowalska, J. Migasinski (Warszawa: Fundacja Aletheia, 2001), 83-103.

» 23 Maurice Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, ttum. Stanistaw Cichowicz
(Gdansk: stowo/obraz terytoria, 1996), 18-61.

» 24 Jean-Francois Lyotard, The Differend. Phrases in Dispute, transl. Georges van den Abbeele
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 1988). W swojej pracy Lyotard akcentuje
nieuchronng trudno$¢ w petnym wyrazeniu ludzkich doswiadczen za pomoca jezyka. Jego
podejscie do ciata jako medium, ktdre przeciwdziata zatraceniu pewnych aspektow naszej
egzystencji, stanowi istotny element jego rozwazan dotyczacych granic mozliwosci jezyka oraz
sytuacji, w ktorych ciato staje sie narzedziem reprezentacji obszaréw doswiadczen, ktérych nie da
sie wyrazi¢ werbalnie.

» 25 Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. Mariusz Bryl
(Krakdw: Universitas, 2007).

» 26 Koncepcja ta byta popularyzowana w rozwazaniach Gabriela Marcela, autora istotnego dla
ruchu francuskiego egzystencjalizmu, odniesienia do tej koncepcji zob. np. Gabriel Marcel, By¢
i mieé, ttum. P. Lubicz (Warszawa: PAX, 1986).
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istotnym narzedziem komunikacji i kluczem do do$wiadczania siebie
w zwigzku z innymi. Francuski filozof, uznajacy sie za reprezentan-
ta neosokratyzmu, deklarowat, ze spotkanie sie dwéch ciat odgry-
wa istotng role w tworzeniu relacji i naszego doswiadczenia bycia
w swiecie. Taka wtasnie relacjg (cho¢ tymczasowa i krotkotrwata),
zawigzujaca sie pomiedzy ciatami widzéw na gruncie materii dzieta
sztuki, byty opisywane tu oba wydarzenia artystyczne, zaréwno Slad,
jak i Twarze.

Nowy wymiar intermedialnosci

W analizach twérczosci Stefana Wojneckiego zdecydowanie czesciej
koncentrujemy sie na jego zainteresowaniach fizyka, zjawiskami
optycznymi czy ztozong problematyka wizualnej percepciji, jednak
niezaprzeczalnie ciekawy jest fakt, ze w przedsiewzieciu Twarze
uwzglednit on réwniez kwestie wspoéttworzenia finalnego dzieta
przez odbiorcow. Dla osiggniecia finalnego efektu niezbedna byta
przeciez ich fizyczna obecnos¢ na ekspozycji??, ktéry to watek byt
réwniez istotny dla Antoniego Zdebiaka w akcji realizowanej w lu-
belskim Labiryncie. Pojawiajgce sie w wycietych przez Wojneckiego
zdjeciach podobizny przypadkowych oséb oraz malarstwo codzien-
nosci wspotksztattowane przez zwiedzajacych (za sprawa $ladéw na
papierze pakowym) sktadaty sie na zapis doswiadczenia multisen-
sorycznego, wychodzacego poza doswiadczenie czysto wzrokowe.
Tym samym realizowata sie tu postulowana przez Wojneckiego in-
termedialnos¢ fotografii i poszerzanie jej granic, ale za sprawg nie-
typowego narzedzia, pochodzacego spoza porzadku starogreckiej
techne: ludzkiej cielesnosci. Na diagnozowang przez poznanskiego
tworce nieciggtos¢ procesu tworzenia okazuje sie zatem wptywac
dodatkowy, dotagd mniej akcentowany w kontekscie jego wszech-
stronnej dziatalnosci czynnik: somatycznosc¢?s.

Zaréwno Twarze Wojneckiego, jak i Slady Zdebiaka charak-
teryzowato zainicjowanie przez artystow pewnego ciggu zdarzen,
w ktérym dochodzi do otwarcia sie na publiczno$¢, a zarazem na
przypadek i improwizacje. Tylko czesciowo struktura obu sytuacji
artystycznych byta zaplanowana przez jej inicjatorow, kluczowe byto
zbudowanie sytuacji otwartej?? na rzeczywistos¢ pozaartystyczna?®°.

» 27 Aspekt ten, w moim przekonaniu, otwiera nowy, dotad nieanalizowany watek w twérczosci
Wojneckiego, ktory zapewne warto dalej eksplorowadé. Niniejsze studium stanowi jedynie prébe
zainicjowania tej tematyki.

» 28 Stefan Wojnecki, Fotografia — gwiazda podwdjna kultury. Pisma z lat 1977-2004, red.
Alicja Kepinska (Poznan: Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, 2007), 178.

» 29 Hanka Ptaszkowska, ,,Happening w Polsce (III),” Wspétczesnosc 1969, nr 11, 8.
» 30 Cho¢ warto zwrdci¢ uwage, ze nie dochodzito tu do tak ptynnego wytaniania sie zdarzenia
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Nie chodzito zatem o indywidualna, z gory sformatowang wypowiedz
tworcza, a stworzenie szerszej grupie mozliwosci udziatu w zbio-
rowym ,wydarzaniu sie” sytuacji artystycznej. Istotne byto wspot-
uczestnictwo wiekszej grupy w catym procesie. Przedsiewziecia obu
artystow siegaty rowniez po aleatorycznosc®?, bedacg zdaniem Ste-
fana Morawskiego3? istotnym wyréznikiem happeningu33.

Dziatania Wojneckiego i Zdebiaka stanowity artykulacje idei
sztuki w akcji, w procesie, w ruchu. Emancypowali dziatania na zywo,
rezygnujac z nacisku na wtasna, indywidualng wrazliwos$¢ tworcza
na rzecz zbiorowego (a wiec, sitg rzeczy, anonimowego) ciata do-
konujgcego aktu twérczego. Kontestacja éwczesnej rzeczywistosci
(rozumianej zaréwno jako realia srodowiska fotograficznego ZPAF,
jak i szerzej pojmowanej sytuacji politycznej) obu doprowadzita do
niecheci do produkcji débr, ktére by gratyfikowaty i utrwalaty status
quo®*. W teatrze przypadku Stefana Wojneckiego i Antoniego Zde-
biaka doszto do przetamania kartezjanskiego modelu myslenia i kon-
cepcji fotografii jako narzedzia wiernej dokumentac;jiz®.e
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zwigzek z losowoscia.

32 Stefan Morawski, ,Happening. Rodowod — charakter — funkcje,” Dialog 1971, nr 10, 136.

33 Wykorzystuje tu definicje ‘happeningu’ proponowang przez Joanne Szczepanik, ktéra
pisata: ,,Happening to zdarzenie majace na celu wtgczenie do rzeczywistosci elementu
zaskakujacego, wybicie z naturalnego porzadku. Jego zatozenie nawigzuje do przekonania
Marcela Duchampa, Ze o ile dzieto sztuki posiada sens, zalezy ono catkowicie od odbiorcy, a jego
celem jest zaktywizowanie publiczno$ci, unikniecie »martwej przestrzeni w postaci widowni«.
Happening zaktada duzg role przypadku i wykorzystuje rézne dziedziny sztuki, sprzeciwiajac sie
stylistycznemu puryzmowi”, zob. Joanna Szczepanik, ,,0 dwdch formach ewolucji happeningu,”
w: Media, nowe media czy post-media sztuki?, red. Aleksandra tukaszewicz Alcaraz i in.
(Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediow Akademii Sztuki

w Szczecinie, 2019), 94.

» 34 O ktorej pisata (chociaz w odmiennej sytuacji geopolitycznej) Barbara Rose, zob. Barbara
Rose, American Art Since 1900. A Critical History (London: Thames and Hudson, 1975).

» 35 Watek ten sygnalizowata juz Marianna Michatowska w kontekscie dziatart Wojneckiego. Zob.
Marianna Michatowska, ,,Pochwata myslenia...,” 25-27.
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W 2019 roku poprositem Stefana Wojneckiego o udzielenie dtuzszego
wywiadu. Chodzito mi przede wszystkim o utrwalenie odautor-
skiego spojrzenia na jego, wtedy juz ponad szescdziesiecioletni,
okres tworczosci. Chciatem dowiedziec¢ sie, jak artysta postrze-
ga z takiej perspektywy swoj dorobek. Kwestia byta dla mnie tym
bardziej frapujaca, ze poznawatem na biezgco wiele jego realizacji
przynajmniej od lat 70. XX wieku. W tym czasie zetkngtem sie tez
z tekstami oraz cennymi inicjatywami organizacyjnymi Wojneckie-
go. Jedna z nich byto merytoryczne kierownictwo cyklu sympozjéw
organizowanych w ramach Gorzowskich Konfrontacji Fotograficz-
nych w latach 70. i 80. Miatem szczescie, ze jako mtody wéwczas
autor kilkakrotnie przystuchiwatem sie referatom i gorgcym dysku-
sjom podczas obrad. Stefan Wojnecki byt wowczas spiritus movens
catego przedsiewziecia, to dzieki jego osobie i staraniom zjezdzaty
sie wowczas do Gorzowa Wielkopolskiego najwybitniejsze indywidu-
alnosci swiata sztuki, artystki i artysci, osoby zajmujace sie jej teorig
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i historia, a niekiedy osoby reprezentujace inne obszary nauki i hu-
manistyki. To podczas tych spotkan wytaniat sie dla mnie niezwykle
frapujacy obraz fotografii jako waznego srodka wypowiedzi w sztu-
ce. Dzi$, po ponad czterdziestu latach, $miato moge powiedzie¢, ze
tamte okolicznosci i spotkania ze Stefanem Wojneckim w duzej mie-
rze uksztattowaty moja droge zyciowa i artystyczng. Jednoczesnie
miatem $wiadomos¢, ze nie wszystko o tamtym okresie, a przede
wszystkim o twoérczosci i dziatalnosci Stefana Wojneckiego, wiem.
Postanowitem mojg ciekawos$¢ zaspokoic czerpigc u samego zrddta.
Z pomoca starannie dobranych zagadnien i przygotowanych pytan
dowiedzie¢ sie jak najwiecej o samym bohaterze mojego wywiadu,
ale i o najrézniejszych kontekstach, ktore towarzyszyty bogatej twor-
czosci profesora.

Podczas pierwszego z zaplanowanych spotkan zorientowatem
sie, ze moja wizja wywiadu nie jest do konca zgodna z oczekiwaniami
samego bohatera. Okazato sie, ze profesor zaoferowat mi znacznie
wiecej niz to, na co liczytem. Przygotowane przeze mnie pytania oka-
zaty sie czesciowo tylko przydatne lub wrecz zbedne. Wywiad szyb-
ko przeksztatcit sie w serie barwnie opowiadanych przez Stefana
Wojneckiego wspomnien. Objety one swoim zasiegiem czasowym
caty okres zycia — poczawszy od pierwszych, wczesnodzieciecych
doswiadczen po wspotczesnosé. Co wiecej, profesor podejmowat
w swojej opowiesci watki, o ktore nie mégtbym zapytaé, bo po pro-
stu o nich nie wiedziatem. Nie zdobytbym sie tez na odwage zapy-
ta¢ o pewne S$cisle prywatne watki zyciorysu, ktére niejednokrot-
nie poruszat Stefan Wojnecki w swojej opowiesci. Spotykalismy
sie w domu profesora, przy ulicy Swiety Marcin, raz w tygodniu.
Moja ciekawos¢ dotyczaca dalszych czesci opowiesci o zyciowej
drodze Stefana Wojneckiego rosta ze spotkania na spotkanie. Ich
autor dysponowat fenomenalng pamiecia, szczegbélnie w odnie-
sieniu do przedwojennego i wczesnopowojennego okresu swojego
zycia. Na spotkania zjawiat sie zawsze perfekcyjnie przygotowany,
z przemyslana kolejnoscig i hierarchig wspomnien. Catos$¢ dopet-
niaty udostepniane mi fotografie i dokumenty odnoszace sie do
konkretnych, przywotywanych wydarzen, ktére to pamigtki profesor
pieczotowicie przechowywat. Tak wiec moje zamiary zostaty w pew-
nym sensie zniweczone, ale tylko po to, zebym mogt otrzymac od
profesora to, czego naprawde chciatem — wgladu w jego zycie, ktory
pozwoli mi lepiej zrozumie¢ samego artyste, jak i jego bogaty dorobek.

W prezentowanym ponizej fragmencie wspomnien Stefan Woj-
necki przywotuje okres lat 50.; od roku 1953, w ktérym podejmuje,
z tytutu nakazu pracy, posade w Wytworni Sprzetu Komunikacyjne-
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go im. Bolestawa Smiatego we Wroctawiu, do roku 1959, w ktérym
realizuje swojg pierwszg wystawe indywidualng w salonie Polskie-
go Towarzystwa Fotograficznego w Poznaniu. Decyzje, zeby opra-
cowac i opublikowaé w niniejszym zbiorze ten wtasnie fragment
wspomnien, podjatem z dwdch przynajmniej powoddéw. Po pierw-
sze fragment ponizszy dobrze naswietla realia spoteczne i histo-
ryczne, w ktérych przyszto bohaterowi tych wspomnien wchodzié¢
w samodzielne zycie i podejmowac trudne, okreslajace catg poz-
niejsza droge decyzje. A ze byty to czasy diametralnie rézne od dzi-
siejszych niemal pod kazdym wzgledem, stwierdzitem, ze nic lepie]
ich nie przyblizy, zwtaszcza mtodszym pokoleniom, jak opowies¢
bezposredniego uczestnika i uwaznego obserwatora. Jawi sie tutaj,
przedstawiona w syntetycznych ujeciach, cata odmiennos¢ tamtego
czasu, jego mroczne i grozne oblicze. Jest to tez intrygujaca, nie-
raz zaprawiona gorycza, relacja o systemie spoteczno-politycznym,
w ktérym przyszto autorowi zy¢. Drugi powdd, dla ktérego wybra-
tem ten wtasnie fragment wspomnien, dotyczy szansy na znalezie-
nie w nim odpowiedzi na pytanie: jak to sie stato, ze zdolny, peten
zapatu i przekonany do swojego powotania fizyk-inzynier wkracza na
droge sztuki? Fragment ten opisuje okolicznosci podjecia tak waz-
kiej zyciowej decyzji oraz pierwsze lata twdrczosci fotograficznej,
ktorej autor, z biegiem czasu, po$wiecit sie catkowicie. Oryginalnos$¢
sztuki i teorii bohatera ponizszych wspomnien czesto analizowana
jest w kontekscie jego zainteresowan naukami $cistymi. Rozwijat je
nieustannie do konca zycia. Ponizszy fragment wspomnien pozwala
spojrze¢ na ten aspekt tworczosci Stefana Wojneckiego z nieco innej
perspektywy. Warto zatem poznac blizej wyktadnie samego artysty.
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STEFAN WOJNECKI

W Wytwérni Sprzetu Komunikacyjnego we Wroctawiu bytem za-
trudniony jako inzynier fizyk*. To dziwne zestawienie, ale to byto to,
o co mi chodzito, gdy studiowatem fizyke i do czego dazytem — do
tej sytuacji, gdzie jedno z drugim jest powigzane. To byta — mozna
powiedzie¢ — fizyka praktyczna. W WSK zaczatem pracowac 9 stycz-
nia 1953 roku. Dwa miesigce pdzniej zmart Stalin. W zwigzku z tym
w catej Polsce byt niezwykty jubel, nawet zmieniano nazwy miast na
jego czes¢. W kazdym przedsiebiorstwie byty specjalne uroczystosci
zwigzane ze $miercig Stalina. W WSK, gdzie akurat bytem, zaczety
wyc¢ wszystkie syreny. Hatas nie z tej ziemi rozchodzit sie wszedzie.
Pdzniej miata by¢ cisza i byta. Wszyscy mieli przestac¢ pracowac na
moment. Ale przeciez niektére maszyny nie mogty by¢ po prostu
zatrzymane, bo ich uruchomienie by trwato moze nawet ze dwa dni.
Wiec maszyny zostaty wtgczone, ale bez obstugi, bo wszyscy mieli
sie zgromadzi¢ w wyznaczonym miejscu i myslec¢ o wielkim Stalinie.
W biurze konstrukcyjnym, gdzie pracowatem, réwniez nas wszyst-
kich zebrano w jedno miejsce. Byta cisza, stycha¢ byto tylko wyjace
syreny. Ludzie mieli o Stalinie rozne zdania. Jeden z nas, inzynier,
stat blisko okna i patrzyt w dal i sie lekko usmiechnat do swojej my-
sli. Za chwile, po uroczystosciach, przyszli panowie, zabrali go i juz
wiecej go nie widzielismy. Partia ingerowata we wszystko, cokolwiek
sie dziato, nawet jesli nie miato nic wspolnego akurat ze Stalinem
jako takim. Znikniecie za usmiech, lekki usmiech... Widziatem ten
jego usmiech, bo akurat statem obok. Na szczescie ja miatem twarz
powaznga. Wiedziatem, zeby lepiej nic po sobie nie pokazywac, bar-

» 1 W latach 50. obowigzywat nakaz pracy, absolwenci uczelni wyzszych otrzymywali skierowanie
do wyznaczonego zaktadu pracy na okres kilku lat. Stefan Wojnecki pracowat z nakazu pracy
w Wytwdrni Sprzetu Komunikacyjnego we Wroctawiu w latach 1953-1955.

125



Stefan Wojnecki

dzo siebie kontrolowatem. Ten gosc¢ juz do pracy nie wrocit. Nie wia-
domo, co sie stato. Czy zabrali go do kopalni wegla, czy moze na
budowe BAM? wywiezli, trudno powiedziec.

Rok pozniej zaczeli mi proponowac, zebym chociaz poszedt
na zebranie POP-u, czyli podstawowej organizacji partyjnej w tym
zaktadzie pracy. Chodzito o to, zeby mnie wciggnac¢ do partii. Ale ja
mowie: ,,I$¢ na zebranie moge, zobacze, jak to wyglada”. Nie zatuje,
ze tam bytem i sie przystuchiwatem. Mizeria tej polityki wyszta, moz-
na powiedzie¢, w stu procentach. Ludzie, ktérych doskonale znatem
z pracy, normalnie myslacy, dobrze pracujacy, nagle tam zaczeli sie
odzywag, jakby to nie byli oni. Mozna powiedzie¢, ze cate zebranie
to byto partyjne blubranie?. Jakis sens to miato, tyle ze partyjny. Ze
zdziwieniem zobaczytem, ze ci ludzie byli tam zupetnie inni. Niekto-
rzy wtedy mowili, ze wstapili do partii, zeby mie¢ stanowisko albo
troche wiecej pieniedzy albo jakies$ inne korzysci, i ze ta idea ich nie
dotyczy, ale to nie byto prawda. Jezeli kto$ zaczyna bzdury gadag,
od rzeczy, to musiato sie w jego mdzgu jakby tez zakodowac i miec
jaki$ wptyw na jego sposob myslenia. Nie da sie naleze¢ do partii
i nie by¢ partyjnym, bo to sposéb myslenia. I dzisiejsi politycy moga
by¢ zupetnie normalni na co dzien, ale jak zaczynajg mowic, to od
razu widac, ze przesigkli partia, niezaleznie, czy to PiS, czy PO. Na
tym zebraniu w WSK to wyraznie byto wida¢. Kiedy mojemu ojcu
zaproponowali, zeby wstapit do partii ze wzgledu na to, ze praco-
wat w Panstwowym Urzedzie Repatriacyjnym i cztowiek na stano-
wisku dyrektora powinien by¢ w partii, odpowiedziat, ze jego krego-
stup sie skrzywit nie ze starosci, ale z naduzywania. Chciat wyrazic¢
w ten sposodb, ze ten jego kregostup ideologiczny nie pozwala mu
by¢ cztonkiem partii. Ale powiedziat po prostu, ze jego kregostup
sie zuzyt przez dos¢ dtuga obecnosé na tym $wiecie. A wtedy miat
dopiero czterdziesci dziewiec lat. Czyli ze nie jest godzien, mozna
powiedzie¢. W kazdym razie do konca zycia miat spokdj. Zreszta,
w catej mojej rodzinie, i mojej zony Basi tez, nikt do partii nie nale-
zat. Ile$ pokolen wstecz, od XIX wieku, wszyscy dziatali, byli bardzo
aktywni, czynni, ale do partii komunistycznej nikt sie nie zapisat.
Ojciec nie mogt powiedzieé, ze miat palarnie kawy przed wojna,
bo nie wiadomo, czy by jeszcze dalej byt dyrektorem. Uwazam, ze
wptyw partii jest do opanowania, jesli stoi sie na zewnatrz. Tylko
ludzie, ktérzy sa wewnatrz niej, sami siebie zmieniajg i to na nieko-
rzy$¢. Ja moge o sobie powiedzieé¢, ze mam kregostup ideologicz-

» 2 BAM - Kolej Bajkalsko-Amurska, miejsce zsytki i pracy przymusowej wiezniéw sowieckich
gutagow. Uwaza sie, ze w czasie jej budowy zmarto ich okoto 150 tysiecy.

» 3 Inaczej gledzenie — wyrazenie zaczerpnigte z gwary poznanskiej.
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ny krzywy od urodzenia. Przy takich koneksjach rodzinnych trudno,
zebym miat inny. Od tego czasu, mimo ze to byt poczatek lat 50.,
miatem spokdj z tej strony. Ale poniewaz z przynaleznoscig do partii
byta zwigzana moja pozycja zawodowa, wycofatem sie z tej pracy,
mimo ze to bardzo pragnatem byc¢ fizykiem inzynierem, bo tam by
predzej czy pdzniej zndw mnie nagabywali.

(...)

W Wytworni Sprzetu Komunikacyjnego jeden z pracownikow
mojego dziatu, potrafit fenomenalnie udawag, jak strasznie jest za-
jety. Na biurku miat tarcze ze strzatka pokazujaca, gdzie jest, bo go
wiecznie nie byto w pokoju. Jednak jesli by ktos go szukat we wska-
zanym miejscu, to tam by powiedzieli, ze byt i wyszedt. I to samo
w nastepnym, i nastepnym... Tak to wszystko zorganizowat, ze nic
nie robit, a jednakowoz zawsze wiadomo byto, Zze jest w pracy, ze
pracuje. To naprawde fantastyczny pomyst. Postanowitem sprébo-
wac robic¢ tak samo. Przygotowatem tarcze pokazujaca, gdzie je-
stem. Ktos, kto mnie szukat, mogt krazy¢ po catym zaktadzie i mnie
i tak nie znalez¢. Bytem w zaktadzie, ale nic nie robitem. W WSK co
miesiac, dwa czy nawet trzy byty wyptacane premie, ale tez spraw-
dzano jakos$c¢ pracy. Wyprébowatem wtedy ten system nicnierobie-
nia. Kiedy pdézniej zaktad nam dostarczyt wyniki, dostatem specjalng
premie za intensywng prace, cho¢ z premedytacjg niczego nie ruszy-
tem. Przekonatem sie, jak to dziata, i zadatem sobie pytanie: gdzie ja
jestem? Czy w ogole warto pracowac? Nie lubie pracy na niby. Mégt-
bym do konca zycia w ten sposob jechac i nic prawie nie robi¢, a by
sie nazywato, ze Bog wie jak ciezko pracuje. To byta jedna z przy-
czyn, zeby sie zastanowi¢, co dalej. W tym zaktadzie wchodzit do
produkcji nowy mysliwiec, chyba dziewietnastka*. Kazali wszystko
robi¢ zgodnie z instrukcjami licencji. Ona byta lepiej przygotowana
niz poprzednia, juz na moje pomysty nie byto miejsca. Jeszcze bytem
potrzebny przy realizacjach, a jedng czes¢ nawet by sie naprawde
dato poprawic, ale nie mogtem wychodzi¢ poza instrukcje. I krétko
modwiac, juz nie miatem tam czego szukaé. Skonczyto sie to, co lubi-
tem — praca jako fizyk-inzynier-konstruktor. Wtasnych pomystéw nie
mogtem wnosic¢, tylko bym musiat odtwarzac to, co jest gotowe. Jesli
uciektbym z Polski, wyjechat na Zachdd, to mogtbym rozwing¢ swoje
skrzydta, ale naturalnie tego nie chciatem. Wytrzymatem do marca
1955 roku i zaczatem sie zastanawiac, co robic ze soba. Te droge juz
miatem zamknietg. W pamieci przejechatem wszystkie mozliwosci,
do czego bym sie nadawat, jaki zawdd wybrac. Doktadnie wzigtem

» 4 Samolot MiG 19 - radziecki odrzutowy samolot mysliwski skonstruowany w latach 50. XX
wieku. Wytwaérnia Sprzetu Komunikacyjnego we Wroctawiu produkowata czesci do tego samolotu.

127



Stefan Wojnecki

pod uwage wszystkie moje predyspozycje i braki. Doszedtem do
whniosku, ze najlepiej bedzie, jak sie zajme fotografig. To byta bardzo
doktadnie, dogtebnie przemyslana decyzja. Wiedziatem, ze w tam-
tych czasach najlepiej wygladata sytuacja w PTF-ie®.

Postanowitem, ze kiedy skoncze prace przymusowg w Wytwaérni
Sprzetu Komunikacyjnego, pojade do Poznania. W WSK miatem jesz-
cze do wykonania taki ptywak, ktéry zaleznie od predkosci przepty-
WU gazu czy cieczy sie unosit albo obnizat. Musiat by¢ tak obliczony,
zeby nie stwarzat jakichs turbulencji, zeby sie nie wahat, zeby sie nie
ocierat o brzeg rury, w ktdrej wskazywat, czy cisnienie jest stabilne.
To byta trudna rzecz i musiata by¢ jeszcze wdrozona. Wtedy nie moz-
na byto zgtasza¢ patentow w sprawach wojskowych, ale to byto moje
dzieto. W Poznaniu juz nie mogtem i nie chciatem nawet pracowac
jako inzynier konstruktor i fizyk.

(..)

Juz wtedy z Basig sie bardzo dobrze znaliSmy i namawiatem ja,
zeby swoj przydziat pracy przymusowej wzieta do Poznania. Tyle, ze
ona studiowata we Wroctawiu, a dopiero byta w trakcie pisania pracy
dyplomowej. To byt juz rok 1955. Basia byta w cigzy. Za ten ptywak
dostatem tyle pieniedzy, ze mogtem nie pracowac przez dtuzszy
czas. Po zakonczeniu pracy w WSK zrobitem sobie dtugi urlop. Kie-
dy syn sie urodzit, mogtem sie nim zajmowac, chodzi¢ na spacery.
W koncu jednak musiatem i$¢ do pracy, bo pienigdze tez sie kon-
czyty. Tak kombinowatem, zeby miec¢ jak najwiecej czasu na prace
zwiazane z fotografig. Pomyslatem, ze najtatwiej bedzie w szkolnic-
twie. Wtedy takich gtupich obcigzen administracyjnych jak dzisiaj
prawie nie byto. Odbywaty sie narady, ale to wszystko byto sprawnie
robione. tatwo sie oceniato ucznia — wystarczyta czworka, pigtka czy
inny stopien, a nie trzeba byto pisa¢ oceny stownej. Wtasciwie zadnej
pracy dodatkowej, oprocz lekcji, prawie nie byto. Miatem wtedy duzo
czasu. O pienigdze nie musiatem sie martwic, Basia bardzo dobrze
zarabiata. 15 listopada zaczatem pracowac jako nauczyciel eduka-
cji podstawowej (il. 1.), czyli miatem pierwsza, drugg i trzecig kla-
se w szkole w Goleczewie, wsi blisko Poznania. Dojezdzatem kolejg
dwie czy trzy stacje. Ze starszego inzyniera konstruktora spadtem na
nauczanie pierwszej klasy szkoty podstawowej, ale celowo to zrobi-
tem, zeby mie¢ duzo czasu na zajecie sie fotografia.

» 5 Polskie Towarzystwo Fotograficzne — ogdlnopolskie stowarzyszenie fotograficzne, istniejgce
w latach 1948-1961, reprezentujace, wspierajace i popularyzujgce amatorski i spoteczny ruch
fotograficzny w Polsce.
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(...)

W pazdzierniku Gomutka zostat pierwszym sekretarzem partii.
Poczatkowo byt wielki luz, mozna byto nawet wydawac czasopisma,
moze nie skrajnie opozycyjne, ale jednak. Pamietam, ze w Poznaniu
ukazywato sie pismo ,Wyboje”¢. Publikowato tam wielu moich zna-
jomych, w 1957 roku na oktadce ukazato sie jedno z moich zdje¢,
pekniete lustro” (il. 2.). Na pierwszej stronie jest tez méj szwagier,
czyli Kazimierz Obuchowski®. Inni z uczelni plastycznej tez tam pisali

2 -

» 6 Wyboje. pismo studentow i mtodziezy inteligenckiej ukazywato sie w latach 1956-57.
» 7 Chodzi o prace Twarz, fotografia czarno-biata, 1956.

» 8 Kazimierz Obuchowski (1931-2014) — profesor nauk psychologicznych, zajmowat sie
psychologia kliniczng i psychologig osobowosci. Byt modelem przy realizacji fotografii Twarz.
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i zamieszczali ilustracje, na przyktad Jan Berdyszak®. Tego mojego
zdjecia poczatkowo nie chcieli przepuscic, ale Berdyszak, ktory byt
tez w redakcji, pomdgt. Twarz w lustrze byta potamana. Na taki po-
myst wpadtem, gdy wykonywatem to zdjecie w 1956 roku, a to juz
byt 1957 rok. Kupitem z pietnascie luster, bo nie wiedziatem, kiedy
mi sie uda tak je upuscié, zeby sie odpowiednio pottukty. A wtedy
mieszkali$my z Basig w jednym pokoju. Baska wrdcita z pracy i pa-
trzy —a mtody matzonek bierze lustra i trzask o podtoge. Spanikowa-
ta, ze co$ mi sie stato z gtowa. Ale wyjasnitem, ze to ma by¢ zdjecie
Kazika. W koncu Kazik sie zjawit, zrobitem to zdjecie, no i o to cho-
dzito. Na zdjeciu twarz byta pokazana w tych potamanych lustrach.
Cenzura, jak to zobaczyta, powiedziata, ze widocznie to ma by¢ jakby
socjalizm z potamang twarzg, wiec nie chcieli tego przepuscié. Re-
dakcja ttumaczyta, ze chodzi o sprawy wytacznie artystyczne. Oni sie
upierali, ze to jest pokazane niszczenie twarzy socjalizmu. No, ale
w koncu jako$ ich przekonali i umiescili to zdjecie nawet na oktadce.
Pdzniej byty jeszcze tam pokazywane inne moje zdjecia w tym nur-
cie, na przyktad W kosmos z 1958 roku. Do tego zdjecia tez w cen-
zurze sie doczepili. Chyba o to chodzito, ze byty takie kregi, jakby
cos krazyto dookota Ziemi. Taki byt moj zamyst, ale oni to odczytali,
ze krazenie dookota Ziemi to byto normalne, a wtedy Gagarin juz byt
przygotowywany do lotu w kosmos?*®. Juz Rosjanie wystrzelili jakis$
sputnik. W cenzurze stwierdzili, ze to zdjecie pokazuje, ze ta trwa-
tos¢, ta regularnosc socjalizmu zostata brutalnie przerwana. Jakies
takie gtupstwa, jednym stowem, dywersyjna robota. Nie pozwolili
da¢ na oktadke, tylko na drugg strone, ale jednak puscili w koncu,
bo wtedy mozna byto jeszcze z tymi ludzmi normalnie rozmawiac,
szczegolnie po wypadkach pazdziernikowych w Warszawie i w Bu-
dapeszcie. Luz byt o wiele wiekszy. Dzieki temu moglismy tworzy¢
w dowolny sposob. Zaczatem uprawiac fotografie artystyczna nie
od socrealizmu, ktéry wczesniej obowigzywat, tylko mogtem juz ro-
bi¢, co chciatem. Wtedy modna byta fotografia subiektywna??, czyli
zupetnie co$ innego niz socrealizm. To mi odpowiadato. Wprawdzie
od 1952 roku nalezatem do PTF-u*2? (il. 3.), ale w ogole nie bratem
udziatu w jego dziatalnosci, bo to byt wtedy modny ten socrealizm,

» 9 Jan Berdyszak (1934-2014) - rzezbiarz, malarz, grafik, autor instalacji, scenograf, pedagog,
teoretyk sztuki.

» 10 Jurij Gagarin odbyt pierwszy lot w kosmos w 1961 roku.

» 11 Fotografia subiektywna — fotografia podjeta w celach autoekspresji,
a nie w celu zarejestrowania zewnetrznych ksztattéw swiata. Wtasciwe pojecie Subjektive
Photographie zastosowat po raz pierwszy Otto Steinert pod koniec lat 40. okreslajgc charakter
i cel dziatan niemieckiej grupy Fotoform ktorej byt cztonkiem.

» 12 Polskie Towarzystwo Fotograficzne.

130



Wspomnienia

a nie chciatem w tym sie babrac¢. Po wypadkach poznanskich juz
miatem wolng reke i od tego momentu liczy sie moj udziat w foto-
grafii artystycznej.

3«

Wtedy w fotografii artystycznej brylowali Obrgpalska?®
i Schlabs?®4. Obrgpalska mnie od razu wciagneta w dziatanie sekcji
artystycznej. W Poznaniu odbyta sie pierwsza po wojnie miedzyna-
rodowa wystawa Krok w nowoczesnosc¢*®. Przygotowywat jg Schlabs.
Zaproponowat mi wystawienie moich prac, bo byty zupetnie inne od
tego, co sie widziato. Z tg subiektywnoscig to moze w ogéle nie miato
nic wspolnego, ale w kazdym razie te moje prace byty oryginalne,
chociazby przez to, ze wszystko byto bardzo ostre. Na przyktad zro-
bitem zdjecie suwaka i kamienia z prehistorii*¢, w ktérym zastoso-
watem bardzo dobre, ostre powiekszenie. Swietnie widoczne byty
wszystkie podziatki na suwaku. Mogtem robic¢ takie ostre zdjecia,
bo kupitem sobie aparat studyjny i nawet chciatem otworzy¢ jakis
zaktad, ale to jakos sie nie udato. Do robienia zdje¢ wykorzystywa-
to sie ptyty szklane, graficzne. Byty bardzo twarde i mniej twarde,
rézne ptyty, ale graficzne, gdzie to ziarno byto niestychanie mate,

» 13 Fortunata Obrgpalska (1909-2004) — wybitna artystka wypowiadajaca sie w fotografii,
dziatajaca od konca lat 30. do konca lat 50. XX wieku, w swej drodze twdrczej przeszta od
typowego piktorializmu, poprzez twérczo$¢ nowoczesng i socrealizm do fotografii przyrodniczej.

» 14 Bronistaw Schlabs (1920-2009) - fotograf, malarz. Od 1956 tworzyt abstrakcyjne
zdjecia, opierajace sie na motywach zaczerpnietych z natury. W 1957 zorganizowat
w Poznaniu przetomowa wystawe fotograficzng Krok w nowoczesnosé.

» 15 Wystawa odbywajaca sie¢ w Poznaniu w 1957 roku.
» 16 Suwak i kamien, fotografia, 1957.
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niewidoczne. Ten suwak byt pokazany ostro, doktadnie, dlatego ze
miatem inng metode, bo pracowatem na ptytach graficznych. Nie
miatem wtasnej pracowni, wszystko robitem w tazience albo w po-
koju, ktory tez stuzyt jako sypialnia i kuchnia. Basia zawsze miata
pretensje, ze syna wyrzucam do przedpokoju. Taki byt poczatek mo-
jej pracy juz artystycznej. Dzieki temu, co Poznaniu sie dziato w ten
»,czarny czwartek”, jak to sie méwito, w Polsce cos sie zmienito. Chy-
ba w sierpniu zostat wypuszczony na wolno$¢ Gomutka, a w paz-
dzierniku wybrano go na pierwszego sekretarza. Sztuka otrzymata
wiecej wolnosci. Chyba najbardziej skorzystato malarstwo i grafika.
Dla fotografii znaczenie miata ta pierwsza wystawa miedzynarodowa
— pokazano prace z Polski, ale tez z Zachodu®”. Te zachodnie prace
byty naprawde ciekawe, ale tak mozna powiedziec, ze moje prace
naprawde sie wyrdzniaty, nawet na ich tle. (...) Wiele sie zmienito
na plus. W sztuce przestat obowigzywac socrealizm. I wtedy wta-
$nie wkroczytem na teren sztuki catg geba, tak mozna powiedzie¢.
Nie tylko zapisatem sie do Poznanskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego?®, ale publikowatem i bratem udziat w wystawach. W PTF-ie
dziatata sekcja artystyczna, ktérg prowadzita Fortunata Obrgpalska.
Miata zawsze do pomocy meza, Zygmunta Obrgpalskiego.*® Na prace
sekcji artystycznej bardzo silnie oddziatywat Bronistaw Schlabs.

W tej sekcji artystycznej od poczatku zaczatem tworzy¢ swoje
nowe prace. W 1957 roku Schlabs przygotowat wystawe miedzy-
narodowg Krok w nowoczesnosc?°, Pierwsza po zmianach politycz-
nych i chyba pierwsza w ogéle miedzynarodowa wystawe w Polsce.
Schlabs i Obrgpalscy zaprosili mnie do udziatu. To byto dla mnie
wielkie wyrdznienie. Wtedy miatem zaledwie kilka nowych prac
i wszystkie zostaty przyjete. Pokazatem zdjecia zwigzane z rézny-
mi zagadnieniami, ktore sobie sam wymyslitem. Ich forma tez byta
nowatorska. Dawniej byty modne fotografie jak najmniej ostre albo
majace tylko fragmenty ostre, u mnie wszystko byto idealnie ostre.
Pracowatem z lepszym aparatem i miatem klisze szklane, graficz-
ne. Nikt na tym nie dziatat. Poruszatem tez inne zagadnienia. Wtedy
bardzo mi sie podobata praca, w ktorej chciatem pokaza¢ postep
techniczny od prehistorii az do dzisiaj. Zrobitem zdjecie archeolo-
gicznego zabytku — kamiennego mtota, w ktérym otwor na trzonek
byt wywiercony idealnie. Znalaztem go po wojnie w Stargardzie w ru-

» 17 Chodzi o wystawe Krok w nowoczesnosc.
» 18 Wodwczas, do 1961 roku, byt to poznanski oddziat Polskiego Towarzystwa Fotograficznego.
» 19 Zygmunt Obrapalski (1910-1991) - fotograf, maz Fortunaty Obrapalskiej.

» 20  Wystawa Krok w nowoczesnosé odbyta sie w 1957 roku w salonie PTF w Poznaniu.
https://www.wbp.poznan.pl/fotografia/tworcy/wojnecki-stefan/wyst.-zbiorowe/1957-krok-w-
nowoczesnosc/
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inach muzeum. Obok umiescitem, jako postep absolutny, suwak lo-
garytmiczny. Ten suwak musiat by¢ naprawde ostry, zeby podziatki
byty dobrze widoczne na zdjeciu. Kamien z otworem iles$ tysiecy lat
temu byt zapewne osiagnieciem technicznym takim, jak w 1957
roku suwak logarytmiczny. Mojg ideg byto, zeby pokazac ten postep
techniczny. Natomiast dzisiaj, jakby te prace ogladali studenci, to by
nawet nie wiedzieli, co to jest ten suwak logarytmiczny, bo juz sie
go sie nie uzywa. A wtedy to byto naprawde osiggniecie. Szybkos¢
pracy byta absolutna. Miatem taki suwak i to niemiecki z Castella.
Inne prace tez dotyczyty nowoczesnosci. Na przyktad zrobitem
zdjecie grzatki do grzania wody. Kiedy sie jg podtgczyto do pradu
i wsadzito do wody, na powierzchni pojawiaty sie pecherzyki powie-
trza. Na zdjeciu byty idealnie ostre. To tez byto cos nowego. Poka-
zatem te prace w Brnie, bo tam jest bardzo dobre muzeum. Czesi
prosili, zebym dla nich zrobit specjalng odbitke. Nikt nie pokazywat
takiej grzatki w dziataniu i z bliska. To wszystko musiato by¢ natural-
nie diabelnie ostre, a wizualnie byto to co$ nowego. Nowatorska byta
tez idea, zeby co$ pokaza¢ w dziataniu. Narzedzie w dziataniu. Nie
pamietam, czy byta tam tez praca pokazujgca twarz mojego szwagra
odbita w pottuczonym lustrze. Nie wiem, czy to byto opublikowane
juz wtedy, czy powstato pdzniej. Ale w kazdym razie moje pierw-
sze prace zostaty przyjete?*. Wiedziatem, ze jestem na wtasciwym
kursie. Pani Obrgpalska, jako przewodniczaca sekcji, bez przerwy
namawiata mnie, zebym robit zdjecia, Schlabs tez. Baske tez nama-
wiali, a ona dbata, zebym zawsze co$ nowego i duzo robit. Za kazdym
razem tworzytem cos innego. Nie potrafitem, jak inni, pokazywac¢ po-
dobnego motywu w stu odstonach. Kazda moja praca poruszata inne
zagadnienie i inaczej byta zrealizowana. Szybko miatem indywidual-
ne wystawy, a kazda byta zupetnie inna. Jedna praca miata nazwe
W kosmos. Tam pierwszy raz zastosowatem zwilzenie emulsji i wpro-
wadzitem w zdjecie rysunek zwigzany z samym zdjeciem jako takim.
To byta ingerencja w samg jakos$c¢ tego nosnika. Robitem za kazdym
razem co$ innego. To nie byto wtasciwie z gory zmierzone, pézniej sie
zorientowatem, ze to byto dziatanie mojego mdzgu i umystu. Jeszcze
w szkole $redniej w Szczecinie nie umiatem powtdrzy¢ dostownie
zadnego wiersza. Nie bytem w stanie sie nauczy¢. Miatem bardzo
dobrg nauczycielke jezyka polskiego. Pdzniej zostata attaché kultu-
ralnym w Londynie, czyli musiata by¢ naprawde dobra. I ona mnie
zwolnita z uczenia sie na pamiec jakichs$ wierszy. Zawsze potrafitem
omowi¢ kazdy wiersz czy inny utwor, ale powtdrzy¢ dostownie nie

» 21 Na wystawie pokazywane byty prace: Kamien i suwak, Grzatka.
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potrafitem. Pewnie miatem jaki$ defekt w dziataniu mdzgu. Ale dzieki
temu miatem wewnetrzny przymus wymyslania za kazdym razem
czegos innego, bo to potrafitem bardzo dobrze. Inaczej niz Schlabs,
ktéry robit prace zwigzane z malowaniem na kliszy fotograficzne;j.
Miat kilka wystaw na jeden temat. Ja nie potrafitbym tak sie powta-
rza¢. Do dzi$ nie jestem w stanie wypowiedzie¢ sie dwa razy tak
samo. Wyktady w szkole czy uczelni mowitem za kazdym razem tro-
che inaczej. Kazda moja wystawa musiata zawsze by¢ w jakis sposéb
podobna, bo spod mojej reki wychodzita, ale zagadnienia i sposdb
pokazania byty zupetnie rézne. Jezeli co$ powtarzatem, to najwyzej
raz czy dwa. To juz byt wyczyn kompletny. Wtedy nie kojarzytem tego
z wada mojego mdzgu. Po prostu wpadto mi cos$ do gtowy, no to to
realizowatem. A dopiero pdzniej zrozumiatem, ze dzieki temu bte-
dowi albo cesze umystu niezupetnie jestem dostosowany do rzeczy-
wistosci, nie potrafie odtworzy¢ dostownie czegokolwiek. W sztuce
to sie okazato wielkg moja zaleta. Dzi$ trudno mi okresli¢ w skrocie,
na czym polegata ta moja twérczosé. Za kazdym razem tworzytem
cos$ innego. Zupetnie jedno z drugim nie miato nic wspdlnego. Nie
jestem w stanie powiedzie¢, co jest charakterystyczne dla mnie.
Kilka lat robitem zdjecia zwigzane z réznymi zagadnieniem. Jedno
zdjecie z drugim nic nie miato wspolnego. Takie byty moje poczatki.
Juz w 1959 roku miatem pierwszg wystawe indywidualng (il. 4.).

4 -

Bardzo szybko zostatem wyrézniony w PTF-ie. Juz pod koniec
lat 50. zostatem wiceprezesem do spraw artystycznych. A dwa czy
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trzy lata pdzniej zostatem prezesem?2, Dziwitem sie i do dzi$ sie dzi-
wie, ze sposrod tylu ludzi zwigzanych ze sztuka mnie wybrali. Mu-
siatem miec¢ jakies takie cechy, ze ludzie chcieli wtasnie tego, co ja
proponowatem. Poza tym nie bytem nigdy przeciwny tym starszym.
I moze dlatego zostatem wybrany.

(...)

To, co robitem tak do mniej wiecej do potowy lat 60., krytycy
zaliczyli do fotografii generatywnej?3. No bo rzeczywiscie genera-
tywna ma tworzy¢ sama siebie. To samotworzenie byto wewnatrz
fotografii. Moja praca W kosmos jest tego dobrym przyktadem?2,
Spirala czy okregi powstawaty dzieki temu, ze ja krecitem zrédtem
Swiatta. Z rzeczywistoscia to nie miato nic wspolnego, bo to Swiatto
moze by¢ rézne — naturalne z zewnatrz albo sztuczne. I to byto wta-
$nie tworzenie catosci, co byto wida¢ na tak zwanym zdjeciu, bo to
wtasciwie zdjecie jako takie nie byto. Méwiac zdjecie, kazdy ma na
mysli jaka$ cze$¢ materialna, odwzorowang lepiej albo gorzej, a tam
wszystko byto tworzone przeze mnie srodkami naturalnie zwigza-
nymi z fotografig. Samo $wiatto siebie pokazywato. A poza tym tez
tylko w fotografii byta mozliwa ingerencja w emulsje. Zadna grafika
tak nie mogta powstac, bo to byto integralnie zwigzane z nosnikiem
fotograficznym, czyli ptytami. Nadawaty sie do tego, bo nie byty tak
hartowane, jak te dzisiejsze nos$niki filmu. Byty miekkie, bo to byty
ptyty graficzne. Wybratem ptyty zwigzane nie tak scisle z grafikag
czarno-biatg w sensie takiej ostrej granicy. Te ptyte graficzng naswie-
tlatem i wywotywatem, i to byto wszystko, co dotyczyto tradycyjnej
fotografii. P6zniej zwilzatem jg w niektérych miejscach i wtedy ona
zaczeta topnie¢ — na emulsji fotograficznej zostawat $lad pociggnie-
cia w tych miejscach. Powstat slad ruchu przypominajgcy kosmos?®.
To byta typowa fotografia generatywna, oparta wtasnie na ingerencji
w sam nosnik. A nie ma nic wspélnego z zewnetrznoscig. Myslatem,
zeby wtasnie w ten sposdb te generatywnosc wyeksponowac.

Staratem sie pokazac te moje idee. Naturalnie nie mogty by¢
eksponowane bezposrednio, bo by ludzie nie wiedzieli, o co chodzi.

» 22 Stefan Wojnecki byt prezesem PTF w latach 1967-1976. https://wbc.macbre.net/
document/6820/poznanskie-towarzystwo-fotograficzne-w-bazarzel.html

» 23 Termin przypisywany jest Godfriedowi Jagerowi, ktéry wprowadzit go w latach 60. (ok. roku
1967/68). Jager zdefiniowat proces fotografii generatywnej jako ,,znalezienie nowego $wiata
wewnatrz aparatu i proby wydobycia go za pomoca metodycznego, analitycznego systemu”.
,Imoj] obraz jest konkrecjg techniki, z ktorej sie wywodzi, [...] to technika, ktdra stata sie sztuka.”.
https://en.wikipedia.org/wiki/Gottfried_J%C3%A4ger
Prace Wojneckiego nalezatoby traktowad jako prekursorskie wzgledem tego nurtu.

» 24 W kosmos, fotografia, 1957.

» 25 Dziatanie polegato na podgrzewaniu zwilzonej emulsji negatywu i recznej ingerencji
w niemal ptynng emulsje.
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Stefan Wojnecki

Musiat by¢ dtugi opis tego, co w tej chwili pokazuje. Dbatem o to,
azeby zaistnie¢ w katalogach zwigzanych z r6znymi wystawami foto-
graficznymi. Zamieszczatem w nich reprodukcje i opisy. Prace na wy-
stawy byty wysytane nie osobiscie, ale przez Amatorskie Stowarzy-
szenie Fotograficzne?s. Zawsze zarzad wybierat dziesie¢ prac, ktore
byty pokazywane na danej wystawie. Wtedy bratem udziat w na-
prawde wielu imprezach fotograficznych, tez tych najwazniejszych
w Europie: we Francji, Niemczech, Norwegii, Grecji. W katalogach
bytem wymieniany jako reprezentacja Polski. Pokazywano wedtug
mnie moje najwartosciowsze prace. Do Niemiec wystatem pierwsza
kolorowg prace z potowy lat 60.?”. Ta technika wtedy dopiero racz-
kowata na $wiecie. W Polsce produkowano emulsje, ale z barwni-
kami nie polskimi, tylko niemieckimi, naprawde na poziomie. Dzieki
temu te prace byty bardzo trwate. To moje pierwsze zdjecie do dzi$
wyglada, jakby byto nietkniete, mimo ze dostato duzo $wiatta. Do
dzi$ jest w Muzeum Narodowym w Poznaniu i wyglada tak samo, jak
wygladato iles tam lat temu. «

Opracowanie: Piotr Wotynski

x STEFAN WOJNECKI (1929-2023)

Tworca zaliczany do fotograficznej neoawangardy, animator i teoretyk fo-
tografii, zwigzany z pojeciami fotografii intermedialnej i postmedialnej. Od
1956 r. brat udziat w ponad stu wystawach zbiorowych w kraju i zagranica,
byt autorem kilkudziesieciu wystaw indywidualnych. Od 1971 r. cztonek
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikdw, piastowat najwazniejsze funk-
cje w polskim ruchu fotograficznym. Autor licznych wypowiedzi teoretycz-
nych zwigzanych z fotografig. Kurator kilkudziesieciu wystaw, sympozjéw
i warsztatow, rowniez o zasiegu miedzynarodowym. Inicjator studiéw wyz-
szych na kierunku fotografia w polskim szkolnictwie artystycznym. Pierwszy
w Polsce profesor tytularny z dyscypliny artystycznej fotografia. Od 1978 r.
pracowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu
(obecnie Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu).
Pomystodawca i wieloletni prezes Naukowego Towarzystwa Fotografii. Byt
dtugoletnim ekspertem Rady Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego. Otrzymat
szereg wyrdznien, nagrdd i odznaczen, w tym miedzynarodowych. Laureat
m.in. medalu ASP w Poznaniu, Scholae Bene Merito, Nagrody Artystycznej
Miasta Poznania oraz Ztotego Medalu Zastuzony Kulturze Gloria Artis.

» 26 Federacja Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce istniejagca w latach 1961—
1989, reprezentant amatorskiego i spotecznego ruchu fotograficznego w kraju i za granica,
stanowiacy platforme wspotdziatania polskich stowarzyszen fotograficznych.

» 27 Chodzi prawdopodobnie o fotografie Maszt antenowy, 1966.
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Abstrakt

Stworzenia o hybrydycznym statusie nalezg do najbardziej charakterystycznych
motywow w twérczosci Davida Lyncha. W autorskim projekcie artysty-rezysera,
hybrydy to twory niejednorodne i niepokojagce, symbole tabuizowanej kulturowo
dziwnosci, anomalii natury lub ingerencji technologii w obszar biologicznego funk-
cjonowania organizmdw. Powstate niejednokrotnie w efekcie twdrczego, niszczy-
cielskiego aktu wymazywania, sg wyrazem charakterystycznej destabilizacji po-
rzadku ciata jednorodnego i zunifikowanego. Artysta komponuje je z elementéw
organicznych: zwierzeco-roslinnych oraz mechanicznych, bedacych fragmentarycz-
nymi suplementami zamierajgcego ciata ludzkiego. Nadawana przez malarski gest
Lyncha zdolno$¢ hybryd do fantazyjnych transformaciji, zbliza medium malarskie do
rozwiagzan wtasciwych filmowi. Metamorficzna dynamika przeksztatcen Lynchow-
skich hybryd pozwala na interpretacje obrazéw artysty w $wietle teorii stawania-sie
wytozonej przez Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego w Tysiqcu plateau (1972).
W ujeciu autoréw, organiczna hybryda zostaje powotana do zycia w procesie sta-
wania sie, ktoremu poddany zostaje cztowiek, stopniowo wychodzac poza wtasciwe
sobie formy. W artykule przeanalizowany zostaje cykl szesciu olejno-akrylowych
kompozycji Lyncha z lat 1968-1970 przedstawiajacych organiczne hybrydy. Au-
torka tekstu podejmuje probe zestawienia obrazéw w taki sposdb, by wyraznie
uchwyci¢ narracyjna strukture cyklu oraz charakterystyke bohateréw obrazéw, po-
zwalajgca zinterpretowac ich transformacje jako sukcesywnie nastepujace po sobie
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stawanie-sie. Ujednolicone formalnie kompozycje zostajg poddane lekturze jako
klatki filmu — dynamicznego przeptywu kadréw, w ktérych metamorficzna postac
ujmowana jest w czasoprzestrzennym kontinuum. Zestawianie poszczegélnych sta-
wan-sie Lynchowskiego protagonisty w serie, ujawnia podobienstwa w opracowaniu
cyklu do zabiegéw znanych z awangardowej praktyki filmowej — filmu non camero-
wego i koncepcji kina organicznego autorstwa Siergieja Eisensteina.

Stowa kluczowe:
David Lynch, hybryda, malarstwo, film, Gilles Deleuze, Félix Guattari

Abstract
The cinematic quality of David Lynch’s painterly hybrids

Hybrid creatures are one of the most characteristic motifs in David Lynch’s ouevre.
In the artist-director's original project, hybrids are heterogeneous and unsettling
entities, symbols of culturally tabooed strangeness, anomalies of nature, or the
intrusion of technology into the realm of biological organism functioning. Often
emerging as a result of a creative, destructive act of erasure, they express a cha-
racteristic destabilization of the order of the homogeneous and unified body. Lynch
composes them from organic elements: animal-plant and mechanical, which are
fragmentary supplements to the decaying human body. The ability of Lynch’s hy-
brids to undergo fantastical transformations, bestowed by his painterly gesture,
brings the medium of painting closer to cinematic solutions. The metamorphic
dynamics of Lynchian hybrid transformations allow for the interpretation of the
artist’s images in the light of the theory of becoming as outlined by Gilles Deleuze
and Félix Guattari in A Thousand Plateaus (1972). According to the authors, the
organic hybrid is brought to life in the process of becoming, to which humans are
subjected, gradually surpassing their proper forms. The article analyzes a cycle of
six oil-acrylic compositions by Lynch from the years 1968-1970 depicting organic
hybrids. The author of the text attempts to juxtapose the images in such a way as
to clearly capture the narrative structure of the cycle and the characteristics of the
images’ protagonists, allowing their transformations to be interpreted as successive
becomings. Formally unified compositions are read as frames of a film — a dyna-
mic flow of shots in which the metamorphic figure is captured in a spatiotempo-
ral continuum. The juxtaposition of Lynch’s protagonist's individual becomings in
a series reveals similarities in the development of the cycle to techniques known
from avant-garde film practice — non-camera film and Sergei Eisenstein’s concept
of organic cinema.

Keywords:
David Lynch, hybrid, painting, film, Gilles Deleuze, Félix Guattari
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Jak opisatbys postacie z twoich obrazéw? Céz, to raczej frag-
menty ciat lub cos w tym rodzaju. Nie potrafie namalowac catej
postaci, nie wiem, dlaczego tak jest. [...] Czasami maluje zbyt
wiele z jednej postaci, a potem musze zniszczy¢ sporq jej czesc.

David Lynch, Widze siebie*

Fragmentarycznos¢ ciata, jego rozpad i niekompletnosc to gtow-
ne cechy naznaczajgce twoérczos¢ Davida Lyncha. Jego obrazy wy-
znaczajace linie rozciggajaca sie miedzy pamieciag a fantasmagorig
buduja swiat, w ktérym zapis filmowy miesza sie z malarskg ma-
terig. Juz na pierwszych ptétnach artysty-rezysera pojawiaja sie
stworzenia o hybrydycznym statusie, stajgc sie odtad znamien-
nymi motywami jego ouvre. Powstate niejednokrotnie w efekcie
tworczego, niszczycielskiego aktu wymazywania i $cierania wspo-
mnianego w stowach Lyncha, sg wyrazem charakterystycznej de-
stabilizacji porzadku ciata jednorodnego i zunifikowanego. Ta idea,
wywodzaca sie z oswieceniowego $wiatopogladu, staje sie negatyw-
nym punktem odniesienia dla artysty krytycznie przygladajagcemu
sie pojeciu anthropos. Autorskie, cielesne hybrydy Lyncha to bowiem
twory niejednorodne i niepokojgce, symbole tabuizowanej kulturowo
dziwnosci, anomalii natury czy ingerencji technologii w obszar biolo-
gicznego funkcjonowania organizmow. Jako nie-ludzkie, ucielesnio-
ne wyobrazenia zacierajg granice miedzy tym, co naturalne, a tym,
co sztuczne, organiczne i technologiczne, zdradzajac by¢ moze fan-
tazje rezysera o nadchodzacej epoce postludzkiej. Hybrydy tworzone
od lat 60. w medium malarskim wptynety na pdézniejsza ikonosfere
Lynchowskiego kina, co uobecnito sie chocby pod postacia ikonicz-
nego Cztowieka Stonia o zoomorficznej, chorobliwej fizjonomii czy
Imperatora z Diuny — larwopodobnego stwora o zmechanizowanym
organizmie.

Wizja cielesnosci wybrzmiewajgca z kina Lyncha, jak przekonuje
sam autor, czerpie bowiem swojg geneze z malarstwa, ktére upra-
wiat juz jako nastolatek? Cho¢ plastyczne wyksztatcenie zdobyte
na Akademii Sztuk Pieknych w Pensylwanii wielokrotnie stanowito
dla rezysera asumpt do instytucjonalnej krytyki edukacji artystycz-

» 1 David Lynch, Widze siebie, ttum. Barbara Kosecka (Krakdéw: Wydawnictwo Znak, 1999), 40.

» 2 Lynch, Widze siebie, 31; Na zalezno$¢ formalnego jezyka kina Lyncha od jego twdérczosci
plastycznej zwraca uwage wielu badaczy. Wskazuja oni na to, ze zakotwiczenie w malarstwie
ujawnia sie w filmach rezysera poprzez mocne skoncentrowanie na fakturze i pojedynczych,
wyrazistych obrazach, czy tez w sposobie komponowania kadréw; zob. David Lynch. Rozmowy,
red. R. A. Barney (Warszawa: Axis Mundi, 2019), 11; Lynch, Widze siebie, 8.
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nej3, to wtasnie w okresie mtodzienczym nalezy lokowac poczatek
Lynchowskiego zainteresowania obrazem ciata niekompletnego
i hybrydycznego. Jak podkresla byta zona Lyncha, Peggy Reavey,
»,ha poczatku studiow zwykt [on — Z.W.] malowac jasne, koloro-
we kompozycje, ale nagle jego obrazy zaczety przejawia¢ wszelkie
symptomy dziet, ktére sptodzita mroczna wyobraznia”4 Powstajg-
ce wowczas obrazy ciata okreslity repertuar motywoéw i tematow
rezonujacy w Lynchowskiej kinematografii, ktéra — w odrdznieniu
od marginalizowanego malarstwa® — zapewnita mu $wiatowa sta-
we. W Lynchowskim kinie, fotografiach i pracach plastycznych frag-
mentaryczne ciata hybryd sg symptomem whnikliwie eksplorowanej,
makabrycznej strony rzeczywistosci. Nie bez przyczyny tworczosé
Lyncha okreslana jest mianem ,,zjednoczonej ptaszczyzny”® spaja-
jacej w jeden projekt artystyczny film, malarstwo, grafike, rysunek
i fotografie.

Nadawana przez malarski gest artysty zdolnos¢ hybryd do
fantazyjnych transformacji zbliza niekiedy medium malarskie do
rozwigzan wtasciwych filmowi. Procesualnos$é hybrydycznych prze-
poczwarzen ujmowana jest bowiem w swym dynamicznym kontinu-
um, a jej osobliwy charakter opiera sie na napieciu miedzy witalng
zywotnoscig a erozja. Ta pierwsza zasadza sie na metamorficznym
potencjale hybryd, zdolnoéci do ,,rodzenia sie z fragmentdéw ciat”
i cielesnej ewolucji. Towarzyszaca jej erozja pierwiastka ludzkiego
w hybrydzie zdaje sie natomiast wybrzmiewaé w stowach artysty

» 3 Lynch podjat studia malarstwa w 1966 roku, rezygnujac z nich po roku. To w owym czasie
stworzyt swoj pierwszy film, bedacy eksperymentem taczacym animacje, obraz i rzezbe: Szesciu
mezczyzn, ktérym robi sie niedobrze (1967). Powstanie dzieta wyznacza zarazem poczatek
zawodowego zwrotu Lyncha ku filmowi.

4 David Lynch. Rozmowy..., 258.

5 Lynch niejednokrotnie okreslany jest mianem celebrity painter, a zatem rezysera, dla ktérego
tworczos$é malarsko-graficzna stanowi poboczng aktywnos¢, znang opinii publicznej jedynie za
sprawg stawy zdobytej przez rezysera w obszarze kina; zob. np. Robert Cozzolino, ,,David Lynch:
The Unified Field”, w: David Lynch: The Unified Field, red. Robert Cozzolino, A. Rockwell (Berkeley:
University of California Press, 2014), 14. Literatura po$wiecona sztuce plastycznej Lyncha —

w przeciwienstwie do tej omawiajacej jego kino — jest wyjatkowo skromna. W przewazajacej
wiekszos$ci sg to katalogi wystaw artysty-rezysera, natomiast w nieporéwnywalnie mniejszym
stopniu niezalezne artykuty w czasopismach czy tez teksty konferencyjne. Zawarte

w dominujacych liczebnie katalogach eseje i krotkie noty obejmuja szerokie spektrum kwestii,

w ktérych watek cielesnosci jest zmarginalizowany badz sprowadzony do krétkich konstatacji
autoréw dotyczacych natury cztowieka w dzietach Lyncha; zob. np. Werner Spies, ,,Dark Splendor
— David der Maler”, w: David Lynch. Dark Splendor, red. Werner Spies (Ostfildern, 2009); David
Lynch. The Air is on Fire (Paris, 2007).

6  Przywotywany w literaturze przedmiotu termin ,,zjednoczone pole” (unified field) odnosi
sie do teorii z dziedziny fizyki, zaadaptowanej na potrzeby medytacji transcendentalnej. Jako
technika samopoznania jest ona od lat propagowana przez Lyncha: artysta zatozyt w tym celu
Fundacje Davida Lyncha oraz poswiecit jej ksiazke; zob. David Lynch, W pogoni za wielkgq rybg.
Medytacja, Swiadomos¢ i tworzenie, ttum. Barttomiej Kotarski (Poznan: REBIS, 2007). Taki
tytut (The Unified Field) nadano réwniez monograficznej wystawie artysty w jego macierzystej
placowce — Akademii Sztuk Pieknych w Pensylwanii; zob. Robert Cozzolino, ,,David Lynch: The
Unified Field”.
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0 ,nhiszczeniu” ciat namalowanych postaci. Ich ,,cztowiecze” cechy
wypierane sg najczesciej przez elementy organiczne: zwierzeco-
roslinne oraz mechaniczne, bedace fragmentarycznymi suplemen-
tami zamierajgcego ciata ludzkiego.

Procesualnos¢ hybrydycznych przemian protagonistéw Lyncha
najznakomiciej odzwierciedla jego drugi krotki metraz i najbardziej
malarski film — Babcia (1970)”. Dzieto to do pewnego stopnia podsu-
mowuje wczesny okres twdrczosci artysty obfitujgcy w hybrydyczne
przedstawienia, a jednoczes$nie stanowi rodzaj syntetycznego wpro-
wadzenia w owg tematyke.

Animowana sekwencja inicjujaca film osadzona jest w fanta-
zyjnym kontekscie przestrzennym zasiedlonym przez quasi-pory,
z ktorych sukcesywnie wydobywajg sie przewody. Tryskajace z nich
krople czerwonej substancji przemieniajg sie w biatg ciecz, z ktorej
zostaje uksztattowana larwopodobna hybryda o wyoblonym gtowo-
-tutowiu z rekoma. Jej szkielet wydaje sie by¢ potgczony systemem
mechanicznych urzadzen z przewodem napedzajgcym wydobywanie
sie hybrydy na powierzchnie. Gwattownie ,,wytryskujgca” posta¢ —
przyszty ojciec bohatera filmu — zyskuje z czasem swego bardziej
antropomorficznego towarzysza. W scenie wienczacej sekwencje
dochodzi do dynamicznego zespolenia sie obu hybryd — dotknie-
cia rekoma i splecenia systemem weztowych naczyn wychodzacych
z ciat. Organiczne hybrydy fizycznie upodabniajg sie do siebie i tgczg
w jeden, pulsujacy organizm ,rodzicielski”, ktéry w toku trwania fil-
mu powotuje do zycia gtdbwnego bohatera — chtopca.

Nastepujaca w dalszych sekwencjach przemiane dziecka rozpo-
czyna wytonienie sie chtopca z gérnej krawedzi kadru i wydarzajace
sie pozniej wttoczenie go w glebe. Akt ,,zasiania” owocuje wyrasta-
jaca z ziemi todygg kwiatu. Wydobywajacy sie z niej lejkowaty kielich
z czasem dojrzewa i wydaje osobliwy stupek wytwarzajacy pytek.
Z jego wnetrza niespodziewanie ulatnia sie koliber, predko zmierza-
jacy ku krawedzi kadru.

Zasadzona niczym nasiono postac chtopca przepoczwarza
sie zatem w kolejne formy roslinno-zwierzece. Jego ludzki ksztatt
catkowicie zamiera wraz z procesem kietkowania, a stawanie-sie
zwienczone jest ostatecznym rozproszeniem — ulotnieniem z obsza-
ru filmowego obrazu. Dziecko przemienia sie w temporalnie zrézni-
cowang wielo$¢: jego metamorficzne ciato wspottworzg elementy
fauny i flory. Pokrewny proces ,,narodzin” rodzicéw chtopca uzupet-
niony zostaje o wspomagajace go narzedzia techniki. Ukazane w se-

» 7 Justus Nieland, David Lynch (Urbana: University of Illinois Press, 2017), 114.
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kwencji przemystowe rury, przewody i systemy urzadzen, potagczone
z ciatami hybryd, napedzajg ich wzrost, prowadzacy do koncowego
zespolenia rodzicow w zbiorowy uktad splecionych cztonkow.

Podobnie ujete procesy dynamicznego wyksztatcania sie hy-
brydy stajg sie przedmiotem refleksji w opublikowanym dwa lata
po premierze Babci tomie Kapitalizmu i schizofrenii Gilles’a Deleu-
ze’a i Félixa Guattariego — Tysiqcu plateau (1972). Kluczowe dla au-
torow zatozenie o antyantropocentryzmie immanentnym dla hybry-
dy jest ufundowane na bliskosci cztowieka z istotami nie-ludzkimi.
Organiczna hybryda, bedaca przedmiotem zainteresowania Deleu-
ze’a i Guattariego, zostaje powotana do zycia w procesie stawania-
-sie, ktéremu poddany zostaje cztowiek. Stawanie-sie jest nieustaja-
cym ruchem, w trakcie ktorego ,,wychodzi [on — Z.W.] poza wtasciwe
sobie formy, poza podmiot, ktérym [...] jest, poza posiadane organy,
albo funkcje, jakie [...] petni”®. Przekroczenie siebie nastepuje we-
dle opisywanej przez autoréw kolejnosci stopniowego ,,stawania-sie
mniejszosciowym”: kobieta, dzieckiem, zwierzeciem i molekutg, by
w ostatecznosci rozproszy¢ sie i potgczyc¢ ze wszechswiatem. Mniej-
szosciowos¢ w tym ujeciu stanowi gest sprzeciwu wobec dominacji
wiekszosci i zunifikowanej catosci cielesno-podmiotowej®. Tak rozu-
miane stawanie-sie jest zatem zabiegiem myslowym pozwalajacym
na dostrzezenie pierwiastka nie-ludzkiego w jednostkowym i kolek-
tywnym ,,ja”. Dokonuje sie ono w przestrzeni realnej, nie bedac, jak
podkresélajg autorzy, ani metaforg, ani fantazja, ani prostym stwier-
dzeniem podobienstwa, ale efektem miedzygatunkowych potaczen
—jest ,blokiem wspotistnienia”? organizmdw przeksztatcajgcych sie
w nieprzerwanym ciggu, ktorego kres wyznacza stanie sie niedo-
strzegalnym. Finalny akt rozproszenia ,,ja” hybrydycznego podmiotu
nalezy odczytywac jako rezygnacje ze wszystkiego, co ,,zakorzenia
nas w nas samych, [...] co unieruchamia w spdéjnej tozsamosci, ktora
wyznacza granice miedzy ja a innym”,

Podmiotowos$¢ hybryd Deleuze’a i Guattariego jawi sie zatem
jako niestata i niejednolita, bedaca w nieustajacym ruchu i trans-
formacji. Pojecie podmiotu zastepuje substancjalna ,,istnos¢” badz
»Zywiot podmiotowy”, dla ktérych znamienne stajg sie mnogosc
i symbiotycznosc. Ciato wyzbyte ukonstytuowanej tozsamosci roz-

» 8 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Tysigc plateau. Kapitalizm i schizofrenia II, ttum. Joanna
Bednarek (Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2015), 330.

» 9 Monika Rogowska-Stangret, Ciato — poza Innosciq i Tozsamosciq. Trzy figury ciata w filozofii
wspotczesnej (Warszawa: Fundacja Terytoria Ksiazki, 2016), 219.

» 10 Deleuze, Guattari, Tysigc plateau, 353.
» 11 Rogowska-Stangret, Ciato, 219.
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prasza sie, rozpada i przeistacza — jego ludzki aspekt zamiera, a na
jego miejsce wkraczajg elementy roslinno-zwierzece.

Wyszczegoblnione przez Deleuze’a i Guattariego procesy, jakim
poddawane jest ciato hybrydyczne, naswietlajg interpretacyjnie ma-
larskie kompozycje Lyncha, pozwalajgc na wydobycie z nich wzboga-
cajacych lekture znaczen. Artysta-rezyser dzieli z francuskimi post-
strukturalistami refleksje nad rozcztonkowaniem i rozproszeniem
ciata, tgczonym z kryzysem podmiotu w czasach ponowoczesnych.
Podobnie jak w Tysigcu plateau, rozcztonkowane ciata Lyncha ujete
sg w nieustannym, dynamicznym ruchu. Rozpisane na kolejne se-
kwencje metamorfozy ciata stanowig gtéwny problem, ktéry artysta
eksploruje w kompozycjach ukazujgcych hybrydy. Obrazujac orga-
niczne stawanie-sie hybryd, Lynch wprowadza do gry nieprzystajace
ze sobg elementy i ustanawia nietypowe miedzygatunkowe potacze-
nia. Zabiegi, ktérym poddaje hybrydyczne ciata, odczytane w duchu
Deleuze’a i Guattariego, nakierowujg na szersze myslenie o niean-
tropocentrycznej podmiotowosci w erze posthumanizmu.

Dynamika towarzyszaca stawaniu-sie malarskich hybryd na
ptaszczyznie obrazowej nie znajduje swego odpowiednika nawet
w dtugometrazowych filmach artysty-rezysera, cenionych za stoso-
wane w nich eksperymentatorskie zabiegi techniczne ujawniajace
metamorficzny potencjat obrazu2 ,,Zwierzece” cechy kinowych
bohateréw poznajemy bowiem w stanie juz ukonstytuowanym
— chocby pod postacig Cztowieka Stonia czy protagonistéw Rab-
bits. Lynchowskie obrazy obfitujg natomiast w postaci stajgce-sie
w dynamicznych seriach napedzanych ruchem o zmiennym tempie.
Hybrydyczne uktady ich ciat tworzone s przez Lyncha — niczym
w Tysiqcu plateau — wedle kompozycji szybkosci poszczegolnych
elementéw?s. Taki porzadek sugeruja spostrzezenia Lyncha, w kto-
rych artysta podkresla istotnos¢ przestrzeni spowolnienia i predko-
sci w budowaniu doswiadczenia estetycznego malarstwa®4. Wedle
Lyncha ,,oko podrézujace po obrazie” postrzega w petni gwattowne
procesy dokonujace sie na nim”*® — dodajmy — w tym takze procesy
stawania-sie organicznych hybryd, rejestrujgc dynamiczne strumie-
nie przeptywajace przez ich ciata.

» 12 Zob. np. Zuzanna Wagner, ,,Fizjonomie wedtug Lyncha”, Quart 58, nr 4 (2020): 110-113.
» 13 Deleuze, Guattari, Tysigc plateau, 318.

» 14 Zob. np. ,,David Lynch discusses his exhibition in Santa Monica”, z rezyserem rozmawia
Stephanie Snyder, Artforum 48, nr 3 (2009).

» 15 Martha Nochimson, The Passion of David Lynch: Wild at Heart in Hollywood (Austin: University
of Texas Press, 1997).
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Hybryda w metamorficznym cyklu

Hybrydyczng metamorficzno$¢ najwymowniej prezentuje cykl prac
wykonanych przez Lyncha w latach 1968-1970, a wiec bezposred-
nio po opuszczeniu Akademii i decyzji o profesjonalnym zajeciu sie
filmem. Na cykl sktada sie szes¢ olejno-akrylowych obrazéw wyko-
nanych w subtelnie zréznicowanych formatach i wymiarach?®. Ce-
chujg sie spojng kompozycja i zblizong do monochromatycznej gama
barwna. Na wspdlnote wyobrazen wtasciwg Lynchowskim ptétnom
sktada sie cigg przedstawien hybrydycznych protagonistow, kto-
rych ciata ztozone sg z nieprzystajacych do siebie, metamorficznych
fragmentow. Kombinacje organicznych form ujete sg zawsze w od-
cieniach bieli lub szarosci, na czarnym badz grafitowym tle wzbo-
gaconym niekiedy o barwne akcenty. Wyrazna w tym okresie pre-
dylekcja Lyncha do stosowania wewnatrzobrazowych ram ujawnia
sie w zgeometryzowanych klatkach i linearno-punktowych siatkach,
w ktore wkomponowane sg postaci lub czesci ich ciat. Geometrycz-
ne uktady widziane w duchu deleuzjansko-guattarianskim stanowig
probe zréznicowanego ustrukturyzowania kompozycji, przyczyniajac
sie do ,,useryjnienia podobienstw i strukturyzacji réznic” segmentéw
hybrydycznego stawania-sie?’.

Ruch wtasciwy temu procesowi jest dostrzegalny nie tylko w ob-
rebie poszczegdlnych, dynamicznych ciat, umieszczanych w centrum
monochromatycznych kompozycji, lecz takze pomiedzy nimi. Figury
zblizone w sposobie malarskiego opracowania da sie bowiem od-
czyta¢ w czasoprzestrzennym kontinuum jako jedng postac podda-
wang sukcesywnym cielesnym modyfikacjom?*®. Jej ciato zdaje sie
nieustannie przeksztatcaé, formujac kolejne cztonki powstajace na
miejscu zanikajacych konczyn i roznorakich, organicznych ztozono-
$ci. ,Wedrujac” po obrazach, fizycznie réznicujaca sie hybryda staje
sie dynamicznym, bezosobowym bytem, ktory niczym deleuzjanski
nomada przemierza dystopijny pejzaz bez konkretnego celu i obra-
nego kierunku. Jak wyjasnia interpretujgca Deleuze’a Rosi Braidotti,
»W mysli nomadycznej ciato jest uktadem sit lub przeptywodw, in-
tensywnosci i pobudzen, ktore krzepng w przestrzeni i utrwalaja
sie w czasie”®. W istocie réwniez na obrazach Lyncha napedzane

» 16 Sa to dwie kompozycje o formacie kwadratu oraz cztery zblizone do kwadratu — o formie
pionowych i poziomych prostokatow.

» 17 Deleuze, Guattari, Tysigc plateau, 286.

» 18 Spostrzezenie to uprawomocniajg uwagi Lyncha przyznajacego, iz ,,postrzega obrazy
w seriach”; zob. Lynch, Widze siebie, 33.

» 19 Rosi Braidotti, ,,Postludzkie, arcyludzkie. Ku nowej ontologii procesualnej”, ttum. Jedrzej
Malinski, Machina Mysli, 2018, http://machinamysli.org/wp- content/uploads/2019/01/Braidotti_
Postludzkie-arcyludzkie.pdf (22.03.2024).
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nieznang sitg ciata emanuja transformacyjng energia, wywotujaca
w hybrydzie erozje pierwiastka ludzkiego. Postepujac z obrazu na
obraz, objawia sie ona w zacieraniu antropomorficznych cech po-
staci i wyksztatcaniu jej zwierzeco-roslinnych ryséw, ktére z czasem
dematerializujg sie, zmierzajac ku niedostrzegalnosci?°.

Obrazowe sekwencje stawan inicjuje wyraznie jeszcze antro-
pomorficzna postac¢ Chorego mezczyzny ze stoniowatq rekq (1968).
Jego sylwetke przedstawiono na ciemnym, grafitowym tle, z kto-
rego wyodrebniajg sie jasniejsze, poziome pasy. Najwezsza z linii
wydziela dolng partie kompozycji, z figurg mezczyzny w centrum
oraz delikatnie zarysowang, kwitnacg rosling przy lewej krawedzi.
Hybrydycznos¢ figury — wybrzmiewajaca juz w tytule pracy — opie-
ra sie na skomponowaniu jej ciata z ludzkich i stoniopodobnych
czesci: niepetnych fragmentéw wspoéttworzacych kaleka sylwetke.
Najbardziej ,,cztowieczg” sposréd utomnych czesci ciata jest twarz
mezczyzny. Takze ona poddana zostaje jednak dehumanizacji, a to
za sprawg ujecia w zdwojong kwadratowg rame, wydobywajaca sie
z gtowy przypominajacej formg peryskop. Podobnie jak gtowa o led-
wo widocznym zarysie, fragmentaryczna twarz zdaje sie demateria-
lizowaé — zatraca swoje rysy, a jej fizycznos¢ wyptywa gwattownie
nosem i ustami. Wielobarwna ciecz sptywajgca na przeciety w pot
tutow hybrydy przywotuje swa formg abiektalny wymiot — zwiastun
obumierania ciata. Cielesny rozktad mezczyzny poswiadcza takze
broczaca jama formujaca sie w centrum sylwetki i zalewana przez
odpychajacg substancje.

Stawanie-sie zwierzeciem (stoniem) Lynchowskiej hybrydy
naznaczone zostaje tym samym cielesng erozjg, a wyzbywanie sie
antropocentrycznej podmiotowosci jawi sie jako doswiadczenie
traumatyczne, generujace lek i cierpienie. Ujeta w rame twarz posta-
ci zdaje sie zanikaé, przemieniajgc w strumien wyciekajacy z wnetrza
ciata. Tytutowe odniesienie do stoniowacizny, znajdujgce potwier-
dzenie w trgbo-podobnej lewej rece mezczyzny, naznacza hybry-
de chorobg, co mozna poréwnac do zakazenia inicjujgcego proces
»Stawania-sie” w Tysigcu plateau. W dynamicznej i bolesnej trans-
formacji hybrydy stabilna struktura obrazu zdaje sie nie zapewniaé

» 20 W literaturze przedmiotu nie pojawiajg sie informacje o kolejnosci wykonywania przez Lyncha
obrazoéw z cyklu ani sugestie co do porzadku ich wspdlnej lektury. Katalog towarzyszacy wystawie
David Lynch: The Unified Field, w notach umieszczonych pod dwoma obrazami z cyklu: Gtowq psa
i Ogrédkiem, podaje jedynie kilkuletni czas ich wykonywania, wyrdzniajac je na tle pozostatych
kompozycji z cyklu. W obliczu tych niejasno$ci w niniejszej pracy podejmuje probe zestawienia
kompozycji w taki sposob, by wyraznie uchwyci¢ narracyjng strukture cyklu oraz podobienstwa
i roznice miedzy ciatami poszczegdlnych bohateréw obrazéw, pozwalajace odczytac ich
transformacje jako sukcesywnie nastepujace po sobie; zob. David Lynch: The Unified Field, red.
Robert Cozzolino, Alethea Rockwell (Berkeley: University of California Press, 2014), 25, 61.
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oparcia, a sygnatem zywotnej witalnosci pozostaje jedynie drobny,
ukwiecony ped.

Echem masywnej, stoniowatej reki mezczyzny pobrzmiewaja
obszerne, bezlistne konary bedace konczynami hybrydy z kolejnego
obrazu cyklu. Kobieta z gateziami drzewa (1968) zdaje sie z nich dy-
namicznie wyrastac, przywotujac echo procesu kwitnienia rosliny to-
warzyszacej Choremu mezczyznie. Wspéttworzace hybryde roslinne
elementy, ktore pokrywa zmurszata kora, ujete sg niczym dwie nogi
z osadzonym na nich, fragmentarycznym tutowiem. Jedna z nich,
subtelnie zagieta, wydobywa sie wprost z falistego, grafitowego
gruntu. Druga, podwinieta i skierowana ku prawej krawedzi obra-
zu, wykracza poza kadr. Wegetacje rosliny sygnalizuje wyrastajaca
z niej drobna gatazka zakorczona pgkami. Na tym tle osobliwy ,,tu-
tow” hybrydy prezentuje sie jak nabrzmiate zrakowacenie drzewa.
Na zwyrodniate elementy tutowia sktadaja sie dwie wyoblone czesci
ciata przypominajace przerosniete torbiele: para konczyn-sczypiec
i efemeryczny, poéttransparentny fragment o amorficznej formie.
Jego widmowg bezksztattno$¢ Lynch uzyskat by¢ moze za sprawa
wycierania ptotna i akcentowanego przez rezysera procesu ,nisz-
czenia catosci figury”.

Na tytutowa ,kobiecos$¢” hybrydy wskazujg wyrastajace
z wyoblonej czesci ciata cztery piersi z czerwonymi sutkami. Po-
Swiadczajgc pierwszy deleuzjansko-guattarianski etap stawania-
-sie-mniejszo$ciowym, a zatem stawania sie kobieta, zastepujg
gtowe wienczaca ciato stoniowatej postaci z poprzedniego obrazu.
Nieobecna gtowa hybrydy — symboliczna siedziba ,,umystu” — zo-
staje zastgpiona narzadami naznaczonymi erotyczno-matczynymi
konotacjami. Brak konstytuowany przez nieobecnos¢ gtowy ulega
sttumieniu przez figure pragnienia, witalnosci i ptodnosci. Zakorze-
nienie cztowieka w tym, co zwierzece, towarzyszace tej sekwencji
stawania-sie, odwotuje sie do atawistycznej, wybujatej rozrodczosci.
Wyksztatcajgce sie zenskie elementy ciata zespalajg sie w symbio-
tyczna catosc z nieprzystajacymi elementami roslinno-zwierzecymi.
Hybryda roznicuje sie, oddziatujgc mnogoscia miedzygatunkowych
form, ktérych zasob przekracza 6w wtasciwy Choremu mezczyz-
nie. Wszak to wtasnie logika wtasciwa temu, co kobiece, w teorii
feministycznej czerpiacej z dorobku francuskich teoretykow, kono-
tuje egalitaryzm i zacheca do miedzygatunkowych aliansow, ahie-
rarchicznych relacji?t. Hybrydyczna seksualno$¢ i ptodnosc, ktorej
indeksem sg wyraznie zarysowane piersi, nie jest tu naznaczona

» 21 Zob. np. Rogowska-Stangret, Ciato, 251.
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brakiem — niczym w teorii edypalnej, przeciw ktdérej zwracajg sie
Deleuze i Guattari — lecz afirmacja cielesnego zréznicowania i zmy-
stowym nadmiarem.

,Wychodzenie poza siebie” wtasciwe stawaniu-sie Lynchow-
skiej hybrydy oddaje réwniez sposob jej zakomponowania. Konar
drzewa tworzacy lewa koriczyne postaci wykracza bowiem poza pra-
wa krawedz obrazu, implikujac poszerzenie widzialnego pola poza
kadrem. To, co dzieje sie poza zasiegiem wzroku widza, pozwala in-
terpretowac sie w kontekscie wyobrazeniowego stawania-sie: jako
kontynuacja transformaciji, etap posredni prowadzacy do powstania
kolejnej malarskiej figury.

Jest nig osobliwa, biomorficzna istota, na ktérej zwierzecosé
wskazuje tytut obrazu: Gtowa psa (1968-1970). Tu postac¢ wydoby-
wa sie z falistego gruntu, wizualnie pokrewnego temu z poprzedniej
kompozycji. Zagiety trzon, na ktérym osadzony jest jej tutéw, przy-
pomina przerosniety ped, wyrastajacy z ziemi niczym konar wspot-
tworzacy Kobiete z gateziami. Organiczny segment ciata ,,psiego”
monstrum, wspétwidziany z figurg zenskiej hybrydy, jawi sie jako
kontynuacja pnia zanikajgcego poza ramg pierwszej z prac. Pozwala
zatem odczytac sie jako roslinna, witalna ,linia zycia”, ktéra poczy-
najac od Kobiety z gateziami kieruje sie w strone prawa, ,,wrastajac”
w kolejng kompozycje. Tytutowa Gtowe psa osadzono na szyi wydo-
bywajacej sie z wydtuzonego tutowia o miekkim zarysie. Sylweta hy-
brydycznej istoty jest silnie zdynamizowana, jej ciato osadzone jest
na polu obrazowym pod diagonalg wschodzaca, zdaje sie upadac,
czemu przeciwstawia sie jego gérny segment, sprezyscie ,,odbijaja-
cy sie” od dolnej partii kompozycji. Z amorficznej gtowy wytania sie
ksztatt migdatowego oka. Podobnie jak we wczesniejszych pracach
z cyklu, gtowa postaci jest ujeta w geometryczng strukture —w tym
wypadku w konturowy owal. Efekt izolacji figury, przeciwstawiajacy
sie wrazeniu wizualnego potgczenia z Kobietq z gateziami, poteguje
zabieg wewnetrznego ramowania obrazu za pomoca perspektywicz-
nej oprawy.

Jak czytamy w zawartym w Tysiqcu plateau osobliwym ,,in-
struktazu”, ,[w stawaniu-sie — Z.W.] chodzitoby [...] o to, by nie
nasladowac psa, lecz skomponowac swoj organizm z inng rzecza
w sposob, ktory pozwoli uchwyci¢ w skomponowanej tak catosci
czastki, ktore bytyby psie”?2. Czy Lynchowski pies antycypuje zatem
deleuzjansko-guattarianska wizje hybrydycznosci opartg o kompo-
zycje czastek, ktére w nattoku dynamicznych form zacierajg swe

» 22 Deleuze, Guattari, Tysigc plateau, 332.
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granice, ulegajac fuzji? Istota z obrazu, widziana w tym duchu, cata
staje sie ,,sferg nierozréznialnosci”, zaciera swe fizyczne podo-
bienstwo do psa, wprowadzajgc do dynamicznej gry nieoczywiste
formy dalece odbiegajgce od tych doswiadczanych w przyrodzie,
cho¢ wywodzace sie z niej. Intencjonalne zatarcie odniesienia do
fauny, sugerowanego tytutem pracy, zdaje sie otwiera¢ przestrzen
ku miedzygatunkowej symbiozie wydarzajgcej sie na obrazie. Petne
jezykowe uchwycenie absurdalnych konfiguracji ciata postaci staje
sie tym samym niemozliwe. Hybryda nie poddaje sie jednoznacznej
kategoryzacji, nie pozwala roztozy¢ sie na klarowne czesci, opisac
i zrozumiec.

Niemoznos¢ przyporzadkowania fragmentow ciata konkretnym
istotom, wytracajace z lektury identyfikujacej, kieruje ku zwréceniu
uwagi na jakosci i usytuowanie czastek formujacych ciato. Wrazenie
»predkosci”, ktérg emanuje wydobywajaca sie z ziemi i dynamicznie
sprezysta, roslinna noga postaci, poteguje ujecie jej gtowy w kontu-
rowy owal. Jak podkresla Deleuze, analizujac pokrewne zabiegi na
kompozycjach Bacona, mimo pozornego usztywniania figury, kon-
tur nie paralizuje jej ruchu, lecz przyczynia sie do jej dynamizacji.
Takie wtasciwosci konturu sprawiajg, ze petni on role membrany
posredniczacej w wymianie jako$ci miedzy figura i ptaszczyzna?:.
W sposob odmienny oddziatuje jednak wewngtrzobrazowa rama
kompozycji. Statyczna i centralizujaca, dziata na wskros wtasno-
$ciom figury, ,spowalniajac” jej dziatanie poprzez zamkniecie
w szesciennej klatce. Psia istota zostaje tym samym poddana pro-
bie wizualnego ujarzmienia.

Uwolnienie hybrydycznego ciata z kadru, nastepuje wraz z ko-
lejng metamorfoza, na obrazie pt. Latajqcy ptak (1968). Ruch, w kté-
ry wprawiony zostaje ptako-podobny protagonista, odbywa sie po
okreslonej trajektorii, wyznaczonej rownolegtymi liniami na prze-
katnej obrazu — diagonali wschodzacej, ponad ktoérg ujeto figure.
Hybryda zdaje sie ulatnia¢ z kompozycji, lecac gwattownie wzwyz,
ku gornej krawedzi ptétna. Jej ciato ujete jest fragmentarycznie: po-
dobnie jak w Kobiecie z gateziqg czesciowo zanika za rama obrazu,
powtdrzong wewnatrz kompozycji przez cienkie, szare linie. Uchwy-
cenie ,,zwierzecych czastek” hybrydy nie przysparza problemu, jak
w przypadku Gtowy psa: jej ciato wydaje sie bowiem pokrywac miek-
kie, wrecz haptyczne pierze, w niektérych miejscach przypominajace
jednak wyoblone, rybie tuski. Amorficzna sylwetka hybrydy sktada
sie z segmentu zakreslonego z6tta linig (odpowiadajgcego ptasiemu

» 23 Gilles Deleuze, Francis Bacon. Logika wrazenia, ttum. Anna Zofia Jaksender (Krakéw:
Wydawnictwo Eperons-Ostrogi, 2018), 27.
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kuprowi i ogonowi) oraz tutowia z gtowg i nogami. Jego gorny frag-
ment przemienia sie w bezzarysowg materie, ktdra ulatnia sie ptyn-
nie na powierzchnie tta, czemu wtoruje strumien wycieku z ciata,
wyznaczajacy pionowa o$ kompozycji. Dematerializujacy sie tutéw
przeciwstawiony zostaje konkretnie oddanym ksztattom nég i gtowy.
Te pierwsze przywotujg forma opierzone, ptasie odndza, z ktérych
wyrastajg ludzkie stopy z czerwonymi paznokciami. Inny, ,,cztowie-
czy” element hybrydy lokuje sie takze w obszarze gtowy: z mon-
strualnej czaszki istoty ujetej w prostokatny kontur wydobywa sie
bowiem osobliwy ,wymiotny dymek”, w ktérym umieszczono niedo-
patki papierosow. Barwg i ksztattem przypominajg one obte obiekty
przytwierdzone do ptdétna w rzedzie, ponad jego dolng krawedzia.

Owe plastyczne ,,czastki” wspottworzg geometryczng struktu-
re obrazu opartg o precyzyjne zestawienia przecinajgcych sie linii
i punktdw wyznaczajacych o$, przekatna i ramy kompozycji. Prze-
ciwstawiajg sie nieokietznanej amorficznosci ciata postaci, ktore
ulatnia i rozprzestrzenia sie po obrazie, wraz z rozrzuconym po nim
»pierzem”. Tak odczytane, malarskie dychotomie ksztattujgce La-
tajgcego ptaka, w sferze symbolicznej zdajg sie oddawacd napiecie
miedzy dzika, rozszalatg i niepokojacg sferg natury, z ktérej wywodzi
sie organiczna hybryda, a racjonalizujgcymi ja ramami kulturowymi,
w ktdre zostaje wpisana i z ktérych stara sie uwolnié. Nie bez zna-
czenia wydaje sie monstrualna fizjonomia ptasio-ludzkiej istoty. Jak
bowiem wskazuje Rosi Braidotti: ,,hybrydyczne stawanie-sie otwiera
bramy percepcji kierujacej sie na sity nieosobowe, ryzykowne, nie-
bezpieczne i petne przemocy”24 Nieujarzmione hybrydyczne ciato
reprezentuje w tym swietle pogwatcenie porzadku naturalnego, cha-
0s rzeczywistosci i nieposkromiong fantazje natury, wymykajac sie
wszelkim kategoryzacjom.

Jaka jednak role mogtyby odgrywac niedopatki papieroséw
w malarskim stawaniu-sie ludzko-ptasiego kolektywu? Wspotwidzia-
ne z rozproszonymi po obrazie ktebami dymu, sygnalizowatyby wy-
palenie i przemijanie, znaczeniowo wtérujgce ulatnianiu sie hybrydy
z kompozycji i dematerializacji jej ciata. Rozpatrywanie papieroséw
jako ekwiwalentu fajki w ikonografii nowozytnej kierowatoby z kolei
ku motywowi konica zycia, ktére nastapitoby wraz ze zniknieciem
postaci z kadru. Owo ulatnianie sie powigzane ze $miercig, posiada
takze swdj ikonograficzny odpowiednik ukonstytuowany w sztuce

» 24 Rosi Braidotti, Metamorphoses Towards a Materialist Theory of Becoming (Cambridge:
Polity Press, 2002), 141, za: Monika Bakke, Bio-transfiguracje: sztuka i estetyka posthumanizmu
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2010), 107.
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dawnej — motyw Wniebowziecia Marii?s. Wizualng analogie wzma-
gajg wyoblone, przestrzenne obiekty osadzone w poblizu dolnej kra-
wedzi obrazu. Odczytane jako $wiece — umieszczane pod ottarzami
z wkomponowanym w nie przedstawieniem biblijnym — sygnalizujg
nadzieje, z jakg wiaze sie ulotnienie ciata i duszy po zakonczeniu ich
ziemskiego zycia. Wiara w nowy poczatek i odrodzenie sie w dosko-
nalszej postaci zakodowana w Lynchowskim obrazie powigzana jest
co prawda z erozja ciata, ale wydobywa jej optymistyczny wydzwiek.

Wyfruwajacy poza kadr Latajqcy ptak, wydaje sie przemieniac
na kolejnym obrazie z cyklu w cztekoksztattnego sepa, kroczace-
go po tytutowym Ogrodku (1968-1970). Sylwetke monstrum ujeto
pod diagonala zstepujaca i uksztattowano z plam barwnych o od-
cieniach bieli, ktére formujg osadzony na nogach wydtuzony gtowo-
-tutdéw (przywotujacy sylwetka widzianego z profilu ptaka drapiez-
nego). Dolna partia jego tutowia, wraz z oddang w wykroku noga,
wpisane sg w konturowe owale. Ramujac fragmenty ciata petnig one
dyscyplinujaca role, przeciwstawiajac sie substancjalnosci i ruchli-
wej ptynnosci, ktdrg szczegdlnie silnie wciela tylna noga postaci. Jej
dematerializacja ujawnia sie poprzez to, co Deleuze w kontekscie
malarstwa Francisa Bacona okresla mianem , katuzy”2¢ wyciekaja-
cej tkanki. Organiczny ksztatt dynamicznego wycieku koresponduje
forma z wizualng podstawg kompozycji — falujgcym pasem bieli przy
dolnej krawedzi obrazu. Wrazenie ruchliwosci tego elementu wzma-
gaja ,wytryskujace” z niego krople bieli, nachodzace czesciowo na
figure. Kroczy ona po prostopadtosciennym podescie stanowigcym
podstawe szesciennej klatki. W jej gérnej partii unosi sie puszysta,
grafitowa chmura.

Skondensowana para wodna wraz z ciecza tryskajacg kroplami
u podstaw obrazu poteguja wrazenie substancjalnosci ciata figury.
Stawanie-sie Lynchowskiej hybrydy jest efemeryczne; jej ciato wy-
cieka i wyparowuje, dazac ku niewidzialnosci bedacej finalnym eta-
pem procesu opisywanego przez Deleuze’a i Guattariego. ,,Stawanie-
-sie-wszystkim, stawanie sie $wiatem”?’ zbliza sie do swojego kresu.

Sposadb ujecia hybrydy, ktérej antropomorficzne ksztatty ulegty
juz niemal petnemu zatarciu, przywotuje jednak pewien malarski
temat ikonograficzny: postac siewcy. Kroczac po Ogrédku pokrytym
drobnymi, jasnymi plamkami farby (pobrzmiewajgcymi ksztattem

» 25 Uktad ciata postaci z obrazu Lyncha, kierujacej sie ku prawemu, gérnemu rogu pola
obrazowego oraz towarzyszace jej linie zarysowujace diagonale wschodzacg, przywotuja
kompozycje Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny Petera Paula Rubensa (ok. 1616-1618,
Museum Kunstpalast, Disseldorf).

» 26 Deleuze, Francis Bacon, 231.
» 27 Deleuze, Guattari, Tysigc plateau, 338.
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zdzbet trawy), figura zdaje sie rozsiewac wtokniste, jasnozotte cza-
steczki, ktére wydobywaja sie z jej ciata i rozpraszajg w dolnej strefie
kompozycji. Konfrontujac ten motyw z sekwencjami z Babci, mamy
prawo sadzi¢, ze ,,cielesne ziarna” wkrétce wykietkuja, powotujac do
zycia nowa, hybrydyczng istote. ,,Podmiot przezywa implozje, swiat
wytania sie z jego wnetrza [...]”28. Stawanie-sie niedostrzegalnym
hybrydy polega bowiem na stopieniu sie ze srodowiskiem, zespole-
niu ze $wiatem. Ten akt uniemozliwia jednak izolacja postaci w kon-
turowej klatce zamykajacej ogrédek w czterech scianach. Poczucie
samotnosci emanujace z figury wzmaga za$ zabieg umieszczenia
jej pod diagonalg zstepujaca. Odczytana w tym Swietle struktura,
ktéra ,wiezi” postac, stanowi by¢ moze ponownie przywotang przez
Lyncha, normatywizujgcg rame kulturowa, naznaczong mysleniem
antropocentrycznym i uniemozliwiajgcg petne stanie-sie posthuma-
nistycznych, miedzygatunkowych alianséw?°.

Na ostatniej z kompozycji nalezacych do cyklu — Bez tytutu
(1968) zanika dyscyplinujaca klatka. Jej echo przywotujg jednak
prostokatny podest, na ktérym osadzona jest figura, oraz pot-
transparentny kwadrat, w ktéry wpisana zostata jej gtowa(?). For-
me ,,podestu” dopetniajg ujmujace go z dwdch stron barwne pasy
wpisane w strukture konturowych wycinkéw kota, nachodzacych na
wydzielong przestrzen. Upadte ciato postaci jest uformowane z or-
ganicznych form przypominajacych jelita i rachitycznych konczyn
wydobywajacych sie z bezksztattnego tutowia. Niczym amorficz-
nej masie brak jej jednoznacznej anatomicznej organizacji, ktorej
przeciwstawiona zostaje zywa, cielesna tkanka. Kofncowy odcinek
jelito-podobnego przewodu wychodzacego z gtowy postaci zatapia
sie w obiekcie podobnym do kopczyka ziemi i wydala w jego strone
zotte drobinki. Struktura, na ktérej tle ujeta zostata hybryda, stano-
wi kolejng wariacje na temat punktowo-linearnych uktadéw pokry-
wajacych ptdtna z malarskiego cyklu. Sktada sie ona z sieci rozpro-
szonych czasteczek uformowanych z waty i kleju, ksztattem i barwg
odwotujacych sie do ,,ziaren” zasiewanych przez posta¢ w Ogrodku.

»Stawanie-sie-wszystkim wprowadza do gry caty kosmos wraz
ze sktadajgcymi sie nan czasteczkami”3® — stowa Deleuze’a i Guat-
tariego opisuja proces molekularnej transformacji zwienczonej osta-

» 28 Monika Rogowska-Stangret, By¢ ze swiata. Cztery eseje o etyce posthumanistycznej (Gdansk:
Stowo/Obraz Terytoria, 2021), 26.

» 29 Forma klatki przypomina rozwigzania stosowane przez Francisa Bacona i stuzace izolacji
postaci na ptétnie. Jak podkresla Deleuze w Logice wrazenia, takowe zamkniecie postaci
w geometrycznej strukturze wzmaga jej izolacje, a zarazem wizualnie akcentuje dynamike jej
ciata; zob. Deleuze, Francis, 27.

» 30 Deleuze, Guattari, Tysigc plateau, 338.

153



Zuzanna Wagner

tecznym rozproszeniem hybrydy i potgczeniem ze wszechswiatem.
Widziana w tym duchu analizowana kompozycja Lyncha jawi sie jako
swoisty (mikro)kosmos, w ktorego obrebie rozproszone sg drobinki,
na ktore dzieli sie ciato. Wydobywajac sie z cielesnego przewodu
centralnej postaci, wspottworzg one ,,wielos¢ istnosci” zasiedlaja-
cych obraz i wyznaczajacych jego silne wizualne akcenty.

Dynamika procesu stawania-sie Lynchowskiej figury zostaje
osiaggnieta przez chaotyczne uksztattowanie cztonkow jej ciata, wy-
dalajacego miejscami abhiektalng ciecz. Potgczone z glebg jelita przy-
pominajg deleuzjansko-guattarianskie organy-ktacza, wyznaczajac
tzw. ,,strefy nierozréznialnosci”3* miedzy zwierzeciem i rosling. Cata
sylwetka amorficznej hybrydy jawi sie wrecz jako ,,organy bez cia-
ta”32 — cielesne fragmenty, ktére w ujeciu Rosi Braidotti interpre-
tujacej dzieto francuskich teoretykdw opisujg proces podziatu ciata
w dobie wspotczesnego rozwoju biotechnologii®.

Gwattownosci zakodowanej w figurze przeciwstawiaja sie nato-
miast punkty-czasteczki, ktérych regularnos$¢ rozmieszczenia w polu
obrazowym buduje wrazenie statycznosci. Punkciki wydaja sie by¢
umieszczone w niewidzialnych boksach i tworzy¢ skrupulatng struk-
ture znakow, ktora ulega zachwianiu miedzy pigta a szostg pionowg
linig kropek. Regularnos$¢ punktowej struktury obrazu zostaje zatem
zaburzona, ulega naruszeniu wywotanemu przez wrazenie zstepo-
wania ku osi prawej. Figura zdaje sie by¢ zagubiona w kosmicznym
uktadzie czastek, a symbol nadziei — tecza ,,przyszpilajgca” podsta-
we, na ktérej osadzono hybryde — nie wydaje sie zapewniac stabil-
nego oparcia.

Odczytanie punktéw jako konstelacji gwiazd pozwala na na-
Swietlenie cyklu Lynchowskich prac szerszg, kosmologiczng per-
spektywa. Przestrzenne punkty rozdysponowane po kompozycjach
malarskich prezentujag sie w tym ujeciu jako gwiazdy, ktorych regu-
larny porzadek jest nienaturalny i niepokojacy, wpisujac sie w pro-
ces stawania-sie-wszechswiatem hybrydycznych postaci. Ciata
Lynchowskich protagonistow skomponowane sa z ,,form kosmicz-
nych”, obejmujacych — kierujac sie za definicjg Hansa Arpa — ,,zr6z-
nicowang wielos¢ biologiczno-planetarng, formujaca réznorakie
ztozonosci”34 Srebrzysta biel, ktorg je opracowano, oraz czarne tto
— uniwersum wtasciwe obrazom - zdajg sie uprawomocnia¢ kosmo-

» 31 Deleuze, Guattari, Tysigc plateau, 339.

» 32 Rosi Braidotti przeformutowata stosowane przez Deleuze’a pojecie ,ciata bez organow”; zob.
Rogowska-Stangret, Ciato, 11.

» 33 Rogowska-Stangret, Ciato, 11.

» 34 Andrzej Turowski, Biomorfizm w sztuce XX wieku. Miedzy biomechanikq a bezformiem
(Gdansk: Fundacja Terytoria Ksigzki, 2019), 53.
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logiczny kierunek interpretacji. Takze poszczegdlne postaci poddajg
sie lekturze w tym duchu: przypominajg bowiem antyczne chime-
ry i egipskie bostwa, jak cho¢by uwieziony przypisaniem do ziemi
~Sep” kroczacy po Ogrédku jako chtoniczny siewca. Jesli ,w sensie
fizycznym, obrazy Lyncha sa niewatpliwie ciemng materig”3s, to po-
znanie ich natury, skrupulatna analiza i wyszczegdlnienie stawan-sie
uwydatniajg problemy badane przez kosmologie. Sam Lynch zreszta,
jak podkresla Andrei Ujica, niesie za sobg ,,absolutny kosmologicz-
ny projekt”3¢. Cykl wczesnych prac artysty-rezysera staje sie zatem
polem pierwszego zmierzenia sie Lyncha z kreacjg artystyczng, roz-
tozong na szes¢ faz, niczym szesc¢ dni stworzenia. Artysta staje-sie
kims$ w rodzaju demiurga, ktéry powotuje do zycia i wprawia w ruch
hybrydyczne postaci aranzowane z nieprzystajacych do siebie, or-
ganicznych cztonkow.

Cykl stajacy-sie filmem

Eksperymentalne taczenie przez Lyncha fragmentéw organicznych
hybryd znajduje swe przedtuzenie w wizualnych splotach wystepuja-
cych miedzy kolejnymi obrazami cyklu. Ujednolicone formalnie kom-
pozycje mozna bowiem odczytaé jako klatki filmu — dynamicznego
przeptywu kadréw, w ktérych metamorficzna posta¢ ujmowana jest
w czasoprzestrzennym kontinuum?3”. Obrazy percypowane w widze-
niu sekwencyjnym ujawniajg kolejne stadia cielesnych przemian —
rozrostu i zanikania hybrydycznych konczyn i organéw. Zapraszajag
zarazem widza do procesu skrupulatnego taczenia, scalania elemen-
tow kompozycji i wirtualnego naktadania ich na siebie. Przeobra-
zanie sie ciat protagonisty przemierzajacego obrazy dokonujace sie
w percepcji odbiorcy wspotwidzacego kompozycje z cyklu, jest wy-
nikiem iscie filmowego ,,montowania” ruchu zasugerowanego w ob-
razach i szczegolnie silnie wybrzmiewajacego w Kobiecie z gateziq
i Ogrodku. Tego typu zabiegi obrazuja to, jak Lynch-malarz ,,mysli
filmem?”, czynigc swoje malarstwo ,.kinowym”. Wpisujgc sie w za-
proponowang przez Mieke Bal koncepcije , kinowosci malarstwa”3e,

» 35 Stijn Huits, ,,Dark Matters,” w: David Lynch: Someone is in My House, red. Stijn Huijts (Munich,
London, New York: Prestel, 2018), 34.

» 36 ,,0n the Art of David Lynch. A conversation between Boris Groys and Andrei Ujica,” w: David
Lynch. The Air is on Fire (Paris: Editions Xavier Barral, 2007), 214.

» 37 Ku interpretowaniu cyklu obrazéw jako filmowych kieruje takze wypowiedz Lyncha
sugerujaca, iz Gardenback miat byé pierwotnie filmem; zob. David Breskin, ,,David Lynch,” w:
David Lynch. Rozmowy, red. Richard A. Barney, ttum. Mariusz Berowski, Marta Szelichowska
(Warszawa: Axis Mundi, 2019), 127.

» 38 Mieke Bal, Emma & Edvard Looking Sideways: Loneliness and the Cinematic (Oslo—Brussels—
New Haven-London, 2017); Mieke Bal, ,,Ruch: kinowos¢ w malarstwie i literaturze,” ttum. F.
Lipinski, Artium Quaestiones 2020, XXXI, 277-311.
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artysta eksploruje na szereg sposobow problem ruchu wewnatrz
swoich kompozycji, jak i pomiedzy nimi. Jak podkresla badaczka, to
ruch jest bowiem najistotniejszym elementem przyblizajgcym dzieto
malarskie do filmu. Jest on zaréwno zakodowany w samych obra-
zach, jak i generowany przez nie w momencie spotkania z widzem
intelektualnie, emocjonalnie i ciele$nie zaangazowanym w dos$wiad-
czenie dzieta, czego efektem staje proba ,,montazu” danych obra-
zow w dynamiczne sekwencje.

Preposteryjna lektura®® Lynchowskich, hybrydycznych kom-
pozycji naznacza je wptywem podzniejszego cyklu fotograficznego,
w ktorym artysta poddaje analizie ruchy kobiecego ciata. Mowa tu
o Coach series — dziesieciu monochromatycznych aktach wykona-
nych przez Lyncha w 2008 roku. Kazda z fotografii przedstawia wid-
mowy zarys kobiecego ciata uwiecznionego na kanapie. Podobnie
jak na obrazach artysty-rezysera, posta¢ ukazana jest na czarnym,
niemal jednorodnym tle, ktére miejscami jedynie sygnalizuje kon-
tekst przestrzenny. Koncentracjg obrazowej energii staje sie w tym
uktadzie ciato modelki, ktéra na kazdej z fotografii Coach series lezy
na kanapie kadrowanej w identyczny sposob. Pozy przybierane przez
kobiete zmieniajg sie nie tylko na poszczegdlnych zdjeciach, lecz
réwniez w ich obrebie. Zmiany te rejestrowane sg poprzez dtugie
naswietlanie, sprawiajac, ze ciato jawi sie jako efemeryczne, roz-
ptywa sie w fotograficznej kompozycji, pozostawiajac jedynie swoje
zarysy — zatarte ksztatty sylwetki. Przywodza one na mysl hybry-
dyczny zestaw cztonkow-fragmentow, znany z Lynchowskich obra-
zow. W ,,momentach przejscia” miedzy pozami przybieranymi przez
modelke, w zamazaniach form ciata, lokuje sie najwieksze obrazowe
poruszenie, $lady czasoprzestrzennego, filmowego przeptywu. Sg to
opisane przez Barthes’a chwile ,,gdy Fotografia zaczyna sie porusza¢
i staje sie Kinem”4°, gdy cigg obrazéw naktada sie na siebie, tworzac
rozproszong catos¢. Wytworzona zostaje iluzja faz ruchu w ich cza-
sowym nastepstwie, bliska fotograficznym eksperymentom z obra-
zem przeprowadzanym przez Etienne-Jules Marey’a.

Wydaje sie, ze malarskie kompozycje Lyncha stanowig zatem
swoiste pierwowzory ,,filmowych” fotografii artysty bedacych wy-

» 39 Tzw. preposteryjna lektura dziet sztuki to koncepcja wywodzaca sie z tekstow Mieke Bal,
w ktorych badaczka postuluje odczytywanie $ladow obrazowych wbrew chronologicznej logice
cytowania. Preposteryjna lektura obrazéw ma miejsce wowczas, gdy zestawianiu ze sobg
kompozycji z réznych okreséw towarzyszy naznaczanie dzieta wczesniejszego odniesieniem do
pozniejszego. Takowe kojarzenie ze sobg obrazéw przez interpretatora zmienia zarazem obraz
cytujacy, jak i cytowany; zob. Mieke Bal, Quoting Caravaggio: Contemporary Art, Preposterous
History (Chicago, 1999).

» 40 Roland Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. Jacek Trznadel (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2008), 140.
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razem refleksji nad problemem przedstawienia ruchu. Drzemigcy
w obrazach potencjat dynamiki stawania-sie Lynchowskiego prota-
gonisty zostaje zatem zrealizowany w medium cyfrowym, blizszym
w swej istocie kinu. Procesowi wyobrazonego przeksztatcania ciele-
snej tkanki hybrydy odpowiadajg tu gwattowne ruchy modelki, kto-
re silnie znieksztatcajg wizerunek jej ciata. Fotografie dookreslajg
tym samym to, co artysta jedynie sugerowat w medium malarskim
— sg sladami uchwycenia ruchu i czasu, ktére ujawniajg sie najsilniej
W rozmyciu i niewyrazistosci form.

Eksperymenty z Couch series nie wyczerpuja jednak fotograficz-
no-filmowych skojarzen, jakie nasuwajg malarskie hybrydy Lyncha.
Zestawianie poszczegdlnych stawan-sie Lynchowskiego protagoni-
sty w serie przez widza-montazyste** ujawnia takze podobienstwa
w opracowaniu cyklu do zabiegdw znanych z awangardowej prakty-
ki filmowej. Postrzegane jako sekwencje ksztattéw, kolejne odstony
postaci tworzg bowiem iluzje animowanego ruchu, wtasciwg tech-
nice filmu non camerowego*2 Za analogig z tym rodzajem animacji
przemawia malarsko-rysunkowa forma, ktérg operuje Lynch, a takze
sposob jej ujecia — na neutralnym, jednorodnym tle odpowiadajagcym
niezapisanej tasmie filmowej. Hybrydy Lyncha przypominajg tym sa-
mym obiekty ksztattowane przez artyste bezposrednio na klatkach
filmu — animacje powstate na btonie filmowej, bez udziatu kame-
ry. Charakterystyczne dla techniki non camerowej zabiegi, podkre-
$lajace materialno$¢ medium, a zatem malowanie, rysowanie lub
wydrapywanie przez artyste form na kazdej z klatek filmu, znajduja
swoje odzwierciedlenie w naruszaniu i ,kaleczeniu” przez Lyncha
ptaszczyzny obrazu — poprzez dziurawienie jej, wkomponowywanie
w nig filtrow do papierosow czy konskiego wtosia.

Przeciwstawianie na obrazach nieprzystajacych do siebie ele-
mentéw i emanujace z nich napiecie ruchu i spoczynku sa z kolei
wtasciwe filmowej idei kina organicznego, ktérg powotat w swych
esejach Siergiej Eisenstein*®. Wedle Sylvii Sasse podstawowa for-
muta kina organicznego jest przeskok jednej jakos$ci w inna: szere-
gowanie badz nawlekanie nastepujgcych po sobie, pojedynczych

» 41 O roli widza jako montazysty scalajacego ze sobg poszczegélne prace malarskie lub elementy
kompozycji pisze Mieke Bal; zob. Mieke Bal, ,,Ruch: kinowos$¢ w malarstwie i literaturze,” ttum.
Filip Lipinski, Artium Quaestiones 31, 2020, 285-287.

» 42 Specyfike filmu non camerowego obszernie wyjasnia Mateusz Palka na przyktadzie tworczosci
Juliana Antonisza; zob. Mateusz Palka, ,,Nieludzka sztuka. ‘Jak dziata jamniczek’ Juliana
Antonisza, czyli non-eko-camera,” Kultura i wartosci, nr 2 (2012), 64-68.

» 43 O Eisensteinowskiej koncepcji kina organicznego przekonujaco pisze Sylvia Sasse.

W ponizszym akapicie opieram sie na ustaleniach autorki; zob. Sylvia Sasse, ,,Patos i antypatos.
Formuty patosu u Siergieja Eisensteina i Aby’ego Warburga”, ttum. Pawet Piszczatowski, Widok.
Teorie i praktyki kultury wizualnej, nr 6 (2014).
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i przeciwstawnych wzajemnie elementéw tworzacych pewien tan-
cuch — w obrebie danego kadru lub sekwencji kadréw. W organicz-
nym, filmowym tancuchu poszczegélne elementy wytaniajg sie nagle
z innych, az dochodzi do takiej intensyfikacji, w ktorej materiat ,,wy-
stepuje z siebie” w momencie ekstatycznej eksplozji.

Takowa ekstatyczng eksplozje — pokrewng Wielkiemu Wybu-
chowi napedzajagcemu ewolucje wszech$wiata w modelu kosmolo-
gicznym — dostrzec mozna w obrazowym uniwersum analizowanego
cyklu malarskiego. Poczawszy od inicjacji procesu stawania-sie na
obrazie Chory mezczyzna ze stoniowatq rekq, widziani w filmowym
ciggu bohaterowie kompozycji prezentujg sie jako efekt ,,nawleka-
nia na siebie” przeciwstawnych sobie ludzko-zwierzeco-roslinnych
elementoéw. Ich stopniowe zacieranie sie i wizualne zespalanie — do-
strzegalne wyraznie na przyktadzie postaci z Ogrodka — prowadza
do stopniowej erozji ciata — dematerializacji, stania-sie niedostrze-
galnym czy w koncu wyzbycia ukonstytuowanego ciata na rzecz
amorficznych ,,organéw bez ciata”. Wraz z ciatem zanika podmio-
towos¢, zastgpiona teraz przez ,,ptynny podmiot” przeciwstawiony
jednorodnemu ,,Ja”.

Analizowany cykl wydaje sie najdoskonalej przybliza¢ wtasciwag
malarstwu Lyncha , filmowo$¢”, reprezentujac specyficzna, ekspe-
rymentalng praktyke artysty-rezysera. Hybryda, ujeta w ruchu ,,we-
wnatrz” obrazow i ,pomiedzy” nimi, staje sie znakomitym pretek-
stem do zaangazowania w malarstwo zabiegéw wtasciwych kinu.
Wychodzac poza ramy poszczegolnych ptocien, przekracza ona zara-
zem granice mediéw. W konsekwencji, stawanie-sie Lynchowskich,
procesualnych hybryd pocigga za sobg stawanie-sie obrazu ,kino-
wym”. Prezentowane w ruchu, fragmentaryczne ciato, osadza z kolei
praktyke Lyncha w obszarze nieantropocentrycznej refleksji bliskiej
postrtrukturalistom. ,,Ptynny podmiot”, bliski temu z pism Deleu-
ze'a i Guattariego, zostaje wprawiony w ruch na obrazach tworcy
Twin Peaks, dynamicznie przeptywajac przez kolejne kompozycje
malarskiego cyklu. «
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O Ojcu, o malowanuiu.
Bogdan Wegner
(1946-2023)

NATALIA WEGNER

1-
Bogdan Wegner,
fot. Janusz Marciniak

Stukneto na pietrze, jakby zbierat sie do zejscia.

Nie ma go, bardzo nie ma, szybe przeszywa odblask latarni.
Myslami biegne do ostatniego rzedu, gdzie ziemia jasna, ulotki za-
tkniete przez kamieniarzy. Nie styszy, mimo ptakdw, pociggdw... Juz
catg zime poza domem.

Siedziat w strone trzepaka, gdzie opierat obrazy. Byty czy nie, widziat

je zawsze.
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Natalia Wegner
Po Poznaniu bywat zmeczony, wydrazony, musiat odespac.

Spokojny, cierpliwy, wybuchat rzadko. O jego korektach mowili inni.
Palit, rozmyslat, przywykat do bélu. Nie chciat przeszkadzaé, ciggle
mielismy jakie$ sprawy.

Miedzy jatowcem a orzechem dtugo jest zimno. Czekat na malowa-
nie. Wyciggat zesztoroczne ptodtna, by sie przyjrzec, porobic jeszcze.
Ktadt warstwami. Szpachla tarta o szorstkie, nieréwne podtoze (pa-
mietam dzwiek). Obrazy zatok, konstrukgji, rownin, wznoszacych sie
PO pas znajomego nieba.

2=
Bogdan Wegner, z cyklu Kalendarz, ,,Pazdziernik”,
technika wtasna, 2018 (35,5 x 35,5 cm)

We Wtoszech niebo jest inne, mowit, wyzsze.

Pamietam dawne mosinskie Glinianki, urwisko, porzucone w lesie
wagoniki. Wspinajaca sie do nich droge. Nagrany z nim wywiad,
wtasnie tam, z lat 90. chyba. Wspomnienie miejsca, ktore zrosto sie
z Jego wizjami.

Wujek Piotr opowiadat, jak w Czempiniu malowat w kuchni, w nocy,

gdy rodzice dawno juz spali. Od pétnocy do piatej rano. Potem szedt
na dworzec, jechat na uczelnie.
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0 Ojcu, o malowaniu

Gdy przywozilismy obrazy z plenerdéw, ozywiat sie. Lubit ogladac,
rozmawiac. Siedzac w ogrodzie, wspolnie zastanawialiSmy sie co
zmieni¢. Malarskie gesty, wycigganie dtoni, mruzenie oczu. Listwy,
papiery na podoredziu. W koncu wyganiaty nas komary.

I potem ten dziwny, oderwany od innych wieczor. Niezrozumiaty
u progu lata.

Jego fotel.

Nie poczekat. »

X
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Natalia Wegner
16.06.2024

BOGDAN WEGNER (1946-2023)

Ukonczyt Panstwowg Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych w Poznaniu otrzy-
mujac dyplom z malarstwa z wyréznieniem. W latach 1974-1983 byt asy-
stentem, potem adiunktem w pracowni malarstwa prof. Jana Switki. Od 1983
do 2016 roku prowadzit VII Pracownie Rysunku, a od 1996 do 1999 roku
kierowat Katedrag Rysunku na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu. W latach 90. petnit funkcje prorektora do spraw
artystyczno-badawczych. Zasiadat rowniez w wielu komisjach senackich i wy-
dziatowych uczelni. W 1995 roku otrzymat tytut profesora zwyczajnego. Opie-
kun i recenzent wielu przewodow doktorskich i habilitacyjnych oraz postepo-
wan o nadanie tytutu profesora. Za prace pedagogiczng zostat odznaczony
Krzyzem Kawalerskim Polonia Restituta i Medalem Zastuzony Kulturze Gloria
Artis. W 1993 roku, wraz z prof. Jackiem Strzeleckim, zatozyt Galerie Miejskg
w Mosinie (obecna nazwa: Galeria Sztuki w Mosinie). W latach 70. nalezat do
Grupy ,,ODNowa”. Autor wielu wystaw indywidualnych oraz uczestnik zbioro-
wych, w Polsce i za granica. Mieszkat i tworzyt w Mosinie.



Zastuchanie,
zamyslenie obrazem.
Bogdan Wojtasiak
(1952-2023)

KATARZYNA KLICH

1-
Bogdan Wojtasiak ze swoim obrazem,
fot. Janusz Marciniak

Piszac tych kilka stow o Bogdanie Wojtasiaku, caty czas przychodzi
mi na mysl tytut matej ksigzeczki o Balthusie pt. Samotny wedrowiec
w krainie malarstwa. Powiedziatabym jednak, ze Bogdan nie byt sa-
motny; miat swoje obrazy, miat siebie, miat catg rzeczywistos¢, ktérg
z pasja odkrywat i w ktorg wnikat. O tej szczegdlnej wiezi z obrazami,
wrecz fizycznej, opowiadata mi jego cérka Zuzanna. Méwita, ze gdy
tylko jaki$ podarowat lub sprzedat, zaraz malowat podobny, zaste-
pujac puste miejsce w pracowni.
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Ale miat takze nas, w ktérych gtowach i dtoniach pojawiaty sie
twdrcze okruchy i fragmenty, ktore zawsze byt gotowy ogladac z wy-
czuwalng dla nas przyjemnoscia i w ktorych potrafit dostrzec jaka$
prawidtowos$¢, mniej oczywistg catoscé.

Byt artystg, ktory godzinami potrafit rozmawia¢ o malarstwie,
rozrysowujac dtugopisem na chusteczce do nosa malowany w tym
czasie przez siebie obraz, czujnie obserwujac, czy nadazam za opi-
sem. Przypominam sobie z usmiechem, jak ten obraz, lub raczej
obrazy, rozwijaty sie w naszej wyobrazni, cho¢ niekoniecznie takie
same. To nie byto jednak wazne i nie o to w tym dziataniu chodzito.
Po prostu razem uczestniczyliSmy w procesie tworzenia sztuki, ob-
razéw w wyobrazni.

I tak po prostu, niespodziewanie, ten wspaniaty malarz, peda-
gog i przyjaciel odszedt od nas 2 sierpnia 2023 roku.

Bogdan Wojtasiak stworzyt i przez 30 lat prowadzit XI Pracow-
nie Rysunku na Wydziale Malarstwa i Rysunku poznanskiej uczelni
artystycznej. Byt aktywnym, petnym pasji i zaangazowania artysta,
profesorem oraz charyzmatycznym nauczycielem. Zawsze otwarty
i gotowy do rozmow na temat sztuki z przyjaciotmi, studentami i stu-
dentkami, wywierat znaczacy wptyw na spotecznos$¢ akademicka.
Jego dociekliwos¢, temperament, zywiotowos¢ oraz ogromna cieka-
wos¢ wizji artystycznej innych tworcow, tworczyn, studentow i stu-
dentek stanowity o popularnosci jego pracowni, w ktérej studiowato
wiele wspotczesnie znanych artystek i artystow.

Interesowat go nie tylko sam ,,wytwor artystyczny”, ale takze
to, kim jest jego autor czy autorka jako cztowiek i tworca. W tym
sensie nie chciat odseparowywac ich od dzieta sztuki, lecz zwracat
uwage ,,na sfere przezy¢ wewnetrznych, ktére okreslajg cztowieka —
malarza, zrédto dzieta”*. Odznaczat sie bezkompromisowg postawg
w dazeniu do prawdy w sztuce, rysunku i malarstwie. Jego szczera,
zaangazowana postawa w obszarze sztuki i jej ludzkiego wymiaru
znajdowata odzwierciedlenie w licznych wypowiedziach na radach
wydziatu, katedrze, podczas spontanicznych spotkan i rozméw, kie-
dy upominat sie o nadrzedne wartosci — zaréwno te zwigzane ze
sztuka, jak i czysto ludzkie.

Bogdan Wojtasiak urodzit sie w 1952 roku w Drawsku Po-
morskim. Ukonczyt Panstwowg Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych
w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny im. M. Abakanowicz

» 1 Wszystkie cytaty pochodzg z archiwum Bogdana Wojtasiaka — przyp. red.
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w Poznaniu) z dyplomem z malarstwa w pracowni prof. Stanistawa
Teisseyre’aw 1977 roku. Na jego pierwsze malarskie dziatania miata
wptyw tworczos¢ Piotra Potworowskiego, ktdrg po raz pierwszy zo-
baczyt na wielkiej retrospektywnej wystawie w Poznaniu. Wczesniej
nie miat bezposredniego kontaktu ze sztukg, poniewaz, jak opisy-
wat w swoim zyciorysie, pochodzit z matych miasteczek: Ztocienca
i Gréjca. Fascynacja malarstwem i rysunkiem Potworowskiego pro-
mieniowata na jego sposéb myslenia o rysunku, kolorze, a nawet
na zajecia ze studentami. Czesto opowiadat o rysunku linearnym,
w kontekscie rysunkow tego artysty formutujac, na tej podstawie
specyficzny ,,kodeks linii”, ktéry stanowit swoisty alfabet rysunku.
Pono¢ kazdy z nas na swojej drodze twoérczej spotyka osobe,
ktéra dostrzega w nas talent, mozliwosci lub budzi pasje, o ktorej
nigdy nie zapomnimy, cho¢ p6zniej mozemy nie mie¢ z nig kontaktu.
Taka osoba w zyciu Bogdana byt niejaki Rychter, nauczyciel i malarz
ze szkoty podstawowej, ktory wspierat jego artystyczng pasje.
Bogdan Wojtasiak swoje studia artystyczne rozpoczat na Wy-
dziale Architektury w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w 1972 roku. Po roku porzucit je i w 1973 roku rozpoczat studia
na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby. Moze stad wynikat jego bliski
kontakt z osobami studiujgcymi architekture, w ktérych twérczosci
rysunkowej tropit i uporczywie upominat sie o wartosci konstrukcji
i linii oraz koloru, szukajac zbieznosci ze studiowanym kierunkiem.
Z drugiej strony byto to dla niego zupetnie oczywiste, ze czesto te
rysunki byty bardzo ekspresyjne, jak gdyby stanowity forme odreago-
wania na scisty, zdyscyplinowany kierunek, jakim jest architektura.
Od momentu zakonczenia studiow pracowat na stanowiskach
asystenta kolejno w pracowniach malarskich profesora Norber-
ta Skupniewicza, a potem profesora Wtodzimierza Dudkowiaka.
W 1984 roku, jako adiunkt, prowadzit III Pracownie Rysunku dla
I roku, a od 1991 roku zostat kierownikiem XI Pracowni Rysunku,
ktorg prowadzit przez 30 lat. Bedac studentami zatowalismy, ze
przy swojej ogromnej otwartosci i spontanicznosci nie prowadzit
pracowni malarskiej. Pomimo, ze traktowat sztuke, malarstwo oraz
sama forme w sposdb bezkompromisowy, chciat zeby$smy jej uzywali
w swiadomy i odpowiedzialny sposdb. Jako nauczyciela nie cecho-
wata go jednak ortodoksyjnos¢ jezyka, ktora czesto moze stanowic
hamulec w dziataniach twérczych. Wrecz odwrotnie, zawsze zache-
cat i prowokowat do nieoczywistych rozwigzan, przekraczajgcych
dang dyscypline sztuki.
To, ze bedac malarzem, prowadzit pracownie rysunku, stano-
wito o wyjatkowym charakterze jego pracowni, poniewaz myslat
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i rozmawiat o rysunku, wychodzac z perspektywy obrazu. Uwazat
rysunek za forme, ktéra w nawet najbardziej nieukoiczonej czy
ledwie zarysowanej postaci jest systemem o okreslonym porzad-
ku, gdzie kazdy fragment ptaszczyzny, pozostawiona biel, pustka,
ma okreslone znaczenie i ,mowi”. Wspominat rozbawiony, ze gdy
zaproponowano mu samodzielne prowadzenie pracowni rysun-
ku, podczas gdy on sam miat nadzieje na prowadzenie malarskiej,
zwrocono mu uwage, ze jest przeciez malarzem, a malarz potrzebuje
dziennego $wiatta, wiec musi pracowac od rana. A potem, gdy juz
»Zgasnie $wiatto”, bedzie mogt is¢ do uczelnianej pracowni nauczag,
poniewaz zajecia rysunku odbywaja sie zawsze po potudniu. Ta idea
codziennego uczestniczenia w obrazie przenikata oddanie, z jakim
traktowat dydaktyke. Uwazat bowiem, ze nie ma prawa rozmawiac
ze studentami, jesli sam tego dnia nie pracowat wcze$niej w pracow-
ni. Gdy przychodzit na zajecia, dato sie odczué, ze rozwigzuje jakis
problem obrazu - to napiecie, dynamika tej pracy przektadaty sie na
dynamike pracowni szkolnej i pracy ze studentami.

2N
Rozmowa z ksiezycem, archiwum artysty,
fot. Katarzyna Klich

Odbyt liczne podréze do Afryki, ktérych reminiscencje mozna
byto zaobserwowac w jego obrazach i rysunkach. Cieszyt sie szero-
kim uznaniem i zaufaniem ze strony innych wspotpracownikéw na
uczelni, czego wyrazem byto powierzenie mu funkcji prodziekana
Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby, ktorg petnit w latach: 1996—
1999, oraz dziekana od 1999 do 2002 roku. W latach 1993-1996
byt wiceprezesem Okregu Poznanskiego ZPAP. Swoje prace prezen-
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towat na réznych wystawach zbiorowych i indywidualnych, zaréwno
w kraju, jak i za granica. Brat udziat w licznych plenerach, spotka-
niach i konferencjach dotyczgcych sztuki. Zajmowat sie malarstwem,
rysunkiem i tworzeniem obiektow.

W swojej twdrczosci nieustannie odnosit sie do pracowni jako
szczegolnej przestrzeni artysty, zarowno metafizycznego, jak i fizycz-
nego miejsca powstawania obrazoéw. Relacje takie jak: okno pracow-
ni i zagruntowana biata ptaszczyzna ptétna, obraz, ,,przejscie z tego
co wewnetrzne, do tego, co zewnetrzne, i odwrotnie” oraz sztaluga
byty jednym z czesto pojawiajacych sie motywoéw. Nazywat swoje
obrazy ,,studiami codziennej gry”, co oddawato jego rygorystycznie
podejscie do praktyki artystycznej, poniewaz kazdego dnia spedzat
czas na pracy w swojej pracowni, ktéra byta dla niego szczegdlng
przestrzenia, jeszcze bardziej intymng niz wtasny dom. Nie odste-
powat jej na krok. Przestat malowac rok przed $miercia, chociaz, jak
wspominat, wchodzit do niej, zeby chwile poby¢, usigéé na fotelu,
zapali¢ papierosa, wypi¢ kawe i pomyslec. Byto to wowczas dla mnie
mocno niepokojace i niewyobrazalne.

Wybrane osoby, zwykle po latach znajomosci, zapraszat do
swojej pracowni, pokazujac prace jak w galerii, w ktoérej non stop
zmienia sie wystawa. Kazda taka wizyta, przedstawienie obrazow,
byto rodzajem teatru, w ktérym rozktadat kolejno wielkie ptasz-
czyzny koloru, pozwalajac na przezywanie obrazu i sztuki. Miatam
wowczas nieodparte wrazenie dostownie fizycznego uczestniczenia
w obrazie Gustave’a Courbeta pt. Dziert dobry Panie Courbet (oryg.
Spotkanie), na ktérym przechadzajacy sie malarz spotyka przyjacie-
la i towarzyszacego mu pracownika. Bogdan lubit ten obraz, jego
lekkos¢ i niedopowiedzenie. By¢ moze chodzito o zawartg w nim
tajemnice spotkania dwéch réznych ludzkich istnieh na przecie-
ciu ich wtasnych wedrowek, sciezek. Drég, ktére zawijajg sie i nie
wiadomo, co czeka za ich zakretem, a ktérymi mozemy wedrowac
tak daleko, jak poniesie nas wzrok. Przechadzac¢ sie, szwendac bez
ograniczen czasowych i przygladac sie otaczajacej rzeczywistosci,
jak to opisat Henry David Thoreau w Sztuce chodzenia. Tu kroczymy
w malarstwie, czasem przystaniemy, zagapimy sie w jakis kierunek,
kluczac, ogladamy i analizujemy okruchy otaczajacej nas rzeczywi-
stosci, przestrzeni z bliska, niemal jak pod mikroskopem. Tak jak
Courbet, gdzie$ tam w pewnym momencie spotykamy sie na arty-
stycznej drodze, w swoim odkrywaniu malarstwa, swiata, posrod
roznych codziennych czynnosci. Bliskie to byto jego sformutowaniu:
rysowanie — myslenie — egzystowanie.
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Pracownia Bogdana, maty domek przykryty spadzistym da-
chem, otoczony ogrodem, przy ulicy Swiebodziriskiej w Poznaniu,
sktadata sie z dwoch Swietlistych pomieszczen i byta sama w so-
bie szczegodlna. Petna obiektdw przywiezionych i znalezionych — jak
wyrzezbiona piaskowa gtowa tygrysa gapigca sie ze sciany, bedaca
wczesniej elementem starej elewacji nieznanego budynku. Na pod-
todze, pokrytej szarymi kafelkami znajdowaty sie drewniane palety,
pedzle, masa tub farb — ich pocietych srebrnych wnetrz, ktére po-
tem wykorzystywat jako element obrazéw. W katach pomieszczenia
z pietyzmem pouktadane byty obrazy, teczki petne szkicow, rysun-
kow, papierowych szablonow, bliskie mu przedmioty: wielki kamien
polny, plakaty wtasnych wystaw, rysunki studentéw; na scianie wi-
siata czarna wtochata kostka — zaréwno prawdziwa, jak i naryso-
wana; mate portrety corki; transportowe palety, z ktérych budowat
palety malarskie. W $rodku pomieszczenia znajdowat sie tetnigcy
iskrami kominek —,,serce” pracowni. Wszystko to tworzyto niesa-
mowita, kosmiczng przestrzen, atelier malarza. Ta przestrzen miata
analogie do Merzbau Kurta Schwittersa, z ta réznica, ze tu zamiast
pietrzacych sie fizycznych przeksztatcen architektonicznych budyn-
ku, jego pracownia nadbudowywata sie licznymi obrazami, peczniata
i wybrzuszata sie kolorem jak w obrazach Marka Rothki. Obrazy — na-
malowane okna, schody i przejscia — wchodzity w dialog z fizycznym
pomieszczeniem. W cieniu sztalug znajdowat sie obraz pt. Rozmowa
z ksiezycem, ktory zerkat znad sztalugi i patrzyt w okno pracowni. Ta
cata pracownia Bogdana Wojtasiaka, fizyczna i malowana, byta zara-
zem jego wizjg artystyczng, a takze rodzajem refleksji na temat zycia.

Cate jego malarstwo odnosito sie w jakim$ stopniu do historii
z z0ttg kartka, ktorg powiesit w pracowni na oknie, a w pewnym mo-
mencie namalowat te sytuacje w skali 1 x 1. W 1979 powstat obraz
Studia codziennej gry, gdzie rzeczywista zétta kartka wspétistnieje
wizualnie z namalowanym elementem okna jako ttem. Ta z6tta kart-
ka Bogdana stata sie symbolem potencjalnego — tym, co wyobrazo-
ne, tym, co moze sie kry¢ za nia, tym, czego nie widac. To, co mental-
ne i fizyczne, wewnetrzne i zewnetrzne, stato sie osig jego obrazdw.

W recenzji jego doktoratu, profesor Jarostaw Koztowski poréw-
nat te sytuacje do Alicji po drugiej stronie lustra z opowiesci Lewisa
Carrolla. Chodzito mu zapewne o fragment opisujacy odbicie poko-
ju w lustrze, w ktorym przeglada sie Alicja; niby jest taki sam, ale
wszystko jest inaczej, odwrotnie. Tam, gdzie stat kominek, teraz jest
szafa, a ksigzki, na potce maja tytuty, ktérych stowa sg na wspak.
Widad takze postaci, ktére wykonujag ruchy réwnoczesnie z naszymi,
lecz w sposéb inny. Po chwili odkrywamy, ze te postaci, ktére pa-
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trzg na nas, to my sami, lecz w zupetnie innym, odmiennym $wiecie.
Zo6tta kartka z obrazu Studia codziennej gry stata sie miedzy prze-
strzennym korytarzem taczacym widoczne i ukryte Swiaty jak po obu
stronach lustra w pokoju Alicji, przejsciem z fizycznej ptaszczyzny
obrazu w pracowni Bogdana ku metafizyce zottego koloru.

Bedac mtodym wyktadowca, w jednym z wywiaddw powiedziat:
»,Bardzo lubie swoja prace, staram sie przekaza¢ swoim wychowan-
kom i dawac¢ im maksimum postrzegania zjawisk i rzeczy wokot
nas, szerszego obszaru widzenia tego co nas otacza i przetwarza-
nia tego z artystyczng wizjg. Uczulam ich na inne widzenie $wiata,
ucze procesu technologicznego. Przekazuje im warsztat, informuje
jakich narzedzi powinni uzy¢, a sami rozstrzygaja proporcje. Jestem
ich akumulatorem, ktory raczej powinien wyzwala¢ w nich energie,
idee powstajaca z ich przezyc, uczué, przemyslen i rzeczywistosci”.

Mowit duzo o szczeros$ci i uczciwosci w rysunku, traktujac je
jako swoistg forme zycia, ktéra mowi i reaguje. Czesto na przyktad
powtarzat: ,,Nie zadaj niczego od rysunku, ale postuchaj tego co on
chce od Ciebie, co on do Ciebie méwi. Jak masz go dalej popro-
wadzi¢. Kiedy chcesz czegos$ od niego i chcesz narysowac cos tak,
a nie inaczej, on Ci ‘stanie okoniem’. Ty chcesz tak a on Ci powie, ze
inaczej, ze jestes wtasnie taki, taka, zobacz to i przyjmij”.

3-
Bogdan Wojtasiak,
Studia codziennej gry

Malowat kiedy$ obraz na zamoéwienie dla dominikanéw i opo-
wiadat mi o tym jako dos$¢ szczegdlnej rzeczy. Przenikajace sie po-
rzadki, sacrum — profanum, tego metafizycznego a zarazem ludz-
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kiego aspektu malarza. Opowiadat, ze kiedy przyszli zaaprobowac
obraz, akurat remontowat pracownie i rozmiescit palety tak, by
powstata droga, ktdrg mogli przej$¢ zakonnicy nie brudzac sie od
btota. W pamieci zatrzymat obraz powiewajacych biatych habitow
probujacych przecisnaé sie pomiedzy roztozonymi paletami z tubami
farb i brudem pracowni. Lecz najwazniejsze byto to, co zdarzyto sie
wczesniej. Ciggle przemalowywat twarz Jezusa, zgodnie z istnieja-
cymi kanonami i nie mogt z nig sobie poradzi¢. Przemalowywat jg
i wcigz wychodzita mu za tadna, zbyt sztywna, jak mawiat — jak lal-
ka. Zdenerwowany w koncu cisnat tym obrazem o ziemie, podeptat
twarz i wtedy, jak twierdzit, sama sie ona namalowata. Wiedziat, jak
ja dalej poprowadzi¢. Ta sytuacja w dos¢ sugestywny sposéb oddaje
jego refleksje na temat relacji malarskiego obrazu do wtasnej fizycz-
nosci i ptaszczyzny podobrazia.

To przekreslenie, zniszczenie, dziura byto obecne w jego twor-
czosci od lat. Wyrywat $rodek, centrum obrazu, badz kolorem, badz
wycinat fragment i wstawiat inny obraz lub przyklejat warstwy ptétna
jak kurtyne zastaniajgca to co ,pierwotne”. Pisat: ,,Forme pojmuje
w dos¢ specyficzny sposéb. Jest ona rozumiana inaczej niz ksztatt,
materia czy jakis zarys. Jest ona czyms co wytania sie juz poza fi-
zycznymi dziataniami — jest sferg znaczen, ktéra zjawia sie dopiero
poza wszystkimi dokonanymi dziataniami twoérczymi, strefami ktorej
wszystkie one stuzg, tgcznie z formatem obrazu. Dziurawienie czy
niszczenie ptétna stosowane w moich obrazach nie miaty na celu
zorganizowania materii obrazu, lecz zblizenie sie ku formie. Uwa-
zam, ze tak samo wartosciowym aktem malarskim jest naktadanie
farby, jak jej zdejmowanie — i réwnie formotwdrczym. Oczywiscie,
niszczenie ptétna nie jest jedynym sposobem stuzagcym formie, a po
prostu byt to dla mnie w danej chwili najbardziej dostepny srodek ze
wszystkich mozliwych. Mysle, ze ta agresja byta pewng probg prze-
zwyciezenia niemoznosci. Na przyktad brne z btedu w btad. W pew-
nym momencie nie potrafie sie z ich okowdw wyrwac inaczej, niz za
pomocgy agresji — w tym przypadku jest to akt niszczycielski.”

Opowiesc¢ o tym obrazie zakonczyt stwierdzeniem, ze ta namalo-
wana poprzez deptanie twarz Jezusa bardzo sie dominikanom spodo-
bata, a obraz zostat zawieszony w miejscu spowiedzi ludzi, tuz obok
konfesjonatow. Méwit: ,,zobacz a teraz oni klekajg przed nim i sie mo-
dlg do tego podeptanego przeze mnie obrazu, ktory stat sie Swiety”.

Ten paradoks mozna byto takze odnalez¢ w jego pracy ze stu-
dentami, gdzie w niespodziewanych momentach mogto pojawic sie
dzieto sztuki, wbrew przyjetym konwencjom, zalezno$ciom czy spra-
wiedliwym zasadom. Potrafit wystawic celujacg ocene osobie, ktéra
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nie chodzita na zajecia, ale przyniosta na koniec bardzo intrygujacy
rysunek, bo przeciez na koncu jedyne, z czym mamy do czynienia, to
finalne dzieto. Mowit, ze nie ma demokracji w sztuce i jesli ktos tym
sie kieruje, to jg unicestwia. Byt jednak sprawiedliwy i adekwatny
w ocenianiu rozwoju osob studiujacych.

Pewnego razu, gdy studiowatam wszedt do nas do pracowni
podczas zajec i powiedziat: ,,Sztuka nie jest sprawiedliwa, niekto-
rzy z Was wiele pracuja, a niektorzy bardzo mato a i tak cos z tego
wychodzi. Tylu Was tutaj jest i wszyscy jestescie sobie potrzebni.
Ale niewielu z Was zostanie w sztuce, tylko kilkoro tak naprawde.
Ale tych kilkoro nie bytoby bez pozostatej reszty ani tej Reszty by
nie byto, gdyby nie te kilkoro osdb. Sztuka nie jest sprawiedliwa,
ale tak juz jest.” Potem dodat, ze wszyscy robimy wspaniate rze-
czy, i nie wazne czy nam wychodza czy nie. Wazne jest, ze mamy
te mozliwosc i przyjemnosé, ze mozemy chwile porysowac, i to jest
najcudowniejsze, ze siegamy w ogole po ten otéwek. Byta to nieza-
pomniana lekcja na temat sztuki, tego ze rzadzi sie wtasnymi prawa-
mi bez wzgledu na wszystko i ze jest w jakims sensie od nas wolna.

Nie jestem pewna, czy w pracy dydaktycznej bardziej chodzito
o osobe studiujacg czy o sztuke. W jakims$ sensie, w pewnym mo-
mencie przekraczaliSmy swoje Ja, wychodziliémy poza siebie, aby
by¢ razem w ogladanym obrazie, rysunku. Pamietam, ze gdy rozma-
wialismy o pracach, czasami jakby o nas zapominat. Nie rozmawiat
bezposrednio z nami, lecz z tym, co wtasnie sie wytworzyto, nieraz
pomagajac nam w kreacji. Tak jakby ten obraz, rysunek ozywat i sta-
wat sie osobg. Powstawato cos$ o wiele wazniejszego, niz my sami.

Ten stosunek wyrazat pewien rodzaj pokory i zaakceptowania,
tego, kim sie jest, oraz to, ze wobec nas tworzy sie cos wyjatkowego
i niespodziewanego, jak dzieto sztuki.

Traktujac sztuke jako nadrzedna forme wobec jej tworcy, cze-
sto zapalajac sie do proponowanej idei czy wyrazajac swoj zachwyt,
mowit: ,,on, ona nie wie co zrobita, czego dokonata”. Nie chodzito
tu o ocene $wiadomosci twérczej danej osoby, lecz o podkreslenie
faktu, ze w pewnym sensie dzieto sztuki rozwija sie samodzielnie,
niezaleznie od tworcy. Wydawato sie, ze jego zadaniem nie byto re-
alizowanie wtasnej samodzielnej wizji, lecz podazanie za samym
wytwarzajacym sie obiektem sztuki, jak stwierdzit Jerzy Ludwinski,
ze obiekt sztuki jest zywym organizmem.

Bogdan Wojtasiak potrafit godzinami rozmawia¢ o jednej pra-
cy, badajac wszelkie mozliwe rozwigzania, co zresztg oddawato jego
myslenie o wtasnej sztuce:
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W miejsce koncepcji obrazu jako konkretu stawiam obraz jako
proces nieskonczonych stanéw przeksztatcen. Obraz dla mnie
stat sie pewng iloscig elementdéw pozostajgcych wobec siebie
w okreslonych relacjach- jednak ani elementy, ani relacje nie
sg ustalone z gory przy rozpoczeciu pracy. W konsekwencji
kazdy zmaterializowany w postaci rysunku czy koloru uktad
elementow jest zawsze tylko jedng z dopuszczonych mozli-
wosci konkretyzacji idei obrazu. Wszystkie owe konkretyzacje
sg wedtug mnie zawarte w obrazie wyj$ciowym, czy sytuacji,
ktéra spowodowata 6w proces. Gdy patrze na dowolny obraz -
krajobraz czy obiekt widze go nie jako produkt ostateczny, lecz
jako fragment procesu. W tym sensie kazdy obraz jest dla mnie
zarazem potencjalng iloscig innych obrazéw, mozliwych do zre-
alizowania poprzez inne okreslenie i uporzadkowanie elemen-
tow. Wrazenie skonczonosci dziatan powstaje moze na skutek
niedoskonatosci uzytych srodkow. Zaktadam jednak, ze proces
ten moze by¢ kontynuowany mentalnie i wéwczas rzeczywiscie
moze trwac dale;j.

Obraz jako proces nieskonczony.

Moje do$wiadczenie z Bogdanem w dziedzinie rysunku pewnie
nie byto szczegdélnie wyjatkowe, bo wiele jego studentéw i studentek
mogtoby opowiedzie¢ podobna historie, jak otwierat im spojrzenie,
jak stawali sie przy nim artystami i artystkami. Ciggle miatam wra-
zenie, ze gdy rozmawialiSmy o rysunku czy obrazie, a patrzylismy
na niego we troje, to on rozmawiat z nim jak z zywym stworzeniem.
Zawsze gotowy do dziatania, do artystycznej przygody, traktujacy
swojg prace i sztuke bardzo powaznie. To byt dla niego sposob zycia
— pasja nie tylko w tworzeniu sztuki, ale i w jej nauczaniu.

Kiedy juz pracowatam z nim, jedng z rzeczy, ktére w naszej
wspotpracy cenitam najbardziej, byto to, ze nigdy nie trzeba byto go
dtugo przekonywacé do dziatania. Jesli chodzito o stworzenie jakiej$
artystycznej sytuacji dla osob studiujagcych mogtam powiedzie¢, ze
chce czegos najbardziej niemozliwego, albo przedstawiatam pomyst,
ktory ledwie zarysowat mi sie w gtowie, a on pytajac tylko, gdzie
i kiedy, od razu zgadzat sie to realizowacd. Nie byto zadnych dyskus;ji,
od razu sie za to zabierat.

Bardzo cenit sobie szczeros¢ i jakas swoja pojeta prawde, ktorej
zawsze chciat by¢ wierny w sztuce. Chciat odkrywac osoby poprzez
to, co tworzyty. Chociaz byt malarzem, posiadat niesamowitg wie-
dze i intuicje w dziedzinie rysunku. Rozwijat te rysunki warstwa po
warstwie, podobnie jak kore drzewa, by dotrze¢ do rdzenia rysunku.
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Moze wtasnie rysunek ma to do siebie, ze stopniowo mozemy od-
krywac siebie, nasze najgtebsze i najszczersze ja w tak bezpreten-
sjonalny sposob.

Nigdy nie oceniat pomystow czy idei studentéw w sposob war-
tosciujacy; zawsze, byt nimi zainteresowany. Usmiechat sie, gdy ry-
sunek ,,stawat komus na bakier”, nie stuchat. Jakby ,grat na nosie”
temu, kto chce wyciagnac z niego co$ konkretnego. Powtarzat, ze
trzeba is¢ za rysunkiem. Podobnie jak w zyciu, gdzie plany bywaja
rézne od rzeczywistosci. Rysunek otworzy przed nami o wiele cie-
kawsze mozliwosci niz te, ktére sobie zaplanujemy. Chodzito mu
o wyksztatcenie w studentach otwartosci i gotowosci do przyjecia
rozwigzan, ktdére nie pojawiaty sie jeszcze w ich wyobrazni w sposob
$wiadomy. Gdy ogladat nasze prace, czesto pytat z niedowierzaniem:
a Ty, taki, taka jestes? Miat niesamowite wyczucie wrazliwosci twor-
czej i charakteru drugiej osoby. Jak w kazdej pracy dydaktycznej,
czasami trzeba byto intensywniej kogo$ zmobilizowaé czy wyrwac
z artystycznego letargu. On wtedy, nawet po najbardziej furiac-
kiej rozmowie, o tej osobie myslat, pamietat, podchodzit do niej po
czasie, wypytywat o ten lub nastepny rysunek, patrzac jej gteboko
w oczy. Nie spuszczat juz wzroku z tej osoby. Po prostu byt zaanga-
zowanym nauczycielem i mentorem.

Mam wrazenie, ze gdy ogladat prace zawsze chciat by¢ czyms$
zaskoczony. Patrzytam na studentdw, jak ich uczyt, jak wzrastali, jak
stawali sie w pewnym momencie artystami; to zdarzato sie przy kon-
kretnym rysunku. Bogdan potrafit dostrzec te przemiane i nazwac
ja. Przychodzit do nas ze swojej pracowni i pracowat z nami, a jego
obserwacje byty dla nas wiarygodne. Pisze tyle o tych dwdch typach
pracowni, artystycznej i o pracowni w szkole, bo traktujemy je jako
wazne miejsce. Bogdan uwazat uczelniang pracownie za drugie naj-
wazniejsze miejsce w swoim zyciu. Nasza uczelnia, ten uniwersytet,
poprzez charakter pracy i odkrywanie wtasnej wrazliwosci, tworzyta
bliska kazdemu z nas spotecznos¢. Moge powiedzie¢ o Bogdanie, ze
naprawde mu na niej zalezato...

Bliskie mu byto zdanie wypowiedziane przez Pabla Picassa:
»Malarz robi obrazy, poniewaz musi wyzwoli¢ swe uczucia i swojg
wizje”. O swojej tworczosci pisat: ,,[...] pretekstem mojej twdrczosci
pozostaje otaczajgcy mnie $wiat, czesto ten najblizszy — pracownia,
ktdra jest poczatkiem, inspiracjg i ttem. Sktania to ku refleksji nad
wtasng przestrzenia. Przeciez kazdy z nas otacza sie przedmiotami
— skrawkami jakichs istotnych wydarzen, roéznie zestawionych nie-
zaleznie od ich wartosci faktycznej, poniewaz moga budzi¢ wazne
dla nas wspomnienia: niezno$ny upat, dragzace powietrze, zasko-
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czenie, wnetrze, kartka papieru, li$¢, pejzaz, prosta czynnos$c, rozne
fakty i zdarzenia, sny, nostalgia wszystko co jest w mojej wyobrazni.
Jest to dla mnie ,,dotykanie”, zwracanie uwagi na elementy $wiata,
w ktorym zyje. Sa to substancje i dziatania elementarne, nie kore-
sponduja z pretensjami ery cywilizacyjno-technicznej, proste przez
swojg oczywistosc¢. Dla mnie stajg sie proba nawigzywania nowego
kontaktu i ustanowienia nowej jednosci z organizmem $wiata. Jest
to proces nieustannego wznawiania ,tezy Swiata” (jakby powiedziat
Maurycy Merleau-Ponty), ktora nigdy nie jest skonczona i zamknieta.

Do korica nie wiem, czym jest moje malarstwo. Czy jest proba
ukazania przemijania, nieskonczonosci, czy raczej przemiany we-
wnetrznej? Trudno mi niekiedy powiedzie¢, co ozywia i nasyca eg-
zystencjalng trescig moje obrazy. Niekiedy pikturalna forma, zapis
natychmiastowy (gest), zastoniecie obrazu arkuszem papieru, zesta-
wieniem przerdéznych materii barwnych, od naklejanych i zdartych
do wklejanych kawatkow ptdtna — zdaje sie w nieuchwytny sposob
korespondowac z moim istnieniem.

Czas, ktory osadza sie w pamieci przestrzeni, dla ktérej nie spo-
sob arbitralnie wyznaczy¢ granic, $lad obecnosci-to ‘biate tematy’,
motyw przewodni wielu obrazéw i rysunkow. Biel jest polem zapo-
mnienia i polem ekspresji. Jest naszg $wiadomoscig gotowa na przy-
jecie bodzcéw, ekranem do wyobrazni. Ciszg zagrozong hatasem”.

Te przerdzne teksty i mysli, ktore formutowat na temat malar-
stwa i zycia, przedstawiat co jaki$ czas w pracowni, gdzie porzuca-
lismy narzedzia i prace, siadajgc zastuchani na podtodze. W trakcie
pandemii wystat studentom mailem ostatni z tych tekstow:

Spojrzatem na swoje rece: skostniate od zimna, wybrudzone
farbg, poranione. A jednak te rece stuzg mi wiernie, cho¢ za-
wsze czutem ich odrebnos¢. Czasami wymykaja sie spod kon-
troli umystu i wprowadzajg mnie w swiat, ktérego istnienia na-
wet nie podejrzewatem.

Zdumiewa mnie, ze tak czesto bolag mnie nogi, a nie bola mnie
rece, ktore przeciez wciaz sg zajete. Niekiedy zadaje sobie py-
tanie; kim bytbym bez tych skostniatych, wybrudzonych dtoni.
Odpowiedz jest az nazbyt oczywista: gdyby odebrano mi dtonie,
bytbym nikim.

Patrze na swoja reke... pie¢ palcow, ciepte wnetrze dtoni. Moja
reka jest wybrudzona farbg. Czerwona, podrazniona terpentyng
skéra reki wyglada jak zamrozona ryba. Mysle; moja reka jest
mna, ale ja nie jestem moja reka. Moja reka chciataby zrobi¢
wiecej niz ja sam. Dlatego trudzi sie nerwowo rzucajac na pa-
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pier kreske, rozciera wegiel kciukiem, obraca w palcach pedzel,
pracowicie nawarstwia powierzchnie ptétna czy papieru.

Moja czerwona, wybrudzona farba reka intuicyjnie wyczuwa
swoj ciezar; ona co$ wie, a moze co$ przeczuwa. Moja reka jak
zwinne zwierze, biegnie przy mnie caty czas. Czasami chce wie-
rzy¢, ze moge prowadzi¢ reke na smyczy intelektu, ale najcze-
$ciej to ona prowadzi mnie w $wiat peten znaczen.

W ciszy wieczoru nieoczekiwana zmiana miejsc: KTO JEST
PRZEWODNIKIEM, A KTO JEST PROWADZONYM? IKTO TRZY-
MA BIALA LASKE ZADZIWIENIA?

Kim bytbym bez swoich czerwonych, wybrudzonych farbg rgk?
Kim bytbym bez reki, tego najdoskonalszego narzedzia, cztowiek?
Dotyk jest matkg wszystkich naszych zmystéw. Dotykanie jest
czesto wazniejsze niz widzenie; dziecko w wodach ptodowych
ssie swoj palec; pozbawiony dotyku noworodek — umiera.
Rece sg przedtuzeniem naszej duszy. Miedzy $wiatem mysli
i Swiatem uczu¢ rozposciera sie KRAINA REKI.

Kreslac ten obraz Bogdana, przywotatam kilka anegdot, ktére
by¢ moze rzuca nieco swiatta na jego charakter. Nie chciatam budo-
wacé pomnikowego, kamienno-gtuchego wizerunku, poniewaz takie
portrety, jakie zazwyczaj pojawiajg sie w tekstach in memoriam, od-
dzielaja sie od swoich pierwowzorow. Takie dziatanie nie ma sensu.
Bogdan byt przeciez zywa, petng ruchu, rozedrgana swiattem posta-
cig. Staratam sie o nim opowiedzie¢ w taki sposdb, ktéry przyblizy
jego sylwetke zarowno tym, ktdérzy go znali z bliska, jak i tym, ktorzy
nigdy go nie poznajg. Zaczynam zdawac sobie sprawe, ze to tylko
jedno z moich spostrzezen, jedno z wielu doswiadczenie, ktore ewo-
luowaty na przestrzeni lat. Jego portret siega daleko wstecz, az do
tamtych dni sprzed trzydziestu lat, podczas letniej szkoty rysunku
i malarstwa, jeszcze w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych. Pamietam, jak wyrzucitam zmiety przeze mnie rysunek postaci
do kosza, a on kazat mi go z powrotem przynie$¢. Pomimo moich
protestow i argumentdw, ze ten rysunek jest pokraczny, ze rézne
elementy nie sa tak narysowane, jak powinny by¢, to on rozprosto-
wat i powiesit rysunek na desce. Nastepnie jednym ruchem gumki
narysowat biatg linie, ktorg wydobyta ksztatt postaci z przestrzeni.
Wdéwczas zrozumiatam, ze nie chodzi o sposodb, w jaki postac jest
przedstawiona na rysunku, ale o to, jak przestrzen staje sie istotna.
Wtedy zrozumiatam, cho¢ wtasciwszym bytoby powiedzie¢, ze zo-
baczytam, ze jest co$ istotniejszego poza samym cztowiekiem, poza
poprawnym rysunkiem. Jego jasna linia, wyznaczyta nowy kierunek,
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obudzita we mnie inne myslenie o rysunku, a dzisiaj jest jak jedna
z linii papilarnych obecnych na mojej dtoni. Zachowatam ten rysu-
nek. Bogdan byt moim profesorem, ktory odkryt we mnie i pozwolit
mi samej dojrze¢ w sobie co$, co zobaczyt w nim kiedys$ Rychter. Byt
moim artystycznym ojcem w rysunku.

Bedac jego wspotpracowniczka, kiedy nasza relacja, oczekiwa-
nia i rozmowy ewoluowaty w zarliwe dyskusje, zauwazytam, ze zwykt
podkreslac, jak myslimy podobnie, bo wszystko prowadzi do jednej
rzeczy — sztuki.

Wspominajac Bogdana, zdatam sobie sprawe, jak zmieniata sie
moja percepcja jego postaci, nie tylko ze wzgledu na jego wtasne
zmiany, ale takze moje roézne zyciowe etapy. To niby oczywistosé,
ale dochodze do wniosku, ze myslac o innej osobie, mozemy kon-
frontowac sie tylko z pewng ptynnoscia jej obrazu. Niemozliwe jest
stworzenie czy okreslenie jakiegos$ statego, niezmiennego obrazu
w pamieci czy relacji. Nalezatoby moze méwi¢ raczej o doswiadcza-
niu drugiego cztowieka jak o rozrzuconej mozaice, ktdra wciaz sie
rozbudowuje lub kruszy. W ktérej stale uzupetniamy, przektadamy
i zastepujemy innymi ,,kamyki pamieci”.

Zdaje sobie sprawe, ze nie da sie by¢ wiarygodnym kronikarzem
czyjegos zycia, losdw czy postaci. Mamy do dyspozycji tylko frag-
menty odbijajacych sie obrazéw. A przeciez tak wiele o cztowieku
wiemy, ile sami doswiadczymy, co zdecyduje sie nam powiedzie¢
i co powiedzg nam inni, ktorzy go znali. Jednakze nawet z tych réz-
nych perspektyw, z wszystkich skrawkéw i, odpryskow pamieci, bu-
dujemy tylko fragmentaryczny obraz postaci. Sktadamy sie z wielu
spojrzen, wielu pamieci. Nie da sie nikogo opowiedzie¢ jednym czto-
wiekiem. Nie da sie stresci¢ jaka byt postacig byt Bogdan Wojtasiak.
Jak wiele tych ogladdéw, obrazow tyle nam go pozostanie. Dlatego
na koniec tej opowiesci o nim chciatabym przytoczy¢ kilka z nich:

DR MAKSYMILIAN RADAWSKI

Dziekuje Panie Profesorze. Za kazda rozmowe, uwage, spojrzenie
petne zrozumienia. Wiekszos$¢ z tych gestow byta dla mnie zawsty-
dzajaca, czesto zrozumiata po czasie i zawsze brakowato mi odwa-
gi, by przyznac sie wprost, jak wiele to wszystko dla mnie znaczyto.
Dziekuje za podtrzymywanie czasem juz ledwie tlacej sie mitosci
do rysowania. Nigdy nie zapomne tych stworzonych na poczekaniu
»przypowiesci” np. ,,0 krokodylu tworzacym rysunek swoim ogonem
na piasku”. Trudno oceni¢, czy widziat Pan Profesor sens tam, gdzie
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nikt go nie widziat. Czy ten sens magicznie stwarzat sie przez Pana
Profesora spojrzenie i uwage.

JAGODA ZYCH

Miat dar. Widziat sens w ulotnym — tam, gdzie wiekszos¢ nie umiata
go dostrzec. Jego osobista ekspresja byta jak inspirujgca esencja -
otwierata przed pokoleniami artystdow nowe, inne $wiaty. Dzielit sie
z nami swoja myslg i stowem, pomagajac wytyczy¢ wtasng sciezke.
Dat mi i innym wiare, ze to, co tworzymy jest istotne i ma znacze-
nie. Umiat stworzy¢ z nami pozawerbalng wiez, ktorej istotg byto
obrazowanie.

WAWRZYNIEC REICHSTEIN

Sa ludzie, z ktérymi sie chce przebywad, bo sg prawdziwi, majg moc-
ne korzenie, i wierza w to co robig, przez co sg dobrymi ludzmi. Bog-
dan byt takg osoba. Byt autentyczny. Byt i jest statym wsparciem,
niezmiennym odniesieniem, wobec tego co sie robi. Bardzo cenitem
Bogdana za to, jaki byt i co robit, dziwnie mi sie o nim mysli w formie
przesztej. Darzytem go zaufaniem, byt zawsze wspierajacy, rozmo-
wy z nim byty szczere, budujace i dawaty spory tadunek energii do
wtasnych dziatan. To wsparcie utrwalito sie przez lata, trwa nadal
i wiem, ze ze mng pozostanie.

MARTA KOKOSINSKA
Bardzo znaczace byty dla mnie lekcje rysunku, samo przebywanie
z Panem Profesorem byto czyms$ wyjatkowym, zmieniajgcym my-
$lenie. Dziekuje za ten czas. Do tej pory nazwe co$ ,,dziwng rzecza”
jesli mnie zaintryguje.

KATARZYNA ZYGADLEWICZ

Pamietam mojg pierwszg postac¢ na malarstwie, na pierwszym roku.
Tyle nerwow, nie miatam szpachli, powstata przy pomocy pudetka
od zapatek i wtedy przyszedt Bogdan i zawotat kolegdw i powiedziat
patrzcie, mamy malarza i sie uspokoitam, wiedziatam, ze jestem na
witasciwym miejscu.

DR SEBASTIAN TRZOSKA

Moje pierwsze spotkanie z Bogdanem, byto dla mnie sporym prze-
zyciem. Sprowokowato mnie do przemyslen: kim jest artysta i co
to znaczy rysowac. Spowodowato, ze za wszelka cene chciatem sie
dosta¢ na studia. Dopiero z perspektywy czasu widze jak pods$wia-
domie to pierwsze spotkanie wptyneto na caty okres moich studiow,
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i nawet dzi$ popycha mnie dalej w moich dziataniach, w moim my-
$leniu i poszukiwaniu odpowiedzi na te najtrudniejsze pytania.

I miedzy innymi za to, bede zawsze wdzieczny profesorowi Bogda-
nowi Wojtasiakowi.

PROFESOR JERZY HEIJNOWICZ

Bardzo smutno, gdy odchodzg Ci, ktorzy bezapelacyjnie nas arty-
stycznie i nie tylko artystycznie ksztattowali. Bogdan byt jednym
z Najwazniejszych a po studiach mieliSmy to szczescie by by¢ na de-
kady Jego mtodszymi kolegami. Byt, jest i bedzie z nami na zawsze.

ZUZANNA WACHOWIAK

Pan Profesor na zawsze w moim sercu, ciepty, empatyczny, wspa-
niaty, przyjaciel studentow, u kazdego zawsze starat sie dostrzec to
co najlepsze, ogromny smutek.

MARTA SIEWASZEWICZ
Bogdan Wojtasiak byt osobg, ktéra upewnita mnie w tym, ze sztuka
jest tym, co kocham i zeby robié to, co sie czuje. By wychodzi¢ ze
strefy komfortu i myslenia. Sprawy oczywiste stajg sie nieoczywiste.
To naprawde wielka strata dla $wiata. Profesorze spoczywaj w po-
koju, bedziemy tesknic.

PROFESORA AGATA MICHOWSKA
Nauczyt nas na cate zycie, czym jest rysunek.

LARYS LUBOWICKI
To byt zaszczyt by¢ Pana uczniem. Mimo, ze btagdzacym, niegodnym
i tylko przez chwile.

MARIA PAWELOWSKA

Smutek wielki. Ja takze dziekuje za to, ze mogtam sie rozwijac
w dziedzinie rysunku, ilustracji i czesciowo z malarstwa pod jego
kierunkiem przez caty okres studidw. Zawsze do pracowni przyciggat
ttumy studentow swojg otwartoscig na kreatywnos¢ i indywidualizm.
Zawsze byto za mato miejsc dla wszystkich chetnych.

DANUTA HELAK

Kochalismy tego fenomenalnego cztowieka, artyste i profesora. My
wszyscy, Wasi studenci. Serce mi pekto dzisiaj.
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WIKTORIA

Pamiec o profesorze pozostanie w moim sercu, pokazat czym tak
naprawde jest sztuka.

PROFESOR UAP ADAM NOWACZYK
Odszedt wazny dla mnie cztowiek. «
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Krosno informacji:
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Textile Textures:
multithreaded
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W ostatnich latach obecnos¢ tkaniny w polu sztuki stata sie zauwa-
zalna i wyrazista, a fakt ten $cisle wigze sie zaréwno z rozwojem
filozofii nowego materializmu, akcentujgcej sprawczos¢ materii, jak
i z wzmacnianiem narracji herstorycznych w ramach historii sztu-
ki. Dynamicznie przyrasta réwniez liczba publikacji, podejmujacych
teoretyczng refleksje nad tekstyliami. Absolutnie wyjgtkowg pozy-
cjg naich tle jest tom zbiorowy pod redakcjg Marty Kowalewskiej,
zatytutowany Textile Textures: multithreaded narratives, przygoto-
wany jako efekt projektu ,, Interweaving Structures: Fabric as Ma-
terial, Method and Message”, zorganizowanego w ramach miedzy-
narodowej wspotpracy miedzy Centralnym Muzeum Wtdkiennictwa
w todzi, Wydziatem Sztuk Pieknych, Muzyki i Designu Uniwersytetu
w Bergen i Szkotg Doktorskg Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Ma-
tejki w Krakowie. Wyjatkowosc¢ tej ksiazki polega przede wszystkim
na wieloaspektowym podejsciu do tkaniny jako medium, postrze-
ganym z perspektywy artystycznej, historycznej, antropologicznej,

185



Marta Smolinska

techniczno-warsztatowej, politycznej, postkolonialnej, muzeologicz-
nej, kuratorskiej i modowej, jak rowniez indywidualnej, formutowa-
nej w kontekscie pytan o tozsamosé, tradycje i rzemiosto, wspoét-
prace oraz zwigzki z architektura, projektowaniem i przemystem.
Poszczegblne watki sg rozwazane w relacji do kwestii tkaniny jako
ucielesnionego medium pamieci i swoistego jezyka, ktéry — juz z na-
tury rzeczy — splata ze sobg rozmaite watki.

Redaktorka Marta Kowalewska pozyskata do publikacji $wietne
autorki i autoréw, ktorzy z réznorodnych punktéw widzenia wpro-
wadzajg osoby czytajace w zagadnienia zwigzane z tekstyliami.
W poszczegdlnych tekstach podejmowane sg kwestie zaréwno teo-
retyczne, jak i praktyczne, wynikajace z praktyk instytucjonalnych
i kuratorskich oraz strategii prowadzenia badan, wystawiania i kon-
tekstualizowania tkaniny. Juz we wstepie redaktorka pokazuje, ze
o tekstyliach nalezy méwic transdyscyplinarnie, jednoczesnie kon-
centrujac sie zarowno na poszczegélnych dzietach, jak i na szer-
szych kontekstach, pozycjonujacych owe dzieta w sieci szerokich
powiazan, nadajacych im znaczenia antropologiczne, polityczne czy
spoteczne. Owg transdyscyplinarnosé i wielowymiarowosc dziet tek-
stylnych Kowalewska metaforycznie i jakze celnie puentuje cytatem
z Czutego narratora Olgi Tokarczuk: ,,Swiat jest tkanina, ktéra prze-
dziemy codziennie na wielkich krosnach informacji [...]"*

Dzieki tekstowi Ewy Klekot, formutowanym z perspektywy an-
tropologicznej, na tamach ksigzki pojawia sie kluczowa postac dla
historii tekstyliow — Anni Albers, zwigzana z Bauhausem i Black Mo-
untain College. Jej prace, techniki oraz publikacja o tkaninie On We-
aving zostajg poddane analizie z perspektywy czasowosci, wpisanej
W proces pracy, materialnosci, przestrzennosci i fakturalnosci oraz
zwigzkow z matematyka. Klekot przywotuje rowniez wspoétczesna
tworczos¢ Julii Bujak, sytuujac ja w kontekscie pytan o craftivism
i tradycje znane z okolic Biatowiezy.

Z kolei Janis Jefferies zapoznaje nas z powigzaniami tkaniny
z polityka i feminizmem, zaczynajac swoje rozwazania od lat 60.
i 70., a konczac na sytuacji wspotczesnej. Narracja porusza sie swo-
bodnie miedzy kontynentami i dekadami, poszukujac watkow tacza-
cych strategie zwigzane z tekstyliami, mimo réznic spoteczno-histo-
rycznych i kulturowych. Tkanina jawi sie jako medium oporu i istotny
gtos w politycznych debatach.

Natomiast Jessica Hemmings stawia pytanie o réznice pomie-
dzy tekstyliami postkolonialnymi a dekolonialnymi, niejako konty-

» 1 Olga Tokarczuk, Czuty narrator (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2020), 263.
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nuujac watki zwigzane z politycznoscig tkaniny i pytajac przy okazji
0 jej tzw. autentycznos¢ i nacechowanie etnograficzne.

Aspekt kolekcjonerski wnosi z kolei refleksja Errola van de
Werdta, ktory jako byty dyrektor Textiel Museum & TextielLab w Til-
burgu zastanawia sie, jak budowac instytucjonalng kolekcje tkaniny,
nasycong opowiesciami personalnymi, jak i przyjmujacymi charak-
ter uniwersalny. Zdaniem tego autora kolekcja powinna dziata¢ jako
zrédto wspdlnego kapitatu kulturowego, bazowac na tradycji, a przy
tym by¢ osadzona w terazniejszosci.

Marta Lisok skupia sie na wystawie ,,Druga skora”, ktéra odbyta
sie w CKW w todzi w ramach projektu , Interweaving Structures:
Fabric as Material, Method and Message”. Kuratorka nie tylko jednak
zastanawia sie nad strategiami artystycznymi, takimi jak naprawia-
nie, wigzanie, rozsuptywanie i powtarzanie, lecz réwniez podejmuje
refleksje nad przechowywaniem tkaniny w muzealnych magazynach
oraz ucielesnionym odbiorem tych dziet o haptycznej naturze, ape-
lujgcych do zmystu dotyku.

Niesamowicie pozytywng energie niesie ze sobg tekst Marci-
na Rézyca, ktéry udowadnia, ze rowniez w modzie tkanina moze
miec¢ charakter wywrotowy, queerowy i politycznie nacechowany.
Autor omawia bowiem cztery przyktady strategii wykorzystywania
tkanin w celach prowolnosciowych, antyszowinistycznych i anty-
rasistowskich.

Z kolei w czesci drugiej ksigzki opublikowanych zostato piec
wywiadéw z osobami praktykujgcymi tkanine na réznorodne spo-
soby. Fenomenalnie czyta sie je wszystkie, poniewaz ujawniajg one
osobiste podejscie wybranych twoérczyn do tekstyliéw, przejawiajace
sie czesto w traktowaniu tkania, szycia czy haftowania jako medy-
tacji, technik uzdrawiajacych, impulsu do kooperacji z innymi czy
kreowania environments w architekturze. Wywiady te w niezwykle
Zywy sposodb zapoznajg nas z roznymi aspektami medium tkaniny
i mozliwos$ciami jego narratywizacji. Bernarda Ros¢, specjalistka od
unikatowej tkaniny dwuosnowowej, podkresla kobiecg genealogie
tkania w jej rodzinie: ,,Moja babcia i mama tkaty, byto to przekazywa-
ne z pokolenia na pokolenie”, co po raz kolejny aktywuje w publikacji
watek herstoryczny.

Na uwage zastuguje jednak nie tylko wnetrze ksigzki, lecz réw-
niez forma, ktdra z jej trescig jest nierozerwalnie zwigzana. Medium
tkaniny, prowokujace zmyst dotyku, koreluje z ksztattem publika-
cji, fascynujaco i haptycznie zaprojektowanym przez Katie Pomo-
rova. Projektantka siegneta po ttoczong oktadke, widoczne szycia
na grzbiecie i kartonowe opakowanie, ktore zapraszajg do lektury

187



Marta Smolinska

intelektualnej i zmystowej. Swietne jej uzupetnienie stanowia réw-
niez liczne ilustracje, dzieki ktérym poznajemy rozmaite postawy ar-
tystyczne i taktyki wystawiennicze oraz zyskujemy wglad w proces
pracy nad tekstyliami, m.in. nad tkaning dwuosnowowa.

Podsumowujac, publikacja Textile Textures: multithreaded nar-

ratives uzupetnia luki w stanie badan na temat tkaniny oraz podsy-
ca dyskusje o tym medium. Oferuje réznorodne perspektywy, sama
stajgc sie krosnem informaciji. «

X
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Insulofilia, a wiec mitos¢ do wyspy to jedno z gtdwnych haset pierw-
szego Biennale Sztuki na Malcie, ktére odbyto sie w dniach 11.03.-
31.05.2024. Pojecie to zaproponowata Sofia Baldi Pighi, dyrektorka
artystyczna Biennale. Wtoska kuratorka w swoim o$wiadczeniu ak-
centuje potozenie Malty pomiedzy Europa a Afryka i zderzanie sie
wptywow Orientu i Zachodu. Podkresla znaczenie liczacej sobie po-
nad 7 tysiecy lat historii archipelagu Malty oraz krajobrazu, z ktérym
dziedzictwo kulturowe wchodzi w Sciste relacje. Kuratorka akcentuje
wielokulturowosé, wielorasowosc i wielojezycznosc, wskazujgc tym
samym na znaczenie kulturowej hybrydowosci. Malta i jej archipe-
lag, jak pisze Sofia Baldi Pighi, stajg sie idealnym obserwatorium do
badania réznych aspektow kultury srodziemnomorskiej, myslenia
o spluralizowanej podmiotowosci oraz pamieci kolonizacji. Kurator-
ka podkresla tez znaczenie sieciowania i relacyjnosci wydobywanych
przez poszczegblne wystawy oraz prace artystyczne majgce pobu-
dza¢ do krytycznego myslenia i sprzyja¢ budowaniu platformy dla
nowego, harmonijnego wspotistnienia.

Cztery gtdowne wystawy dotyczyty nastepujacych tematéw: Mo-
rze jako ciato polityczne, Dekolonizacja Malty — polifonia to my, Kon-
tr-sita piractwa oraz Matri-archiwum Morza Srédziemnego. Oprocz
tego zaprezentowano pawilony narodowe (maltanski, wtoski, serb-
ski, ukrainski, austriacki, hiszpanski, francusko-niemiecki, polski
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oraz chinski), a takze wystawy tematyczne, wsrdd ktorych znalazta
sie prezentacja Other Geographies, Other Stories pod egidg Omena-
art Foundation. Byty one pokazywane w obiektach historycznych
w Valletcie, Cottonerze, a wiec maltanskim tréjmiescie, oraz na wy-
spie Gozo (m.in. w Parku Archeologicznym Ggantija).

Trudno dociec, jakie byty kryteria dotyczace udziatu poszcze-
golnych pawilonéw narodowych w Biennale, jednak w kontekscie
ideowego skupienia sie na Morzu Srédziemnym, zdecydowanie od-
czuwa sie brak Grecji, Cypru czy Chorwacji. Na stronie Maltabienna-
le.art zabrakto tez informacji dotyczacych idei, ktére przy$wiecaty
organizatorom tworzacym te impreze. Nie wiadomo, jaki byt zamyst
powotania Biennale, ktére odbywa sie doktadnie w tym samym roku,
co Biennale w Wenecji. Wydaje sie, ze nie przystuzyto sie to liczbie
0sob odwiedzajacych pokazy sztuki na Malcie i Gozo. Podczas na-
szego pobytu — dwa tygodnie po otwarciu Biennale — na wystawach
byto pusto a momentami mozna byto odnie$¢ wrazenie, ze jestesmy
pierwszymi gosciniami na danej ekspozycji.

Staba byta réwniez promocja. Informacje o poszczegélnych
wystawach na stronie Maltabiennale.art byty, delikatnie mowiac,
enigmatyczne, brakowato zdjec i opiséw prac. Réwnie staba byta pa-
pierowa broszurka informacyjna towarzyszgca Biennale wygladajaca
jak typowy ogolnodostepny informator, ktéry powinien znajdowac
sie przy wszystkich wystawach i by¢ darmowy. Tymczasem byta
ptatna (5 Euro) i mozna jag byto zakupi¢ jedynie w Muzeum Arche-
ologicznym w Valletcie.

O stabej organizacji Swiadczyt tez brak przygotowania na czyn-
niki atmosferyczne. Malta znana jest z wystepujacych tu silnych wia-
tréw. Wiato rowniez podczas naszego pobytu. W zwigzku z tym jedna
z prac w przestrzeni zewnetrznej byta juz catkowicie zniszczona, dru-
giej nie mozna byto znalez¢, poprzewracane byty niemal wszystkie
znajdujace sie na zewnatrz stojaki z opisami a w niektorych miej-
scach — nawet kubiki wskazujgce miejsca wystawowe.

Jednak wbrew pozorom, na maltanskim Biennale mozna byto
zobaczy¢ wiele ciekawych realizacji artystycznych i kilka znakomi-
tych wystaw. Udato sie tez z powodzeniem zrealizowaé zatozenie
o taczeniu sztuki wspoétczesnej z kulturowym i przyrodniczym dzie-
dzictwem Malty.

Wizyte na Biennale zaczetysmy od Muzeum Archeologicznego
i byt to bardzo dobry wybdr, bo wtasnie w nim znajduje sie terakoto-
wa figurka $pigcej kobiety (bogini? Wenus?) z okresu neolitycznego
z Hypogeum Hal Saflieni na Malcie datowana na ok. 4000-2500 lat
p.n.e. Zachwyca jej naturalna poza i misterne opracowanie sukni.
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Znajduja sie tam réwniez inne prehistoryczne figurki i ich fragmen-
ty z terakoty, piaskowca oraz alabastru $wiadczace o szacunku dla
kobiecej sity, ptodnosci oraz natury. Ta prehistoryczna kultura byta
prawdopodobnie matriarchalna a megalityczne $wiatynie nalezg do
najstarszych w Europie i sg starsze od piramid egipskich. Jej upa-
dek nastagpit okoto 2500-1500 r. p.n.e. a jego przyczyny pozostajg
nieznane. Odwotania do neolitycznych kobiecych figurek z charak-
terystycznymi stozkowymi nogami, szerokimi biodrami oraz wielkimi
piersiami pojawiaty sie w wielu pracach eksponowanych na Biennale.

W Muzeum Archeologicznym zaprezentowana zostata tez wy-
stawa The Clean Room belgijskiej artystki Sofie Muller, ktérej prace
byty pokazywane w 2016 roku w Polsce w Galerii Biatej w Lublinie
(Rzezby mentalne z udziatem Roberta Kusmirowskiego). Muller two-
rzy miedzy innymi alabastrowe rzezby, wykorzystujac kamienie ze
skazami. Tutaj wykonata rzezby niemowlat w naturalnych rozmia-
rach zamykajac je w stworzonym przez nig swoistym laboratorium.
Pomieszczenie przywotywato na mysl kontekst medyczny. Niemal
kazde z niemowlat byto uszkodzone, widoczne byty ich skazy, nie-
ktére nie miaty gtowy lub rak. Wydawaty sie niechciane i porzucone.
Tym samym ptodnosc, ktora byta kultywowana w prehistorii zostata
tu zderzona z ptodnoscia, ktéra staje sie przymusem w kontekscie
wspotczesnych biopolitycznych regulacji. W tym przypadku chodzi
oczywiscie o prawo antyaborcyjne na Malcie, ktdre jest najbardziej
restrykcyjne w Europie.

Problematyka zwigzana z kobiecoscig, biopolityka oraz odwota-
nia do matriarchalnych kultow pojawity sie tez na nastepnej wysta-
wie, jaka odwiedzityémy, a wiec Matri-archiwum Morza Srédziemne-
go, ktorej kuratorka byta sama Sofia Baldi Pighi. Ekspozycje mozna
uznac za najciekawszg i najbardziej poruszajaca na catym Biennale.
Zostata podzielona na dwie czesci: pierwsza byta prezentowana
w Patacu Wielkiego Mistrza, zas druga — w Bibliotece Narodowej.
Kobiece do$wiadczenia, wspolnotowosc i rytuaty zostaty tu przeciw-
stawione: meskiej historii militarnej prezentowanej w Patacu oraz
meskiej wiedzy — w Bibliotece.

Zebrane tu prace tworzyty swoiste herstoryczne archiwa. Jed-
ng z pierwszych realizacji prezentowanych w Patacu byt cykl The
Goddes maltanskiej artystki mieszkajgcej we Wtoszech, Niny Gerady.
Tworzyto go kilkadziesiat terakotowych figurek bezposrednio nawia-
zujacych do figurek prehistorycznych, ktére mozna zobaczy¢ w Mu-
zeum Archeologicznym. Noszg one slady zranien, uszkodzen, okale-
czen, amputacji, a takze blizny po mastektomii. Ustawione w rzedzie
w dtugiej sali pomiedzy wojskowymi zbrojami wydawaty sie jeszcze
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bardziej bezbronne, jakby wszystkie byty ofiarami mesko-wojennej
historii. W dalszych czesciach ekspozycji znalazty sie bardzo cie-
kawe prace uzywajace wideo, tkaniny oraz gabloty prezentujgce
roznego rodzaju artystyczny research. Tak stworzona zostata praca
Bettiny Hutscheck Snake Chronicles — of Myth and Mysogyny przy-
wotujgca mity i historie z réznych kultur dotyczace relacji miedzy
kobietami i wezami a w efekcie ukazujgca weza jako symbol kobiecej
sity. Tu tez pojawity sie odwotania do maltanskich prehistorycznych
figurek a takze przywotana zostat walka maltanskich kobiet o pra-
wo do aborcji. Temat ten podjeta tez Maltanka Anna Calleja ukazu-
jac rodzinne archiwum, opowiadajgc o swojej matce i wskazujac na
ubezwtasnowolnienie kobiet na Malcie (jeszcze do niedawna byty
uwazane za wtasno$¢ mezczyzn: ojcow i mezow). Ciekawa byta tez
praca polskiej artystki Wioletty Kulewskiej Akyel pt. Grotta wyko-
nana z tkaniny, na ktérej namalowane zostaty symbole kobiecej sek-
sualnosci i wspolnotowosci. Jednak najbardziej fascynujace okazaty
sie dwie prace Adamy Delphine Fawundu: wideo A Meditation for the
Dispersed oraz przystaniajaca je czesciowo poétprzezroczysta tkanina
Wadj-Wer a Fertile Epic. Prace te mowig o sile rytuatu, zwigzkach
z morzem, wskazujac na potrzebe odkrywania zrepresjonowanych
kobiecych narracji oraz troski o przyrode.

W czesci znajdujacej sie w Bibliotece Narodowej znalazta sie
miedzy innymi praca Sandry Zaffarese z Malty By a Lady odwotujgca
sie do utopijnego dzieta Christiny de Pisan Skarb Miasta Kobiet i two-
rzaca archiwum herstorii od neolitu na Malcie az po kobiecg eman-
cypacje. Odwotata sie tez do stow Virginii Woolf poprzez wielki napis
z hastem zawieszonym pomiedzy starymi ksiegami: ,,Anonymous is
a Woman”. Niestety w tym miejscu ujawnito sie nieprzygotowanie
Biennale na potrzeby publicznosci, gdyz obowigzywat tu zakaz fo-
tografowania.

Temat kobiecych herstorii i osobistych narracji zostat tez pod-
jety na wystawie Other Geographies, Other Stories zorganizowanej
przez Omenaart Foundation. Jej pomystodawczynig byta Hanna
Wroblewska a kuratorka — Natalia Bradbury. Ekspozycje zaprezen-
towano w Forcie St Elmo w Vallettcie a przy wejsciu na dziedziniec
ustawiona zostata, bedaca czescia tej ekspozycji, monumentalna
rzezba Mamma Idy Karkoszki. Zostata wykonana na Malcie z charak-
terystycznego dla tego kraju piaskowca (z niego zbudowane sg nie-
mal wszystkie budynki na Malcie). Mamma oznacza po tacinie piersi,
ale tez matke, odnosi sie rowniez do stowa mammal, czyli ssaka.
Karkoszka przywotuje poprzez te rzezbe zaréwno prehistoryczne
maltanskie figury, jak i wskazuje na to, co taczy ludzi z innymi ssaka-
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mi. Wykonana przez rzezbiarke rzezba moze by¢ zaréwno powiek-
szonym fragmentem piersi Wilczycy Kapitolifnskiej, jak i zmultipliko-
wanymi stozkowymi nogami maltanskich prehistorycznych figurek,
ktdre w zaskakujgcy sposob przypominaja wtasnie piersi. Staje sie
uniwersalnym hotdem ztozonym ludzkim i nieludzkim karmicielkom,
wyrazem miedzygatunkowego siostrzenstwa, ale tez symbolem tro-
ski, ktorej tak bardzo dzisiaj potrzebujemy, ale zarazem wciaz jej nie
doceniamy. W filmie, ktory zostat pokazany w Pawilonie Karkoszka
modwita o swoich inspiracjach oraz o tworzeniu tej pracy. Warto pod-
kresli¢ znakomitg aranzacje i scenografie wystawy wykonang przez
Borisa Kudli¢ke. Prezentowane tu prace, w tym He and She Barbary
Falender wytaniaty sie jakby z mroku, co podkreslato ich osobisty,
intymny charakter.

Najbardziej poruszajgca byta wizualno-literacka opowies¢ Lii
Dostlievy Book of Long Objects umieszczona w charakterystycznych
gablotach. W kazdej z nich w gérnej czesci znajdowato sie przed-
stawienie jakiegos$ z pozoru nic nieznaczacego przedmiotu, m.in.:
dtugiej sukienki, butelki z karaluchami, kwiatu bawetny, poriczoch
cerowanych przy pomocy wtoséw, papierowego biletu tramwajowe-
g0 z Poznania. Poprzez te rzeczy artystka opowiada o historii swojej
rodziny, m.in. prababki, babci i matki, przeplatajacej sie z historig
IT wojny swiatowej, Wielkiego Gtodu w Ukrainie, zaleznosci Ukrainy
od Zwiazku Sowieckiego, odzyskania niepodlegtosci czy w koriicu
aneksji Krymu oraz aktualnej wojny. Dostlieva pokazuje, jak wielka
historia odciska sie na codziennosci kobiet oraz, w jaki sposdb, aby
przezy¢, wytwarzajg one wtasne strategie oporu.

Podobny temat podjeta Alevtina Kakchidze w wystawie From
South to North prezentowanej w Pawilonie Ukrainskim (kuratorki:
Kateryna Semenyuk i Oksana Dovgopolova). W pleksiglasowych
wiszgcych gablotach artystka opowiedziata historie swojej rodzi-
ny, wskazujac na zwiazki z morzem a takze przedstawiajgc relacje
miedzy polityka a roslinami (Plants and Humans). Ten ostatni temat
zostat pokazany na przyktadzie barszczu Sosnowskiego nazywane-
go Zemsta Stalina, wypieranych przez niego roslin oraz szkod, jakie
powoduje zarowno ludziom, jak i zwierzetom.

Pawilon Ukrainski znajdowat sie w Villi Portelli w Kalkarze (be-
dacej czescig maltanskiego tréjmiasta). Znalazty sie tam réwniez
dwie $wietne wystawy: No one is an Island Avelino Saliego w Pawi-
lonie Hiszpanskim oraz Informel Inclusion Eugenio Tibaldiego w Pa-
wilonie Wtoskim. Ta ostatnia wystawa odnosita sie do tematu oséb
z doswiadczeniem imigranckim i ich nielegalnej pracy, czesto uwta-
czajacej ich godnosci. Symbolem migracji byty tu ptaki: w pierwszej
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czesci ekspozycji mozna byto ustyszec ich $piew, a w drugiej — zoba-
czy¢ rysunki i opisy charakterystyczne dla przyrodniczych atlasow.
Mato kto wie o okrutnej maltanskiej tradycji, jako jest Kacca,
czyli polowanie na ptaki. Jej korzenie siegajg XVIII wieku, kiedy
na Malcie panowat gtdd, a dzisiaj poluje sie na ptaki wytacznie dla
przyjemnosci. Zwyczaj ten opisuje Piotr Ibrahim Kalwas w ksigzce
Gozo. Radosna siostra Malty (wyd. Wielka Litera 2020). I cho¢ jest
to opowiesc¢ o beztroskim zyciu na Gozo, rozdziat dotyczacy polowan
na ptaki nalezy to najsmutniejszych fragmentow w tej opowiesci.
»Jak szacuje BirdLife Malta, co roku na Malcie zabija sie pét miliona
migrujacych do i z Afryki ptakéw. Jaskotki, drozdy, zieby, przepior-
ki, szczygty, pardwy, turkawki, dudki, zurawie, wilgi, szpaki, orty, ja-
strzebie i dziesigtki innych gatunkow” — pisze Kalwas (38%). Metody
polowania sg okrutne a ptaki umierajg czesto w powolnych meczar-
niach. W pracy Tibaldiego zostaty zestawione opowiesci o osobach
i ptakach pochodzacych z tych samych krajow i raczej artysta nie od-
nidst sie do okrutnego zwyczaju polowan na ptaki na Malcie. Trudno
mi jednak byto ogladajac te prace oderwac sie od opowiesci Kalwa-
sa, jak na jego rekach umierat znaleziony na Gozo, bezbronny ptak.
Jesli chodzi o prace Avelino Saliego, jedna z nich réwniez przy-
wotata ptaki, zestawiajac ukazane na ptasich pidérach fragmenty
Okropnosci wojny Goyi z fragmentami wspoétczesnych fotografii od-
noszace sie do wojen, migracji i terroryzmu. Druga instalacja odno-
sita sie do buntow spotecznych ukazujac ogromng instalacje z ka-
mieni uzywanych w réznego rodzaju protestach na catym swiecie.
Instalacje Saliego byty niezwykle estetyczne a zarazem poruszajgce.
W Willi Portelli znalazt sie réwniez Pawilon Polski z wystawa
Polonia, catkowicie odstajacy od pozostatych ekspozycji, bedacy
spadkiem po poprzedniej ekipie rzadzacych w Polsce i ich gustach
estetycznych. Obrazy méwiace o polskim meczenstwie powieszone
byty niechlujnie, straszyto malarstwo Zbigniewa Dowgiatty a najdziw-
niejsze byto tondo Krzysztofa Skarbka z ukrzyzowanym Chrystusem
na tle maltanskiego krzyza. Prawdopodobnie chodzito o wskazanie
na katolickie wiezi taczace oba kraje. Ale tym, co je taczy jest row-
niez zakaz aborcji. Moze wiec nie przypadkiem prezentowana byta
tam rowniez opera Salome Richarda Straussa w rezyserii Mariusza
Trelinskiego, a wiec opowiesc¢ o ztej kobiecie... Za najwiekszy absurd
mozna za$ uznac¢ deklaracje autorow Pawilonu, ze gtéwnym jego
zatozeniem byt ,,pokaz najciekawszych, oryginalnych i aktualnych
tendencji w polskiej sztuce wspotczesnej”*. Byt to oczywiscie pokaz

» 1 csw.torun.pl/csw/polonia-wystawa-w-polskim-pawilonie-narodowym-na-biennale-
malta-2024-44774/
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w jedynie meskim, heteronormatywnym wydaniu. Opuszczaty$my
Pawilon z uczuciem zazenowania.

Z Willi udatysmy sie do Birgu, gdzie w starej zbrojowni zapre-
zentowana zostata wystawa Can you Sea?: The Mediterranean as
a Political Body z interesujacymi pracami, mi.in. Simona Benjamina
z Jamajki, Teresy Bosuttil z Australii, Anny Raimondo z Wtoch, Edso-
na Luli z Albanii. Prace odnosity sie przede wszystkim do morza, mi-
gracji, a takze zanieczyszczenia srodowiska. Czesc¢ z nich stawata sie
swoistym lamentem — jak w przypadku dzwiekowej instalacji Anny
Raimondo. Wystawa o Morzu Srédziemnym jako ciele politycznym
miescita sie w kilku lokalizacjach, miedzy innymi w dokach w sgsied-
nim miescie Cospicua. Tu prezentowane byto wspaniate wideo No
more front tears francuskiej artystki Laure Prouvost, odnoszace sie
do hydrofeminizmu, potrzeby samoakceptacji i bycia we wspdlnocie.

Z pozostatych wystaw warto wspomniec¢ $wietny Pawilon Fran-
cusko-Niemiecki w Porcie St Elmo, w ktérym prezentowana byta wy-
stawa Poetics of an Archive, na ktorej znalazty sie wspotgrajace ze
sobg prace Simona Riccardiego-Zaniego (wideo) oraz Mariany Hahn
(instalacje) w poetycki sposob opowiadajace o tradycyjnych spo-
sobach pozyskiwania soli na Malcie. Inna znakomita prezentacja
w kosciele Tal-Pilar w Valletcie byta czes$cig wystawy Dekolonizacja
Malty. Polifonia to my. Znalazty sie tam miedzy innymi prace Guada-
luppe Maravilli (rodzaj poganskiego ottarza), Andrei Ferraco (czeko-
ladowe sztukaterie) oraz Dew Kim (queerowe wideo oraz instalacja).

Kilka wystaw zaprezentowano na Gozo, jak np. instalacje Jar-
maya Michaela Gabriela, bedaca czescig wystawy o dekolonizacji
Malty. Mozna ja byto zobaczy¢ przy megalitycznej $wiatyni Ggantija.
Z kolei forcie w Victorii na Gozo umieszczono ekspozycje o kontr-si-
le piractwa. Wsréd ciekawych realizacji znalazta sie tu przejmujaca
praca Mela China pokazujgca pieciomiesiecznego Muhammada —
ofiare izraelskich bombardowan w Strefie Gazy.

Pojechatysmy réwniez do Willi Luginsland of Art w Rabacie be-
dacej wtasnoscig Omenaart.foundation. Tam na wystawie Space&Ti-
me, towarzyszacej Biennale, zaprezentowane zostaty prace m.in. Idy
Karkoszki, Nicolasa Grospierre’a, Maurycego Gomulickiego, Norber-
ta Attarda, Antoine’a Farrugii, Xaverego Wolskiego. Wystawa w tych
bajkowych wnetrzach willi byta niestety troche przetadowana a naj-
bardziej fascynowaty prace odnoszace sie do kulturowego i przyrod-
niczego dziedzictwa Malty. Jedng z najciekawszych byta projekcja
Matthew Attarda Digital Landscapes przedstawiajgca gaj oliwny na
Malcie. Warto dodac przy okazji, ze Attard jest tez reprezentantem
Malty na 60. Biennale w Wenecji.
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Na Maltanskim Biennale znalazto sie wiele interesujacych re-
alizacji artystycznych odnoszacych sie miedzy innymi do herstorii,
wspoélnotowosci, morza oraz tematu migracji. Bardzo interesujgcym
rozwigzaniem byto zaprezentowanie wystaw w miejscach histo-
rycznych, przez co wchodzity one z nimi w ciekawe relacje. Historia,
w tym ta najstarsza siegajgca neolitu, taczyta sie tu ze wspdtczesno-
$cig i aktualnymi problemami, ktére dotyczg naszego $wiata. »

Tekst w pierwotnej wersji zostat opublikowany na blogu
Strasznasztuka.pl, 02/04/2024

-

strasznasztuka.pl/2024/04/02/malta-biennale-
-od-neolitu-do-wspolczesnosci/

x IZABELA KOWALCZYK

Historyczka sztuki i kulturoznawczyni, nauczycielka akademicka, krytyczka
i kuratorka wystaw. Profesora oraz dziekana Wydziatu Edukacji Artystycznej
i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Autorka ksigzek na
temat sztuki krytycznej, feminizmu oraz reinterpretacji historii w sztuce naj-
nowszej, jak rowniez ponad 200 artykutéw w zbiorach i czasopismach nauko-
wych. Laureatka Nagrody Krytyki Artystycznej im. Jerzego Stajudy. Do najwaz-
niejszych wystaw, ktorych kuratorka jest Kowalczyk zalicza sie Niebezpieczne
zwiqzki sztuki z ciatem (Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 2002), Uroki wtadzy
(o wtadzy rozproszonej, ideologii i o widzeniu) (Arsenat, Poznan, 2009), Mi-
kroutopie codziennosci (CSW Znaki Czasu, Torun, 2013) oraz Polki, Patriotki,
Rebeliantki (Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2017).

-
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STYCZEN

x 08/01/2024
Wyktad dr Very Faber (The Arctic University of Norway)
pt. Crossing Boundaries, Challenging Constraints — On Perspectives
in Artistic and Curatorial Work. Wydarzenie zorganizowane we wspotpracy
z Austriackim Forum Kultury. Organizacja: prof. dr hab. Marta Smolinska

x 09/01/2024
Warsztaty kuratorskie dla osob studiujacych kuratorstwo i teorie sztuki
na WEAIK z dr Verg Faber (The Arctic University of Norway)

x 12/01/2024
Warsztaty edukacyjno-artystyczne prowadzone przez osoby studenckie
z Pracowni Projektéw i Dziatah Twérczych. Wydarzenie odbyto sie w ramach
Nocy Biologéw, organizowanej przez Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu w Collegium Biologicum. Opieka merytoryczna:
dr Magdalena Parnasow-Kujawa i dr Marc Tobias Winterhagen

X 29/01/2024
Spotkanie wokét ksigzki Woz Drzymatéw pod szwedzkim zaborem
dra Jana Wasiewicza w Polskim Towarzystwie Filozoficznym w Warszawie

LUTY

x 08/02-01/03/2024
Noise oznacza odgtos, szum, zaktdcenia. Wystawa zorganizowana
przez osoby studiujgce kuratorstwo i teorie sztuki na WEAIK.
Osoby artystyczne: Michat Matejko, Lena Peplinska,
Kama Sokolnicka, Maria Strze, Wiara Woj, Jakub Zwiretto
Zespot kuratorski: Dawid Dzwonkowski, Jagoda Forycka,
Maria Blanka Grzybowska, Kamil Gustaw Mizgala, Zuzanna Tetera
- Galeria Curators' LAB

x 08-09/02/2024
Spotkanie Transdyscyplinarnosé¢ w sztuce zorganizowane
dla mtodziezy z licedw plastycznych z Bydgoszczy i Gdanska.
Program obejmowat dziatania z pogranicza roznych dyscyplin sztuki i nauki.
Warsztaty i wyktady prowadzili/ty:
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dr Anna Maria Brandys, prof. dr hab. Rafat tubowski,
dr Magdalena Parnasow-Kujawa, dr hab. Tomasz Misiak, prof. UAP,
mgr Magdalena Polakowska i studentka Julianna Siedlecka

x 29/02/2024
Promocja antologii Polscy fotografowie, krytycy i teoretycy o fotografii
1839-1989. Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.
Prowadzenie: prof. UAM dr hab. Marianna Michatowska
Prelegenci: dr Witold Kanicki, dr Dorota tuczak, dr hab. Maciej Szymanowicz

MARZEC

x 08/03-4/04/2024
Inkluzywnosé. Wystawa kuratorowana przez osoby studiujgce
kuratorstwo i teorie sztuki na I roku studiow magisterskich.
Wydarzenie pod opiekg dr hab. Izabeli Kowalczyk, prof. UAP.
Osoby artystyczne: Antonina Karczewska, Olga Przepiorka,
Matylda Uszynska, Dorota Jakubiak, Alicja Jozwiak, Urszula Niklas,
Zofia Koprowska, Hanna Muszyniska, Mateusz Leszczynski, Ida Piotrowska
Zespdt kuratorski: Maja Chaczynska, Monika Czyzniewska,
Magdalena Ktosowska, Paulina Ptaneta, Zofia Satasinska, Lizaveta Stecko,
Zuzanna Szczepanska
- Galeria Curators’ Lab, UAP

x 08-09/03/2024
Konferencja i warsztaty Sploty Wspdlnoty. O inkluzywnosci poprzez tkanine.
Organizacja: dr hab. Izabela Kowalczyk, prof. UAP, dr Magdalena Kleszynska,
dr Anna Maria Brandys, Pora Kolektyw / Koto Naukowe dziatajgce
przy Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa UAP
Wsparcie organizacyjne: dr Karolina Rosiejka, mgr Mateusz Janik

x 08/03-10/04/2024
Kto sie boi zygzakéw — wystawa prac prof. dr hab. Andrzeja Le$nika.
Kuratorka: prof. dr hab. Marta Smolinska
- Galeria Szokart w Poznaniu

x 12/03/2024
Wyktad goscinny tukasza Kozaka
Diabty, ludzie o dwoch duszach i ludowy queer.
Organizacja: II Interdyscyplinarna Pracownia Rysunku UAP

200



2024

x 16/03/2024
Wyjazd naukowy Kota Naukowego Kuratorstwa CURE
dziatajgcego na kierunku kuratorstwo i teorie sztuki do Wroctawia.
Organizacja i opieka: dr Aleksandra Paradowska, dr Marcin Szelag

x 18/03/2024
Wyktad goscinny Agnieszki Rayzacher (Galeria Lokal_30 w Warszawie)
pt. Zakorzenienie i zew wtdczegi.

x 19/03/2024
Warsztaty kuratorskie dla studentek II roku studiow licencjackich
na kierunku kuratorstwo i teorie sztuki WEAIK z Agnieszka Rayzacher
(Galeria Lokal_30 w Warszawie).

x 20/03/2024
Wyktad goscinny Barbary Géreckiej (Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Organizacja: I Pracownia Rysunku WEAIK

KWIECIEN

x 11/04/2024
Warsztaty Widze, rozumiem, szanuje
w Przedszkolu Le$ne Skrzaty w PrzeZmierowie.
Prowadzaca: Sandra Grewling,
studentka kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych.
Koordynacja: mgr Magdalena Polakowska

x 11/04-17/05/2024
Wystawa Elzbieta Jabtoriska, Praktyki zaleznosci.
Kuratorka: dr Justyna Ryczek
- Fundacja Czas Kobiet, Poznan

x 13/04-28/07/2024
Wystawa ¢ ATAJ! CERUJ! Dtugie zycie ubran.
Kuratorka: prof. dr hab. Marta Smolinska
- CK ZAMEK, Poznan

x 15/04-5/05/2024
Wystawa Reinterpretacje. Wystawa oséb studiujgcych
w Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki WEAIK.
Kurator: mgr Aleksander Radziszewski
- Galeria Design, UAP
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x 18/04/2024
Warsztaty Niewidoczni w Niepublicznym Przedszkolu Tecza w Bydgoszczy.
Spotkanie wokot tematu negatywnych emoc;ji i tego, jak sobie z nimi radzic.
Wdrozenie technik integracji sensorycznej.
Prowadzace: Zuzanna Sakowicz, Maria Kasper, Maja Jankowiak,
studentki kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych.
Koordynacja: dr Agata Ciesielska-Shovkun

x 18/04/2024
Udziat WEAIK w XXVII Poznanskim Festiwalu Nauki i Sztuki.

x Warsztaty Analogowe wyprawy wyobrazniq, czyli kolaz kartograficzny
z literackim akcentem, organizowane przez I Pracownie Rysunku WEAIK.
Prowadzace: dr Anna Maria Brandys, dr Magdalena Kleszynska

x Wyktad otwarty Sztuka i sztuczki. Artystyczne reakcje
na sztucznq inteligencje prof. UAP dr hab. Ewy Wéjtowicz.

x 19/04-18/05/2024
Wystawa prac Mariusza Kruka.
- Molski Gallery&Collection, Poznan

X 22-27/04/2024
Plener rysunkowy I Pracowni Rysunku WEAIK we Wtadystawowie.

X 24/04/2024
Warsztaty w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych
im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy.

x Warsztat Stoniowa Pamiec. Spotkanie dotyczgce sposobow
zapobiegania chorobom zwigzanym z utratg pamieci.
Prowadzace: Alicja Jencz, Pola Bober, Jagoda Gusinska,
studentki edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych.
Koordynacja: dr Agata Ciesielska-Shovkun

x Warsztat Nieszablonowi.
Spotkanie dotyczace tematu stereotypdw i uprzedzen.
Prowadzace: Urszula Niklas, Matgorzata Nowak,
studentki edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych.
Koordynacja: dr Agata Ciesielska-Shovkun

X 26/04/2024
Warsztaty Spektrum Wybaczenia — od sladu do odcisku
w Galerii Jak w Poznaniu. Spotkanie z zakresu self-care.
Prowadzaca: Katarzyna Lamenta,
studentka edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych.
Koordynacja: dr Agata Ciesielska-Shovkun, mgr Magdalena Polakowska
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X 26/04-05/07/2024
Wystawa Skok na gtebokq wode. Wystawa poplenerowa osob studiujgcych na
Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.
Opieka merytoryczna: I Pracownia Rysunku WEAIK
- Paleo, Wtadystawowo

X 26/04-31/05/2024
Wystawa Natalia LL. Only love will survive.
Kuratorka: prof. dr hab. Marta Smolinska
- Galeria Nadan, Berlin

X 29/04/2024
Warsztaty w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych
im. Piotra Potworowskiego w Poznaniu.

x Warsztat Nieszablonowi.
Spotkanie dotyczace tematow stereotypow i uprzedzen.
Prowadzace: Julia Mieloch, Kinga Katczek,
studentki edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych.
Koordynacja: mgr Magdalena Polakowska

x Warsztat Twdrczy (Bez)sens. Spotkanie z zakresu radzenie sobie
w sytuacji kryzysu psychicznego oraz tworczego.
Osoby prowadzace: Maciej Karkoszka, Zofia Nowak, Aleksander Bajorek,
osoby studiujace edukacje artystyczng w zakresie sztuk plastycznych.
Koordynacja: mgr Magdalena Polakowska

MAJ

x 10/05-29/05/2024
Wystawa Drags Like Us. Wystawa kuratorowana przez osoby
z I roku studiow magisterskich kuratorstwa i teorii sztuki,
zrealizowana pod opieka dr hab. Izabeli Kowalczyk, prof. UAP.
Osoby artystyczne: Babcia, Julia Gagalska, Nicole Klinge,
Ada Kobusiewicz, Jakub Kostewicz (Dziursi), Agnieszka Olejniczak (Alyena),
Gos$ Patalas, Wiktoria Pietrzak, Pavel Shviatsou, Beata Sosnowska,
Ten Cza, Mikotaj Thiel, Ala Urwat
Zespot kuratorski: Maja Chaczynska, Monika Czyzniewska,
Magdalena Ktosowska, Paulina Ptaneta, Zofia Satasinska, Lizaveta Stecko,
Zuzanna Szczepanska, dr hab. Izabela Kowalczyk, prof. UAP
- Galeria Curators’ Lab, UAP
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X

x

x

x

x

11/05-20/05/2024

Wystawa Nastepny przystanek. Wystawa oséb artystycznych
przebywajacych na Uniwersytecie Artystycznym

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu w ramach programu Erasmus
i uczelnianego programu Study in English.

Osoby artystyczne: Sonja Beckmann (DE), Berkem Bulut (TR),
Vanessa Wing Yan Chu (HK), Dilan Demir (TR), Laura Dimarco (IT),
Ioanna Dimosthenous (RO), Alexandra Cristina Duta (RO),

Hannah Fylkesnes Tomaszewicz (NO), Nehir Kaytanli (TR),

Chenhong Li (CN), Marie Lunkenheimer (DE), Siyuan Peng (CN),

Merve Sandikci (TR), Luis Silva (PT), Damla Unlii (TR), Zhao Zhang (CN)
Kurator: dr Marc Tobias Winterhagen. Wspotpraca: Irina Caia (RO)

- Nowa Scena UAP

15/05-31/05/2024

Wystawa Symbiotyczne transformacje. Wystawa prac studentow
Pracowni Projektéw i Badan Transdysycplinarnych WEAiIK UAP
nawigzujaca do symbiotycznych sieci natury.

Osoby artystyczne: Aleksander Bajorek, Pola Bober,

Marcus Brorsson, Jagoda Goinska, Sandra Grewling, Maja Jankowiak,
Alicja Jencz, Maciej Karkoszka, Maria Kasper, Kinga Kteczek,
Stanistaw Korycki, Julia Mieloch, Urszula Niklas, Matgorzata Nowak,
Zofia Nowak, Oliwia Nowicka, Diana Pawlaczyk, Zuzanna Sakowicz,
Katarzyna Sniegocka, Maja Wojcieszak

Opiekunka artystyczna: prof. dr hab. Joanna Hoffmann-Dietrich,
asystent: mgr Mateusz Janik

- Galeria Klubu Nauki i Sztuki, Wydziat Biologii UAM w Poznaniu

16/05/2024

Spotkanie Dostepnosc to podstawa z Marcinem Halickim,
prezesem Fundacji Mili Ludzie.

Koordynacja: dr Agata Ciesielska-Shovkun

16/05-2/06/2024

Wystawa (Nie)widoczni — wynik dziatan edukacyjno-artystycznych

0s6b studenckich z Pracowni Warsztatow Kreatywnych

i Interakcji Artystycznych, prezentacja prac wykonanych podczas autorskich
warsztatéw opracowanych przez osoby studiujgce na WEAIK.

- Galeria Design, UAP

21/05-2/06/2024
Wystawa mgr Magdaleny Polakowskiej Przyptyw.
- Galeria Rotunda, UAP

28/05/2024

Warsztat Porozmawiajmy o réznorodnosci.

Spotkanie towarzyszace wystawie (Nie)Widoczni.

Prowadzace: dr Agata Ciesielska-Shovkun, mgr Magdalena Polakowska
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CZERWIEC

x 01-06/06/2024
Wystawa dyplomowa Dominiki Zajkowskiej,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, Prowizorium.
Osoby artystyczne: Agata Fogtman, Anka Rynarzewska, Ola Skowrorniska,
Aleksandra Szlek, Fryderyk Szulgit, Aleksandra Wawrzyniak,
Wojciech Wtodarczyk
Kuratorka: Dominika Zajkowska
— Galeria Curators’ Lab, UAP

x 01-06/06/2024
Wystawa dyplomowa Natalii Krawczyk,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, Cruelty Free.
Osoby artystyczne: Julia Biatas, Dawid Dzwonkowski,
Lena Jarota, Dagmara Jemiota, Seweryn Kaczmarska, Maria Klewiado,
Zuzanna Kociot, Julia Maksymiuk, Natalia Parciak, Maria Préchnicka,
Zuzanna Romanska, Mori Sikora, Faustyna Stark, Katarzyna Strzykalska,
Patrycja Szymanska, Julia Wojtanowska
Kuratorka: Natalia Krawczyk
- Galeria Aula, UAP

x 07-09/06/2024
Wystawa dyplomowa Marii Blanki Grzybowskiej,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, Kompostownik.
Osoby artystyczne: arek pasozyt, annA siekiera,
Barbara Stanko-Jurczynska, Julia Tkacz, Liliana Zeic
Kuratorka: Maria Blanka Grzybowska
- Galeria Mikro Dom Kultury, Poznan

x 07-12/06/2024
Wystawa dyplomowa Marceliny Kopaczewskiej,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, Oswajanie.
Osoby artystyczne: Michalina Banasik, Julia Chojnowska, Mary Gryczewska,
Przemek Kaczmarek, Katarzyna Kietczewska, Marta Kotodziej, Anna Kulik,
Zuzanna Martinek, Anna Myszkowiak, Amelia Olejniczak, Anka Rynarzewska,
Liza Veselova, Aleksandra Wawrzyniak
Kuratorka: Marcelina Kopaczewska
- Galeria Aula UAP

x 08-13/06/2024
Wystawa dyplomowa Zofii Koprowskiej,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, Chciatam ptakac, ale zabrakto mi tez.
Osoby artystyczne: Ania Kulik, Adrianna Metryka,
Kasia Metryka, Anna Myszkowiak, Anka Rynarzewska, Adrian Wozniak
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Kuratorka: Zofia Koprowska
- Galeria Curators’ Lab, UAP

x 10-16/06/2024
Wystawa dyplomowa Martyny Ziomek,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, Sploty cech nieistotnych.
Osoby artystyczne: Dominika Gtowala, Katarzyna Knychata,
Ania Kulik, Barbara Lipska, Zuzanna Pietkowska, Asia Urbanska
Kuratorka: Martyna Ziomek
- Galeria Pani Domu, Poznan

x 11-30/06/2024
Wystawa dyplomowa Marceliny Wajdziak,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, Wenus tez zalewata krew.
Osoby artystyczne: Martyna Baranowicz, Gosia Bartosik,
Ewa Cieniak, Iwona Demko, Anna Zajdel (Atakamakata)
Kuratorka: Marcelina Wajdziak
- Fundacja im. Julii Woykowskiej, Poznan

X 14-19/06/2024
Wystawa dyplomowa Jagody Foryckiej,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, Historie igtq pisane.
Osoby artystyczne: Aleks Szubert, Anna Maria Brandys,
Anna Zajdel (Atakamakata), Basia Borysewicz, Katarzyna Laskowska, Leonard
Dutkiewicz, Matgorzata Samborska, Paulina Sadrak
Kuratorka: Jagoda Forycka
- tazega Poznanska, Poznan

x 17-27/06/2024
Wystawa dyplomowa Zofii Wiewidrowskiej,
studentki kuratorstwa i teorii sztuki, 200 fanaberii.
Osoby artystyczne: Kati Dobrogo, Maria Dutkiewicz, Cecylia Malik,
Matgorzata Mycek, Jakub Skrzywanek, Julia Woronowicz i Karolina Wajman
Kuratorka: Zofia Wiewiérowska
— Galeria Curators’ Lab, UAP

x 17/06/2024
Wystawa dyplomowa Katarzyny Lamenta, studentki edukacji artystycznej
w zakresie sztuk plastycznych pt. Spektrum Wybaczenia — od sladu do odcisku.
— Galeria Rotunda, UAP

X 21/06-05/07/2024
Wystawa dyplomowa Kamila Gustawa Mizgaly,
studenta kuratorstwa i teorii sztuki, Open the portal.
Osoby artystyczne: Nils Alix-Tabeling, Inside Job (Michat Knychaus,
Ula Lucinska), Isaac Lythgoe, Kuba Stepien, Emma Szumlas,
Marek Wodzistawski
Kurator: Kamil Gustaw Mizgala
- Rodriguez Foundation, Poznan
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Galeria AT

ul. Solna 4, Poznan
Dyrektor Galerii: Tomasz Wilmanski
- www.galeria-at.siteor.pl

LUTY
x Gtoski Interakcyjne, Roman Bromboszcz
Czas trwania: 12-23/02/2024

MARZEC

X Wspdlne gesty: sciana-sufit-podtoga,
Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-Urbanik
Czas trwania: 11-22/03/2024

KWIECIEN
X Ksiegi Hermetyczne, Stawomir Brzoska
Czas trwania: 15-26/04/2024

1
Wspdlne gesty: sciana-sufit-podtoga,
Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski,
Dorota Tarnowska-Urbaniak,

fot. Archiwum Galerii
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Galeria Aula UAP

Aleje Marcinkowskiego 29, Poznan
- www.poznangalleries.com

CZERWIEC

x Cruelty Free
Osoby artystyczne: Julia Biatas, Dawid Dzwonkowski, Lena Jarota,
Dagmara Jemiota, Seweryn Kaczmarska, Maria Klewiado, Zuzanna Kociot,
Julia Maksymiuk, Natalia Parciak, Maria Prochnicka, Zuzanna Romanska,
Mori Sikora, Faustyna Stark, Katarzyna Strzykalska, Patrycja Szymanska,
Julia Wojtanowska
Kuratorka: Natalia Krawczyk
Czas trwania: 01-06/06/2024

x Oswajanie
Osoby artystyczne: Michalina Banasik, Julia Chojnowska,
Mary Gryczewska, Przemek Kaczmarek, Katarzyna Kietczewska,
Marta Kotodziej, Anna Kulik, Zuzanna Martinek, Anna Myszkowiak,
Amelia Olejniczak, Anka Rynarzewska, Liza Veselova, Aleksandra Wawrzyniak
Kuratorka: Marcelina Kopaczewska
Czas trwania: 07-12/06/2024
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Galeria Curators’ LAB

ul. Nowowiejskiego 12, Poznan
- www.poznangalleries.com

LUTY
x Noise oznacza odgtos, szum, zaktécenia
Osoby artystyczne: Michat Matejko, Lena Peplinska,
Kama Sokolnicka, Maria Strze, Wiara Woj, Jakub Zwiretto
Zespot kuratorski: Dawid Dzwonkowski, Jagoda Forycka,
Maria Blanka Grzybowska, Kamil Gustaw Mizgala, Zuzanna Tetera
Czas trwania: 08/02-01/03/2024

MARZEC
x Inkluzywnosc
Osoby artystyczne: Dorota Jakubiak, Alicja J6zwiak, Antonina Karczewska,
Zofia Koprowska, Mateusz Leszczynski, Hanna Muszynska, Urszula Niklas,
Ida Piotrowska, Olga Przepidrka, Matylda Uszynska
Zespdt kuratorski: dr hab. Izabela Kowalczyk, prof UAP
i osoby z I roku studiow magisterskich kuratorstwa i teorii sztuki
Czas trwania: 07/03-04/04/2024

KWIECIEN

X Ryzosfera: Spun Expedition — grzybowe hotspoty Karpat
Mykonauci: Mikotaj Charchuta, Maksymilian Chmielewski, Joanna Hoffmann,
Robert Kalak, Wtadystaw Polcyn, Jadwiga Subczyniska, Maria Subczynska
Zespot kuratorski: prof. dr hab. Joanna Hoffmann, as. mgr Mateusz Janik
Czas trwania: 11/04-15/05/2024

MAJ

x Drags Like Us
Osoby artystyczne: Babcia, Julia Gagalska, Nicole Klinge,
Ada Kobusiewicz, Jakub Kostewicz (Dziursi), Agnieszka Olejniczak (Alyena),
Go$ Patalas, Wiktoria Pietrzak, Pavel Shviatsou, Beata Sosnowska,
Ten Cza, Mikotaj Thiel, Ala Urwat
Zespot kuratorski: dr hab. Izabela Kowalczyk, prof UAP
oraz Maja Chaczynska, Monika Czyzniewska, Magdalena Ktosowska,
Paulina Ptaneta, Zofia Satasinska, Lizaveta Stecko, Zuzanna Szczepanska
Czas trwania: 10-29/05/2024
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CZERWIEC

X Prowizorium
Osoby artystyczne: Agata Fogtman, Anka Rynarzewska,
Ola Skowronska, Aleksandra Szlek, Fryderyk Szulgit,
Aleksandra Wawrzyniak, Wojciech Wtodarczyk
Kuratorka: Dominika Zajkowska
Czas trwania: 01-06/06/2024

x Chciatam ptakad, ale zabrakto mi tez
Osoby artystyczne: Ania Kulik, Adrianna Metryka, Kasia Metryka,
Anna Myszkowiak, Anka Rynarzewska, Adrian Wozniak
Kuratorka: Zofia Koprowska
Czas trwania: 08-13/06/2024

x 100 fanaberii
Osoby artystyczne: Kati Dobrogo, Maria Dutkiewicz, Cecylia Malik,
Matgorzata Mycek, Jakub Skrzywanek, Julia Woronowicz, Karolina Wajman
Kuratorka: Zofia Wiewiorowska
Czas trwania: 17-27/06/2024

1
Ryzosfera:

SPUN EXPEDITION

- grzybowe hotspoty Karpat,
fot. Jadwiga Subczynska,
Zachar Szerstobitow
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Galeria Design UAP

ul. Wolnica 9, bud. E, Poznan
- www.poznangalleries.com

LUTY

X Przekleristwa fantazji, II Interdyscyplinarna Pracownia Rysunku
Osoby artystyczne: Zuzanna Adamiak, Margarita Ahramovich,
Julia Bielawiec, Michat Bocian, Barbara Brzezinska, Sandra Grewling,
Zuzanna Gry$, Maja Kaczmarzyk, Irmina Kamara, Hanna Klewiado,
Magdalena Kieca, Wiktoria Korneluk, Ewa Kralewska, Kinga Kucharska,
Palina Kuchynskaya, Katarzyna Kurzydto, Julita Michalak,
Miriam Musiat, Julia Naglik, Katarzyna Pawtowska, Sebastian Piasecki,
Dominika Ptoskonka, Natalia Rokita, Matgorzata Sommerfeld,
Ola Supron, Laura Wcisto, Mateusz Zurowski
Koordynacja: prof. UAP Anna Tyczynska, as. mgr Piotr Macha
Czas trwania: 07-16/02/2024

MARZEC
x WdrozZeniowo i Studyjnie_vol.6. ZAPIS_idei, koncepcji, projektu
Katedra Designu i Goscie
Uczestnicy: Michat Filipiak, Jakub Garstkiewicz, Magdalena Grenda,
Bogumita Jung, Dariusz Kuzma, Agnieszka Mazurek,
Matgorzata Paruch-Piotrowska, Barttomiej Pawlak, tukasz Stawarski,
Kamila Szcze$niak, Karolina Tylka-Tomczyk
Kuratorki: prof. dr hab. Bogumita Jung,
mgr Agnieszka Mazurek, dr Karolina Tylka-Tomczyk
Patronat: Stowarzyszenie Projektowe SPFP
Czas trwania: 09/03-06/04/2024

KWIECIEN
X Reinterpretacje,
wystawa oséb studiujgcych w Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki
Kurator: mgr Aleksander Radziszewski
Czas trwania: 15/04-5/05/2024

MAJ

x (Nie)widoczni
Czas trwania: 16/05-02/06/2024
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Duza Scena UAP

ul. Wodna 24, Poznan
- www.poznangalleries.com

STYCZEN

x Wystawa Laureatéw 7. Edycji Studenckiego Biennale
Matej Formy Rzezbiarskiej im. prof. Jézefa Kopczynskiego
Osoby artystyczne: Kacper Attasik, Julia Baranowska, Gilbert Binkowski,
Magdalena Gotaszewska, Kinga Grossmann, Jan Jaworski-Brach, Maja Kisiel,
Maja Koztowska, Marta Lewandowska, Anna Myszkowiak, Anika Naporowska,
Bogdan Popardowski, Marcin Rockstein, Agnieszka Sowinska
Czas trwania: 18/01-04/02/2024

LUTY
x Wzajemne oswajanie, Urszula Blachnierek
Czas trwania: 09-21/02/2024

x Sktadniki, Jakub Matusewicz
Czas trwania: 29/02-13/03/2024

MARZEC
x Uktad modutéw powtarzalnych, Marta Sucherska
Czas trwania: 19-24/03/2024

X potwdr, Martyna Pakuta
Czas trwania: 28/03-14/04/2024

KWIECIEN

X Culture Beat
Osoby artystyczne: Mirjana Blagojev, Natalia Brzezifiska,
Reyes Gonzalez Vida, Karolina Jacewicz, José Manuel Jiménez Muioz,
Tomasz Kalitko, Magdalena Kasprzak, Petr Kovar, Marcin Lorenc,
Federico Lagomarsino, Joanna Marcinkowska, Fernando Miranda,
Pawet Napierata, Ondrej Navratil, FrantiSka Orsagova, Jesus Osorio,
Francesco Pedrini, Barbara Pilch, Marek Przybyt, Lidija Srebotnjak Prisic,
Olga C. Rodriguez Pomares, Agustin Sanchez, Dariusz Subocz,
Fryderyk Szulgit, Diuna Ostrowski, Gonzalo Vicci, Filip Wierzbicki-Nowak
Kuratorka: Joanna Marcinkowska
Czas trwania: 19/04-05/05/2024
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MAJ
x Obrazy, Bogdan Wegner
Czas trwania: 14-28/05/2024

CZERWIEC
x What'’s Next? Landscapes of Unknown
Artystki: Alice Rosenthal, Gaelle Yacoubi, Lauren Tortil,
Shirin Jindani, Laia Montero, Joanna Czarnota
Czas trwania: 05-16/06/2024

+
potwdr, Martyna Pakuta
fot. Jadwiga Subczyniska

-
Uktad

modutéw powtarzalnych,
Marta Sucherska

fot. Sonia Bober
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Galeria Na Wysokim
Poziomie

Aleje Marcinkowskiego 29, Poznan

STYCZEN

x Slippery slope, Kuba Stepien
Kurator: Kamil Gustaw Mizgala
Czas trwania: 19/01-08/03/2024

MARZEC

x Zaraza, Ula Urban
Kurator: Kamil Gustaw Mizgala
Czas trwania: 22/03-19/04/2024

KWIECIEN

x It's Not What It Is But It Is. Czaro Czar
Kurator: Kamil Gustaw Mizgala
Czas trwania: 26/04-31/05/2024

2
IT'S NOT WHAT IT IS BUT IT IS. Czaro Czar
fot. Archiwum Galerii
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Nowa Scena UAP

Aleje Marcinkowskiego 28, Poznan
- www.poznangalleries.com

STYCZEN
x Na krawedzi
Kurator: Piotr Mastalerz
Czas trwania: 15-31/01/2024

LUTY
X Motion — Holloss Digital Art Exhibition
Czas trwania: 03—09/02/2024

x Obiekty identyfikujqgce:
stal, narzedzie, gwézdz, robotnik. Tkanka domu
Katarzyna Kujawska-Murphy
Czas trwania: 15/02-03/03/2024

MARZEC

X Pipistrelli in fiamme, Kolektyw tymczasowy
Osoby artystyczne: Magda Gatadyk, Marcel Gadalski, Mateusz Janik,
KJIB, Maja Korczynska, Maja Kaczmarzyk, Wiestaw Napierata,
Weronika Pertowska, Weronika Szatadzinska, Mona Wisniewska
Czas trwania: 09-24/03/2024

X On Transcendent No,
Daniel Balaban, Vaclav Rodek, Marek Sibinsky
Kurator: Sebastian Dudzik
Czas trwania: 27/03-14/04/2024

KWIECIEN

x Culture Beat
Osoby artystyczne: Mirjana Blagojev, Natalia Brzezifiska,
Reyes Gonzalez Vida, Karolina Jacewicz, José Manuel Jiménez Muioz,
Tomasz Kalitko, Magdalena Kasprzak, Petr Kovar, Marcin Lorenc,
Federico Lagomarsino, Joanna Marcinkowska, Fernando Miranda,
Pawet Napierata, Ondrej Navratil, Frantiska Orsagova, Jesus Osorio,
Francesco Pedrini, Barbara Pilch, Marek Przybyt, Lidija Srebotnjak Prisic,
Olga C. Rodriguez Pomares, Agustin Sanchez, Dariusz Subocz,
Fryderyk Szulgit, Diuna Ostrowski, Gonzalo Vicci, Filip Wierzbicki-Nowak
Kuratorka: Joanna Marcinkowska
Czas trwania: 19/04-05/05/2024
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MAJ

x Nastepny przystanek
Osoby artystyczne: Sonja Beckmann (DE), Berkem Bulut (TR),
Vanessa Wing Yan Chu (HK), Dilan Demir (TR), Laura Dimarco (IT),
Ioanna Dimosthenous (RO), Alexandra Cristina Duta (RO),
Hannah Fylkesnes Tomaszewicz (NO), Nehir Kaytanli (TR), Chenhong Li (CN),
Marie Lunkenheimer (DE), Siyuan Peng (CN), Merve Sandikci (TR),
Luis Silva (PT), Damla Unlii (TR), Zhao Zhang (CN)w
Kurator: dr Marc Tobias Winterhagen
Wspétpraca: Irina Caia (RO)
Czas trwania: 11-20/05/2024

x Dyplom 2024. Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
im. Piotra Potworowskiego w Poznaniu
Osoby artystyczne: Antonina Adamczak, Hanna Bargielska,
Barbara Btaszkiewicz, Antoni Bulinski, Matgorzata Godawa,
Matgorzata Inda Kaczmarek, Emilia Kalawska, Iga Lee Zuzanna,
Valeriia Matskovych, Zofia Michalak, Jerzy Niziotek, Maria Nowicka,
Aleksandra Ober, Zofia Olejarczyk, Celina Penc, Wiktoria Przywecka,
Sofiia Sheremetova, Julita Skotowska, Aleksandra Sptawska,
Patrycja Strykowska, Alicja Tokarska, Agata Warych, Natalia Wtodek
Czas trwania: 24/05-2/06/2024

CZERWIEC
X Rodzina w fatdach rzeczywistosci, Zofia Stupczynska
Czas trwania: 04-09.06.2024

X Po nas chocby potop, obrony dyplomantek i dyplomantow
Barbara Stanko-Jurczynska / Igor Mikoda
Marek Zielinski / Stawomir Brzoska
Julia Osika / Wiestaw Napierata
Czas trwania: 12/06/2024

X artystkanieskoriczona, Maja Korczynska
Czas trwania: 20-23/06/2024

-
Motion -

HOLLOSS DIGITAL ART
EXHIBITION

fot. Sonia Bober
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Galeria Mosina

ul. Nieztomnych 1, Mosina
- www.galeriamosina.pl
Kierownik artystyczny galerii: Dorota Strzelecka

STYCZEN
X Pamigc Drogi, Alicja Jeziorecka
Czas trwania: 13/01-04/02/2024

LUTY
X Kuszenie ZBrush'a III, Rafat Kotwis
Czas trwania: 10/02-05/03/2024

MARZEC
x Enklawa — malarstwo, Paulina Rymarkiewicz
Czas trwania: 09/03-07/04/2024

KWIECIEN
x Wystawa zbiorowa, Agnieszka Sowisto-Przybyt
Czas trwania: 13/04-02/06/2024

CZERWIEC
x Wstecz — malarstwo, Bogdan Wegner
Czas trwania: 08/06-18/08/2024

-
Wystawa zbiorowa,
Agnieszka Sowisto-Przybyt
fot. Archiwum Galerii
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Galeria Rotunda

Aleje Marcinkowskiego 29, Poznan
- www.poznangalleries.com

STYCZEN
x Obrazki z Wypozyczalni, Kazimierz Raba
Czas trwania: 08—-28/01/2024/

LUTY
X btyszczyk, Mateusz Sak
Czas trwania: 21-29/02/2024

MARZEC
x Wystepek, wystawa osob studiujgcych
na kierunku Grafiki Artystycznej w trybie niestacjonarnym
Osoby artystyczne: Zofia Balbierz, Yauheniya Bialova, Zofia Galatis,
Monika Nowicka, Patrycja Pidorkowska, Weronika Stefaniak,
Tamara Tarnawska, Dawid Walczak, Natalia Walicht, Aleksandra Zuk
Kuratorki: Kamila Lukaszczyk, Maja Michalska
Czas trwania: 09-24/03/2024

KWIECIEN
x Warstwy, Zyta Kaleta
Czas trwania: 04-28/04/2024

MAJ
x Jozef Strus 1510-1568
Czas trwania: 07-19/05/2024

X Przyptyw, Magdalena Polakowska
Czas trwania: 21/05-02/06/2024

CZERWIEC

X RODowdd, Gabriela Dyczkowska
Czas trwania: 06-07/06/2024
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Galeria SKALA

ul. Swiety Marcin 49a, Poznan

STYCZEN

X Gizela Mickiewicz. Przenoszenie Widokdéw
Kuratorka: Jagna Lewandowska
Czas trwania: 01/12/2023-29/02/2024

MARZEC

x Iza Tarasewicz. New Darkness / Nowa Ciemnosc¢
Kuratorka: Magdalena Komornicka
Czas trwania: 23/03-01/06/2024

1
Iza Tarasewicz.

New Darkness / Nowa Ciemnosé,
fot. Archiwum Galerii
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Galeria Szewska 16

ul. Szewska 16, Poznan

Opieka artystyczna: Rada Programowa Wydziatu Malarstwa i Rysunku
Zespot kuratorski: Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski,

Dorota Tarnowska-Urbanik

LUTY
x Czesci Swiata — obiekty introligatorskie, Marcin Lorenc
Zespot kuratorski:
Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-Urbanik
Czas trwania: 07-26/02/2024

MARZEC
x Dom mdj ptynie bez drzwi i bez okien, Monika Shaded
Zespot kuratorski:
Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-Urbanik
Czas trwania: 06-23/03/2024

X ...obrazy ostatnio namalowane...Epizod I, Piotr Kielan
Czas trwania: 27/03-14/04/2024

KWIECIEN

x Slow-Selfie: When knowledge becomes image
| International Student Artist’s Books Exhibition 2024
Osoby artystyczne: Clara Bernabeu Morales, Alberto Cara Zurita,
Lourdes M2 Castillo Garcia, Wiktoria Cichon, Ona Dubakaité,
Joné Dldaité, Anastasija FoksSa, Elisa Isabel Garcia Luque,
Marta Gomez Gea, Emilija Grigalilinaité, Ane Iturralde Trinidad,
Sabina Larios Gutiérrez, Marija Gabrielé Karputé, Karolina Koterwas,
Elzé Milasiaté, Victoria Navarrete Rodriguez,
Teresa Nuckowska, Leon Perales Sierra, Juan Antonio Sanchez Hernandez,
Austéja Skrupskaité, Monika Szczygiet, Eitvydas Zukas,
Aleksandra Zwolankiewicz
Kadra dydaktyczna: Natalia Brzezifiska, Ana Cremades,
Reyes Gonzalez, Carmen Hidalgo, Emilia Iglesias, Tomasz Kalitko,
Marcin Lorenc, José Luis Lozano, Joanna Marcinkowska,
Belén Mazuecos, Aixa Portero, Olga Rodriguez
Kurator: José Manuel Jiménez Mufoz
Zespdt kuratorski:
Gloria Lapefa, José Manuel Jiménez Mufioz, Kestutis Vasililinas
Czas trwania: 18/04-3/05/2024
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MAJ
x Tne, sklejam sie, Weronika Teplicka
Zespot kuratorski:
Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-Urbanik
Czas trwania: 08-31/05/2024

x Oddziatywania, wystawa osob studiujagcych w V Pracowni Rysunku
Osoby artystyczne: Weronika Andrzejak, Julia Bachur,
Pola Bober, Alicja Cieptucha, Viktoriia Chepurda, Aleksandra Frydrychowicz,
Pola Gaworska, Jagoda Goinska, Sonia Igiel, Jakub Jaborkhel,
Nora Jakubowska, Anna Kinal, Anna Kossyk, Nawojka tukug,
Natalia Rozankiewicz, Mikotaj Smolarek, Iga Warchatowska,
Matgorzata Wieczorek, Kinga Wujec
Pod kierownictwem prof. UAP dr hab. Alicji Jezioreckiej
Czas trwania: 17-20/05/2024

x Swieze Oko, wystawa 0s6b studiujacych w XII Pracowni Malarstwa UAP
Osoby artystyczne: Filip Andrunyk, Rafat Bobrowski, Alicja Borzynska,
Mateusz Drozdowski, Joanna Dymek, Olaf Frankowicz,
Hjorleifur Halldérsson, Paulina Kaczynska, Paulina Karkut, Palina Kuchynskaya,
Tymon Lewandowski, Agata Lutowska, Julia Maksymiuk, Kornelia Nowak,
Aleksandra Strzelinska, Daria Wtodarczak, Weronika Wojciechowska,
Paulina Wozniak, Angelika Tomkiewicz, Aleksandra Trzuskolas,
Martyna Zielinska, Marcelina Zmuda
Opieka artystyczna: prof. dr hab. Janusz Marciniak, as. mgr Monika Szczygiet
Czas trwania: 18/05-2/06/2024

1
Czesci Swiata

— obiekty introligatorskie, Marcin Lorenc
fot. Jadwiga Subczynska
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