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Od redakgji

o

Biezacy, 46. numer ,Zeszytow Artystycznych”, zatytutowany ,Berliriski pokdj
- wspétczesne relacje miedzy Poznaniem a Berlinem, gromadzi artykuty naukowe
o tematyce z pogranicza historii sztuki i studiéw nad kulturg wizualna.
Ich wspdélnym mianownikiem jest oddziatywanie kultury niemieckiej,
reprezentowane przez funkcjonalne, estetyczne i kulturowe znaczenie
szczegblnego architektonicznego fenomenu, znanego pod nazwa berlinskiego
pokoju. O historii tego pojecia w kontekscie nie tylko architektonicznym
pisze w tekscie Berliniski pokdj: zwigzki miedzy Poznaniem a Berlinem, bedacym
jednocze$nie wprowadzeniem do tytutowej problematyki, redaktorka
prowadzaca numer, Hanna Grzeszczuk-Brendel.

Kolejne artykuty nawigzujg do tytutowego zagadnienia z réznorodnych per-
spektyw tematycznych, przede wszystkim z zakresu architektury i fotografii
oraz ujmujac je z réznych perspektyw czasowych, zaréwno historycznych, jak
i wspdtczesnych. Marianna Michatowska dokonuje poréwnania wizerunkéw
przestrzeni miejskich Berlina i Poznania na przyktadzie pocztéowek wydawa-
nych w obu miastach w okresie ponad stu lat. Lech Lechowicz podejmuje te-
mat wielkiego miasta jako ,nowej natury”, za przyktad biorac role fotografii
w kregu pierwszej fali awangardy. Dziwne widoki miasta opisane przez Krzysz-
tofa Slachciaka w kontekscie percepcji wzrokowej to obrazy poznarskiej archi-
tektury utrwalone w | potowie XX wieku na fotografiach Romana Stefana Ula-
towskiego. Artykut Irmy Koziny dotyczy zaréwno architektury, jak i fotografii,
a jego tematem jest schytek istnienia katowickiego dworca kolejowego zwane-
go ,Brutalem z Katowic”, zaobserwowany przez fotografa Michata tuczaka. Na-
tomiast Marta Smolinska opisuje ze swej usytuowanej, berlinskiej perspektywy
doswiadczenia zwigzane z zamieszkaniem w stolicy Niemiec i kuratorowaniem
wystawy MITbeSTIMMEn, w ktérej mogty zabraé gtos - poprzez sztuke - przy-
byte do Berlina osoby, ktérych réznorodne biografie tagczy fakt migracji.

W numerze opublikowano takze artykut Moniki Szczygiet Cyfrowe praktyki uni-
kania malarstwa, przygotowany na podstawie pracy magisterskiej, ktéra otrzy-
mata pierwsza nagrode w X edycji konkursu im. prof. Alicji Kepinskiej. Publika-
cja artykutu naukowego w ,Zeszytach Artystycznych” stanowi nagrode w tym
konkursie, majacym na celu wytonienie najlepszej teoretycznej pracy magister-
skiej sposrod obronionych w danym roku akademickim na Uniwersytecie Arty-
stycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.



Tematycznym dopetnieniem numeru sg artykuty recenzyjne i omoéwienia doty-
czace aktualnych publikacji naukowych i wystaw, ktére majg zwigzek z kultura
niemiecka. Recenzja ksigzki pod redakcjg Andrzeja Gwozdzia, pt. Bauhausowcy
i neoplastycy o filmie i kinie, autorstwa nizej podpisanej, dotyczy zbioru tekstéw
teoretycznych z kregu niemieckiej awangardy z obszaru sztuk projektowych
i nowych mediéw. W zakresie krytyki sztuki Maria Grzybowska opisuje miedzy-
narodowa, zbiorowa wystawe O dzieleniu. Sztuka na granicy (polsko-niemieckiej),
ktérej kuratorka jest Marta Smoliiska, zrealizowang w dwdch instytucjach
sztuki, odpowiednio w Poznaniu i Berlinie. Interesujagcym uzupetnieniem tema-
tyki numeru jest tekst kuratorski Aleksandry Paradowskiej, zwigzany z wysta-
w3 lluzje wszechwtadzy. Architektura i codziennos¢ pod okupacjqg niemieckq, zor-
ganizowang w miejscu dla takiej tematyki szczegdlnie trafnie dobranym, czyli
Centrum Kultury ZAMEK.

Kontynuujac tradycje czasopisma, publikujemy w numerze takze teksty wspo-
mnieniowe, poswiecone osobom zwigzanym z Uczelnig, ktére odeszty w minio-
nym roku. Tekst In memoriam Witold Gyurkovich nie powstatby bez zyczliwej
pomocy Wtadystawa i Mateusza Wrdéblewskich. Autorka tekstu In memoriam
Henryk Regimowicz, Anna Kochnowicz, dotozyta staran, by nakresli¢ barwny
portret Profesora dzieki rozmowom z Jego przyjaciotmi.

Numer zamykaja informacje z zycia Uczelni w postaci kalendarium wystaw or-
ganizowanych w galeriach UAP w drugim pétroczu 2024 roku oraz - obejmu-
jaca zblizony zakres czasowy - kronika Wydziatu Edukacji Artystycznej i Ku-
ratorstwa, ktéry sprawuje piecze nad wydawaniem czasopisma. Warto doda¢,
ze 46. numer ,Zeszytéow Artystycznych” ukazuje sie w odswiezonej sza-
cie graficznej, bedac rezultatem pracy zespotu redakcyjnego poszerzonego
m.in. o0 osoby z grona mtodszych pracownikéw naukowych Uczelni, jak Karolina
Rosiejka i Mateusz Janik. Tegoroczna zmiana na stanowisku redaktorki naczel-
nej to takze okazja, by podziekowad wszystkim osobom zaangazowanym do tej
pory w prace nad czasopismem, ktore wcigz pozostajg w bliskim kregu wspét-
pracowniczym, czyli Justynie Ryczek i Magdalenie Kleszynskiej, a takze wielo-
letniemu redaktorowi graficznemu, Bartoszowi Mamakowi.

Konczac podziekowaniami dla wszystkich, takze niewymienionych tu oséb, kté-
rym zawdzieczamy wktad w powstanie niniejszego numeru, zapraszam do jego
lektury.

Ewa Woéjtowicz
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Berlinski pokéj: zwiqzki miedzy Poznaniem a Berlinem
Abstrakt

Wychodzac od omoéwienia specyfiki pokoju berlinskiego jako pomieszczenia
,pomiedzy” taczacego w dziewietnastowiecznych mieszkaniach pokoje od frontu
i w oficynach, pomieszczenia dla panstwa i stuzby, prywatne i reprezentacyjne,
artykut omawia przemiany postaw wobec miasta dziewietnastowiecznego jako
struktury przestrzennej, obciazonej uprzedzeniami estetycznymi, politycznymi

i spotecznymi. Przedstawione zostaty tez historyczne zjawiska, ktére po
odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske i po zakonczeniu || wojny Swiatowe;j
staty sie istotnymi sygnatami zwrotu w relacjach polsko-niemieckich. Bazujac

na eksploracjach wtasnych, kwerendach bibliograficznych i archiwalnych
autorka zastanawia sie nad celowoscia uwzgledniania w badaniach nad pamiecia
spoteczng rowniez przemian artystycznych i wartosciowania estetycznego.

Stowa kluczowe: relacje polsko-niemieckie, przemiany miasta, pamiec spoteczna,
hierarchie spoteczne, zwrot polityczny i estetyczny

Berlin room: connections between Poznan and Berlin
Abstract

Starting from a discussion of the specificity of the Berlin room as an ,in-between”
room combining front rooms and annexes, rooms for the state and servants,
private and representative rooms in the 19th century, the article discusses
changes in attitudes towards the nineteenth-century city as a spatial structure
burdened with aesthetic, political and social prejudices. Historical phenomena
are also presented which, after Poland regained independence and after the end
of World War II, became important signals of a turnaround in Polish-German
relations. Based on her own research, bibliographic and archival research, the
author wonders about the advisability of including artistic changes and aesthetic
evaluation in research on social memory.

Keywords: Polish-German relations, city transformation, social memory, social
hierarchies, political and aesthetic turn
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Berlinski pokoj: zwiazki
miedzy Poznaniem a Berlinem

Hanna Grzeszczuk-Brendel

,Berlinski pokoj” zostat uzyty jako metafora patronujaca rezydencjom, wysta-
wom i sympozjum, ktére zostaty zorganizowane jesienig i zimg 2023 roku przez
Okreg Wielkopolski ZPAF we wspétpracy z Galerig Sztuki ROZruch, CONVI-
VIUM Berlin eV. Pomystodawczynia byta Hanna Grzeszczuk-Brendel (Wydziat
Architektury PP), kuratorka wystaw w Poznaniu i Berlinie Marianna Micha-
towska (Instytut Kulturoznawstwa UAM), a realizatorem Krzysztof Slachciak
(ZPAF, WAPP). Efektem trzydniowych wizyt studyjnych artystow niemieckich
i polskich byta wystawa w Instytucie Polskim w Berlinie i (w formie dokumen-
tacji) w Poznaniu.

Podczas sympozjum, ktére miato miejsce 22 listopada na Wydziale Architek-
tury Politechniki Poznanskiej, uczestnicy dyskutowali nad architektonicznymi
i kulturalnymi zwigzkami miedzy Poznaniem a Berlinem, a szerzej relacjami pol-
sko-niemieckimi. Podjeto tez refleksje nad artystycznym przekazem i odbiorem
miasta w fotografii i literaturze. Uczestnikami byli: Ewa Rewers: Bezposrednie
vs. zaposredniczone doswiadczenie miasta; Hanna Grzeszczuk-Brendel, Berlinski
pokdj: architektoniczne zwigzki Poznania i Berlina; Peter Oliver Loew, Z Berlina do
Poznania: Refleksje o podrézy, ktéra sie zaczeta w gorgcym lecie 1989 roku i ktéra
trwa do dzis; Irma Kozina, Dostrzec Innego w miescie. Zycie na architektonicznej kra-
wedzi; Lech Lechowicz, Wielkie miasto jako nowa natura w fotografii w kregu awan-
gardy (1909-1939); Marianna Michatowska, Pocztowki - obrazowanie Poznania
i Berlina w kulturze popularne;j.

W artykule, ktéry jest zmieniong i znacznie rozszerzong wersja referatu, wyja-
$niam role tytutowego pokoju berlinskiego w dziewietnastowiecznych mieszka-
niach oraz ich przemiany na przyktadzie Berlina i Poznania. Jako ze mieszkanie
W powigzaniu z miastem jest odbiciem stylu zycia i obyczajowosci epoki, pro-
wadzi to dalej do zasygnalizowania problemu wspétczesnego funkcjonowania
niemieckiej tradycji w Poznaniu/ w Polsce.



Berlinski pokd;...

Tytutowy berlinski pokdj taczyt w dziewietnastowiecznych kamienicach po-
mieszczenia od frontu i w oficynie. To rozwigzanie wynikato ze specyficznego
sposobu parcelacji, zastosowanej w Berlinie w potowie XIX wieku. Jej autorem
byt inzynier kanalizacji James Hobrecht (1825-1902), powotany do stworzenia
podstaw nowego planu miasta, ktére od lat 30. XIX wieku przezywato przy-
spieszony rozwdéj w zwigzku z rosnaca rolg przemystu i funkcji administracyj-
nych oraz naptywem mieszkancéw. Hobrecht zamierzat stworzy¢ podmiejskie
osiedla z szerokimi ulicami obsadzonymi zielenia, a duze bloki zabudowy za-
gospodarowane na wzér ogrodow dworskich miaty zapewniaé przewietrzenie
i zielen. Dlatego tez wprowadzit dtugie dziatki o rozmiarach 200 x 300, a nawet
400m, ale zaktadat mozliwos¢ poprowadzenia dodatkowych ulic przecinajacych
gtebokos$¢ kwartatéw:. Gtéwnym typem zabudowy miaty by¢ duze kamienice,
w ktérych znajdowaty sie mieszkania przeznaczone dla réznych warstw spo-
tecznych, bogatych i biednych. Hobrecht podkreslat wzajemne korzysci takiej
zréznicowanej struktury, uwazajac, ze pomoc biednym wywotuje wdziecznosc
tych ostatnich i umacnia naturalno$¢ podziatéw spotecznychz
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II. 1. Przyktadowe parcele w Berlinie w koncu XIX wieku. (Eberstadt R., Handbuch des Wohnungswesen

und der Wohnungsfrage, Jena 1909)

1 Te pozytywna ocene planu Hobrechta przedstawia: Christian Engeli, ,Stadterweiterungen
in Deutschland im 19. Jahrhundert, w: Die Stddte Mitteleuropas im 19. Jahrhundert, red. Wilhelm
Rausch (Linz/Donau: Osterreichischer Arbeitskreis fiir Stadtgeschichtsforschung und des Ludwig-
Boltzmann-Instituts fir Stadtgeschichtsforschung, 1983), 55.

2 Wedtug Hartoga, Hobrecht podkreslat korzysci mieszkania bogatych i biednych w jednym
domu; Rudolf Hartog, Stadterweiterungen im 19. Jahrhundert (Berlin. Stuttgart: Schriftenreihe des Ve-
reins zur Pflege Kommunalwissenschaftlicher Aufgabe e. V. Berlin, 1962), 47-48.
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Hanna Grzeszczuk-Brendel

Poniewaz jednak poza planem parcelacji nie wprowadzono dodatkowych re-
gulacji, dtugie dziatki Hobrechta sprzyjaty zageszczaniu zabudowy i tworzeniu
wielkich, nawet piecio-, szesciokondygnacyjnych kamienic, w ktérych stosowa-
no liczne poprzeczne oficyny potaczone z budynkiem frontowym skrzydtem
bocznym. Ten rodzaj zabudowy byt typowy dla wszystkich miast europejskich
w XIX wieku i wynikat w najwiekszym stopniu z dziatan spekulacyjnych, prowa-
dzacych do zaniku wolnych przestrzeni, ale tez byt odbiciem istniejacej struktu-
ry spotecznej i efektem wyposazenia technicznego budynkow.

Na skutek takich rozwigzan nastgpito nadmierne zageszczenie zabudowy,
w Berlinie zajmujacej przecietnie % powierzchni dziatki. Wielkos$¢ podwoérza
wynikata z zasiegu sikawki strazackiej, co okreslato minimalng niezabudowang
powierzchnie w kwadracie 5,34 x 5,34 m, niezaleznie od jej wielkosci i wyso-
kosci budynkow. Znaczaco obnizato to jakos¢ mieszkan w oficynach, bowiem
nizsze kondygnacje byty stale pograzone w cieniu, a wszystkie pomieszczenia
wychodzace na zamkniete podwdrze pozbawione odpowiedniej wentylacji.
W lepszej sytuacji znalezli sie mieszkancy kamienicy frontowej, gdzie o nasto-
necznieniu pomieszczen decydowata szerokos¢ ulicy.

Taki typ zabudowy powodowat znaczne zréznicowanie spoteczne lokatoréw,
widoczne w uktadzie poziomym i pionowym. Zamieszkiwanie na najwyzszych
pietrach cztero- i pieciokondygnacyjnych kamienic byto ucigzliwe z powodu
braku windy, ktérg wynaleziono w Stanach Zjednoczonych dopiero w 1854
rokus, aw Europie na szerszg skale zaczeto wprowadza¢ w luksusowych kamie-
nicach okresu miedzywojennego. Dlatego tez najlepsze i najwieksze mieszkania
dla bogatych lokatoréow znajdowaty sie na pierwszym pietrze (belle etage), te
potozone wyzej byty mniejsze i zamieszkane przez ubozszych. Najpowszech-
niej stosowanym rzutem mieszkan dla srednio i lepiej sytuowanych lokatoréw
byt ksztatt litery L, z pokojami reprezentacyjnymi od frontu i pomieszczeniami
w oficynach, potgczonych charakterystycznym tzw. pokojem berlinskim w na-
rozniku, co powodowato jego stabe doswietlenie.

3 Ethis Otis z Halifaxu zaprezentowat swéj wynalazek na Wystawie Swiatowej w 1853 roku,
afirma zatozona przez jego synow zaczeta dziatac¢ od 1867 roku.



Berlinski pokd;...
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II. 2. Berlin, plan mieszkania w kamienicy czynszowej ok. 1896 (Eberstadt R., Handbuch

des Wohnungswesen und der Wohnungsfrage, Jena 1909)

Byt to duzy, liczacy nawet 30 m? pokdj przechodni, ktéry mégt stuzyc jako po-
kéj muzyczny lub biblioteka. Najpowszechniej jednak byt wykorzystywany jako
jadalnia, co wynikato z jego usytuowania w planie mieszkania w poblizu kuchni
znajdujacej sie w oficynie®. Tam réwniez lokowano tazienki, inne pomieszczenia
gospodarcze, stuzbéwke i sypialnie dzieci. Plan litery L pozwalat na pewne roz-
dzielenie drog panstwa i stuzby, ktéra korzystata z odrebnej klatki schodowe;j
- tzw. schodéw kuchennych w bocznej oficynie. Te boczne schody prowadzity
tez do ubozszych mieszkan w oficynach, a réznice standardu wynikaty nie tyl-
ko z wielkosci, ale tez dostepnej infrastruktury. W najbogatszych mieszkaniach
umieszczano wtasne tazienki z nowoczesng ,angielska” kanalizacja, podczas
gdy w oficynach projektowano wspdlne toalety na pétpietrze, a nawet tzw.
wygddki na podworzu. W typowej kamienicy dziewietnastowiecznej bliskos¢
przestrzenna lokatoréw nie tagodzita wyraZznych granic istniejacych miedzy
warstwami spotecznymi.

Pokdj berlinski w mieszkaniach frontowych byt wiec zaréwno funkcjonalnie, jak
metaforycznie usytuowany ,pomiedzy”: wyraznie rozdzielat reprezentacyjna

4 Werner Hegemann, Das steinerne Berlin. Geschichte der gréfsten Mietskasernenstadt der Welt
(Berlin: 1930). Cytat za: Werner Hegemann, Das steinerne Berlin. Geschichte der grofsten Mietskasernen-
stadt der Welt (Berlin: Vieweg, 1976).
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cze$¢ mieszkania dostepna dla panstwa i cze$¢ gospodarcza w oficynie, niedo-
stepna dla godci i uzytkowana gtéwnie przez stuzbe oraz dostawcéw. Warto
podkresli¢, ze znajdowaty sie tu nie tylko pomieszczenia gospodarcze, ale takze
prywatne, jak sypialnie dzieci czy tazienka. W ten sposéb dyspozycja pomiesz-
czen w obrebie mieszkania wyrazata tez hierarchie w obrebie rodziny.

W $lad za Berlinem ten typ zabudowy byt stosowany w Szczecinie, Wroctawiu
czy Poznaniu, gdzie jego popularnos¢ wynikata z rosnacej gestosci zabudowy,
spowodowanej brakiem wolnych powierzchni w miescie otoczonym fortyfika-
cjami od konca lat 20. XIX wieku. W latach 1854-1855 powstata na przyktad
narozna kamienica przy Al. Marcinkowskiego 1, w ktérej ulokowano korytarz
obok naroznego pokoju, dzieki czemu mégt by¢ samodzielnym, nieprzechodnim
pomieszczeniem.

—
—
Lo |
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II. 3. Poznan, mieszkania w kamienicy przy Al. Marcinkowskiego 1, 1854-1855 (Miejski Konserwator

Zabytkéw, Poznan)

Jest interesujace, ze pokdj berlinski byt nadal dos¢ powszechnie stosowany
w poczatkach XX wieku, gdy coraz wieksza popularnosé zyskiwaty zreformowa-
ne, pozbawione oficyn kamienice. Byty to na ogdt budynki wzniesione w mnie;j
prestizowych lokalizacjach, jak na przyktad kamienica przy ul. Mateckiego 16 na
tazarzu z 1902 roku. W pieciopokojowym mieszkaniu wc znajdowato sie obok
pokoi frontowych, czesto tez w oficynie, tuz przy pokoju berliiskim, a stuzba ko-
rzystata z ubikacji na pétpietrze schodéw kuchennych.

Stopniowo jednak zaréwno niedoswietlony pokdj, jak przede wszystkim zbyt
ciasno zabudowane podwoérka sktaniaty do przyjecia reformatorskich ukta-
déw kamienic. Ich gtéwna cecha byt brak oficyn, co znaczaco powiekszato po-
wierzchnie podwoérza i prowadzito do rezygnacji z pokoju berlinskiego.



Berlinski pokd;...

W Poznaniu nowe tendencje rozpowszechnity sie po rozszerzeniu miasta we-
dtug planéw uznanego urbanisty Josefa Stiibbena w poczatkach XX wieku. Jego
mianowanie na kierownika Krélewskiej Komisji do spraw Rozbudowy Miasta
oraz proreformatorska postawa wtadz miejskich spowodowaty naptyw znacz-
nej ilosci mtodych architektéw, ktérzy mogli tu realizowac swoje ambicje. Po
studiach w Berlinie wprowadzali oni nowe koncepcje, propagowane w Niem-
czech na przyktad przez Paula Mebesa i Alberta Gessnera. Istotne jest przy
tym, ze niektdre zespoty poznanskie wyprzedzaja czasowo projekty berlinskie,
a wiele z nich w nowatorski sposéb interpretuje postulaty reformatorskie. In-
teresujgce zespoty mieszkaniowe powstaty na przyktad przy ul. Roosevelta
czy Mickiewicza, gdzie wolnostojace kamienice willowe, poprzedzone przedo-
gréodkami, wydaja sie wczesniejsze lub co najwyzej réwnoczesne w stosunku
do zabudowy przy Vopeliuspfad w Berlinie z lat 1905-1906 projektu Ludwiga
Ottego, Kochai Schlachauera. Ciekawsze jest przy tym zréznicowanie formalne
kamienic w stosunku do ujednoliconych projektéw berlinskich. Przy ul. Skrytej
wprowadzono wewnetrzne uliczki i otwarte podwdrza, a w zacienionych naroz-
nikach znajdowat sie nie pokdj berlinski, ale klatki schodowe.

II.4. Poznan ul. Skryta, 1908 (Biblioteka Uniwersytecka, Poznan)

Najciekawsza i jedna z wczesniejszych jest niewatpliwie tzw. dzielnica Johowa
przy ul. Matejki. Gtéwnym zatozeniem terenu zaprojektowanego przez Maxa
Johowa byto zapewnienie maksymalnego kontaktu z zielenia. Znalazto to wy-
raz juz w wyborze lokalizacji w sgsiedztwie ogrodu botanicznego, wprowadze-
niu parkowych kompozycji wewnatrz kwartatéw oraz przedogrédkéw. Wedtug
tych zatozen zostaty zaprojektowane kamienice, ktérych zarysy Johow wpisat
w ogolny plan osiedla. Poprzez nadanie budynkowi ksztattu litery T, z dwoma
duzymi mieszkaniami od frontu i dwoma mniejszymi, tylnymi mieszkaniami,
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w wysunietych w strone podwoérzy srodkowych ,ryzalitach”, mozliwe stato sie
zrezygnowanie z oficyn. Wewnetrzny $wietlik pozwalat na lepsze doswietlenie
i wentylacje ulokowanych przy nim klatek schodowych, tazienek, ubikacji i po-
mieszczen gospodarczych kazdego mieszkanias. Rozdziat drég panstwa i stuzby
zapewniat hol, ktory prowadzit do reprezentacyjnej czesci mieszkania i taczyt
sie z korytarzem, przy ktérym znajdowaty sie sypialnie i pomieszczenia gospo-
darcze. Skutkiem rezygnacji z oficyn oraz ograniczenia liczby mieszkan na pie-
trze byto ujednolicenie struktury spotecznej mieszkancows.

1. 5. Max Johow, rozplanowanie dzielnicy przy ul. Matejki, 1902-1903

(Archiwum Panstwowe, Poznan)

Razem z nowymi uktadami kwartatu i mieszkania pokéj berlinski zniknat z prak-
tyki budowlanej, pozostat jednak w sferze pojeciowej. Jako pomieszczenie
»pomiedzy”, odbijajace przestrzenno-spoteczne hierarchie kamienicy, jej miej-
sce w strukturze kwartatu i miejskiej przestrzeni, pokdj berlinski moze sta-
nowi¢ punkt wyjscia do rozwazan nad miastem jako miejscem zamieszkania.

Doswiadczone przez historie, takze miasta majg podwajny, ,przejsciowy” charak-
ter - z jednej strony symbolizujg osadzenie w miejscu i specyficznej lokalnosci,
z drugiej sa punktami na mapie, ktére przyciagaja nowych mieszkancéw. Berlin

5 Wedtug Polizei-Verordnung z 1905 roku swietliki uznawano za cze$¢ powierzchni zabudo-
wanej i nie mogty sie przy nich znajdowac zadne pomieszczenia przeznaczone na dtuzszy pobyt ludzi
(APP AmP 4305).

6 Wiecej o reformatorskim budownictwie w Poznaniu patrz: Hanna Grzeszczuk-Brendel,
Mieszkanie w miescie. Poznari w kontekscie europejskich reform mieszkaniowo-urbanistycznych (Poznan:
Wydawnictwo Miejskie Posnania, 2018).
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i Poznan, poprzez swoja architekture i otwarto$¢ na inno$¢, staja sie ilustracjami
specyficznego stylu zycia, osadzonego w mieszczanskosci, ale jednoczeénie goto-
wego do podjecia wyzwan modernizacyjnych’.

W politycznych realiach XIX i XX wieku w Polsce (zabory, || wojna $wiatowa)
ujawnia tez antagonistyczne relacje miedzy réznymi grupami mieszkancéw
oraz przemiany obyczajowe i estetyczne. W takim ujeciu ,pokdj berlinski” jako
pars pro toto moze by¢ ,miejscem” rozumianym jako metafora,

[j]ako topos w dostownym znaczeniu tego stowa. [...] Chodzi o dtugotrwate, konsty-
tutywne dla wielu pokolen punkty krystalizacyjne pamieci zbiorowej i tozsamosci,
ktore stanowiac czes$c spotecznych, kulturowych i politycznych zwyczajéw, zmie-
niaja sie w zaleznosci od tego, jak zmienia sie ich postrzeganie, przyswajanie, uzy-
wanie i transponowanie®.

Mozna wprawdzie dyskutowadé, czy pokdj berlinski spetnia wszystkie wymogi
~pbunktu krystalizacyjnego’, jednak jego przemiany, zwigzane z funkcjonowa-
niem obrazu dziewietnastowiecznej kamienicy i miasta w spotecznym odbio-
rze, pozwalajg rozszerzy¢ refleksje na kwestie dziedzictwa historycznego, oby-
czajowego oraz estetycznego, z uwzglednieniem takze pamieci indywidualne;.
W dalszej czesci artykutu przywotuje koncepcje pamieci zbiorowej w ujeciu
Aleidy Assmann jako zjawiska, ktére obejmuje ,indywidualng, spoteczna, poli-
tyczna i kulturowa pamied”, nie zagtebiajac sie jednak w dalsza analize znanego
powszechnie pojecia’.

Bedac czescig przestrzeni prywatnej, pokdj berlinski zawierat w sobie to, co
w skali Poznania przez dtugi czas okreslato jego ,pruski charakter”. Szczegol-
nie po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku budownictwo Poznania byto od-
bierane negatywnie jako swiadectwo zabordéw, ktérym nalezato przeciwstawié
polski ,styl narodowy”. Ale negacja dziewietnastowiecznej architektury miata
tez charakter estetyczny. Juz na przetomie XIX i XX wieku oficjalny styl mijaja-

7 Marianna Michatowska, wprowadzenie do projektu fotograficznego ,Berlinski pokdj”.

8 Etienne Francois i Hagen Schulze, ,Einleitung,” w: Deutsche Erinnerungsorte, red. Etienne
Francois, Hagen Schulze, t.I, Minchen: wyd. C.H. Beck, 2001), 17, za: Polsko-niemieckie miejsca pamie-
ci, red. Robert Traba, Hans Henning Hahn, Maciej Gérny, Kornelia Konczal (Warszawa: Wyd. Scholar,
2012), 10.

9 Aleida Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik,
Minchen: C. H. Beck 2006; Aleida Assmann, ,Cztery formy pamieci”, w: red. Magdalena Saryusz-Wol-
ska, Miedzy historig a pamieciq. Antologia (Warszawa: Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, 2013).
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cego stulecia zostat odrzucony w catej Europie jako przyktad wtérnoscii ,ztego
gustu”. Wynikato to z przyjecia nowych zrddet inspiracji w architekturze sece-
syjnej zwracajacej sie do natury oraz ze standardéw funkcjonalnych nowocze-
snej urbanistyki. Reformatorskie dziatania na przetomie XIX i XX wieku z ich po-
stulatem likwidacji oficyn w celu poprawy komfortu mieszkan doprowadzity do
likwidacji pokoju berlinskiego, ale nadal respektowaty istniejgca strukture miej-
skiej przestrzeni. Diametralng zmiane wprowadzity dopiero powojenne bloki
i osiedla, wywodzace sie z postulatéw miedzywojennej awangardy. Negatywny
obraz historyzmu zaczeto podwazac jednak w latach 70. XX wieku??, ale w tym
czasie dziewietnastowieczne kamienice ulegty w Polsce daleko posunietej de-
gradacji. Pozbawione w czasach PRL opieki wtascicielskiej i biezacych remon-
téw, z dokwaterowaniami do mieszkan sublokatorskich, sktaniaty do ucieczki
do blokoéw z samodzielnymi mieszkaniami.

Po transformacji wyludnienie dziewietnastowiecznego srédmiescia wigzato sie
z marzeniem o podmiejskim domku z ogrodem, co doprowadzito do porzucenia
historycznego miasta i zjawiska urban sprawl. Stopniowa weryfikacja uprzedzen
wobec historycznej zabudowy nastgpita w wyniku pierwszych dziatan rewita-
lizacyjnych na przetomie XX i XXI wieku, a odnowione kamienice dziewietna-
stowieczne z ich pokojem berlinskim staty sie Swiadomym wyborem nowych
mieszkancéw, doceniajgcych wartos$é tego srédmiejskiego budownictwa. Jed-
noczesnie narastajaca od lat 70. XX wieku postmodernistyczna krytyka zato-
zenn CIAM-owskich spowodowata zwrot ku tradycyjnej miejskiej przestrzeni,
zawartej w formule ,miasta europejskiego”. Jego zréwnowazony rozwdj miat
wigzac sie z poszanowaniem tradycji urbanistyczno-architektonicznej, samo-
rzadnoscia i otwartoscia, co razem powoduje rezyliencje w obliczu kryzysow.

Sledzac przemiany warto$ciowania dziewietnastowiecznej kamienicy i mia-
sta od ich negacji funkcjonalnej przez estetyczno-polityczng do wspédtcze-
snej rehabilitacji i rewaloryzacji, mozna zauwazy¢ ich powigzanie ze zmiang
obyczajéw, stylu zycia, ale w duzym stopniu zaleznos$¢ od sytuacji politycz-
nej. To ona ksztattowata w wymiarze spotecznym relacje polsko-niemieckie
(ujete tutaj z polskiej perspektywy). Warto przy tym zauwazyd, ze za argu-

10 Przyktadem sa m.in. materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki z 1977 roku: Sztuka
XIX wieku w Polsce. Naréd-Miasto (Warszawa: PWN 1979), oraz badania Zofii Ostrowskiej-Kebtow-
skiej, z pionierska publikacja: Architektura i budownictwo w Poznaniu w latach 1780-1880, | wyd. (War-
szawa: PWN 1980).
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mentami politycznymi kryty sie oceny innego rodzaju, na przyktad poglady
estetyczne.

Relacje polsko-niemieckie byty przez dtugi czas naznaczone wrogoscia i po-
dejrzliwoscia: z trauma Il wojny swiatowej u starszych pokolen, ktéra natozyta
sie na nieche¢ wobec czasow zaborow. Mimo propagandy przywotujacej wspol-
na piastowska przesztosc, powojenne ,Ziemie Odzyskane” - w obliczu nieure-
gulowanych przez dtugi czas kwestii granicznych - nie byty w odczuciu nowych
mieszkancéw w petni wtasne i bezpieczne!®. W czasach PRL zadekretowana
urzedowo przyjazn z NRD zderzata sie z propaganda przywotujaca zagrozenie
ze strony ,ziomkostw” w RFN. Réwnoczesnie byta to czes¢ bogatego, upragnio-
nego Zachodu, co z kolei pogtebiato narodowe kompleksy. Niespojna i zmie-
niajaca sie narracja polityczna nie sprzyjata rezygnacji z uprzedzen i wrogosci,
budowie zaufania i pogtebianiu zrozumienia, czego swiadectwem jest chocby
dtugoletnia dyskusja dotyczaca tresci historycznych w podrecznikach polskich
i niemieckich?®2,

Préba podwazenia oficjalnej i spotecznie powszechnej postawy byt list polskich
biskupdw z 1965 roku?®2. Stynny fragment: ,przebaczamy i prosimy o przebacze-

11 Z osobistej perspektywy opisuje to: Karolina Kuszyk, Poniemieckie (Wotowiec: wyd. Czarne,
2019); Zbigniew Rokita, Odrzania. Podréz po Ziemiach Odzyskanych (Krakéw: wyd. Znak, 2023). Ob-
cos¢ w oczach przesiedlencéw budowato wiele elementéw, jak udowodnita to np. Matgorzata Praczyk,
Pamie¢ srodowiskowa we wspomnieniach osadnikéw na ,Ziemiach Odzyskanych” (Poznan: wyd. IH UAM,
2018).

12 Wspodtprzewodniczacymi  Wspdlnej  Polsko-Niemieckiej — Komisji ~ Podrecznikowej
Historykow i Geograféw byli Robert Traba oraz Michael G. Miller. W grudniu 2022 roku wystosowali
list otwarty do prezydentow Polski i Niemiec o zatwierdzenie polsko-niemieckiego podrecznika do
historii. Patrz np.. https:/rynek-ksiazki.pl/aktualnosci/polsko-niemiecki-podrecznik-do-historii-
nie-otrzymal-zatwierdzenia/. (20.06.2024). Efektem badan Roberta Traby nad relacjami polsko-
niemieckimi jest m.in. dziewieciotomowe wydawnictwo: Polsko-niemieckie miejsca pamieci / Deutsch-
polnische Erinnerungsorte (z Hansem Henningiem Hahnem) (Warszawa: Wyd. Scholar, Paderborn:
Wyd. Ferdinand Schoningh, 2012-2015). Wsérod zastuzonych badaczy relacji polsko-niemieckich
na wielu poziomach nalezy wymieni¢ Anne Wolff-Poweska, np.: red. Wspdlna Europa. Mit czy
rzeczywistos¢ (Poznan: Instytut Zachodni 1990); Polacy wobec Niemcéw. Z dziejéw kultury politycznej
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej 1945-1989 (Poznan: Instytut Zachodni, 1993); Polen in Deutschland,
Integration oder Separation? (DUsseldorf: Droste, 2000); Przestrzen i polityka. Z dziejow niemieckiej mysli
politycznej (oprac.) (Poznan: Wyd. Poznanskie, 1988); Polacy - Niemcy. Sgsiedzi pod specjalnym nadzorem
(Poznan: Wyd. Poznanskie, 2018).

13 Oficjalnie: ,Oredzie biskupdw polskich do ich niemieckich braci w Chrystusowym urzedzie
pasterskim” ktorego inicjatorem byt arcybiskup wroctawski Bolestaw Kominek, a podpisat tez kardynat
Stefan Wyszynski.
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nie”!* wyprzedzat swoje czasy i budzit liczne kontrowersje, podsycane i rozgry-
wane przez partyjng propagande®. Znaczenie, wieksze dla Niemiec niz Polski,
miat hotd Willy'ego Brandta oddany ofiarom warszawskiego getta podczas
wizyty w Warszawie w 1970 roku. Zdjecie kanclerza RFN kleczacego przed
pomnikiem zostato w PRL poddane cenzurze, natomiast w Niemczech - mimo
wszystko - uznane za poczatek otwarcia na Wschéd. Sam gest miat nie tylko
symboliczne znaczenie, bowiem wizyta doprowadzita do podpisania traktatu
o uznaniu granicy na Odrze i Nysie i nawigzania stosunkéw dyplomatycznych?é.

W wymiarze indywidualnym zmiane w relacjach polsko-niemieckich przynio-
sty dopiero lata 70. XX wieku i ,otwarcie na Zachdd” za czaséw | sekretarza
PZPR Edwarda Gierka. Utatwito to podrdze i pozwolito na osobiste kontakty,
zapewne przygotowujac mentalnie do wykorzystania mozliwosci, ktére pojawi-
ty sie w Polsce i Niemczech po transformacji ustrojowej w latach 90. XX wieku.
W 1989 roku politycznym potwierdzeniem tej zmiany byto spotkanie kanclerza
Helmuta Kohla i premiera Tadeusza Mazowieckiego w Krzyzowe;j.

Tych kilka faktow uswiadamia, ze wychodzenie z traum, ale tez uprzedzen wy-
magato czasu, zmiany narracji politycznej, stopniowego budzenia ciekawosci
innego poprzez badania naukowe, dziatalnos$¢ kulturalng i edukacyjna, prywat-
ne kontakty i znajomosci.

Dzisiaj niewiele oséb widzi w ,pruskich” kamienicach slady niechcianej przesztosci,
natomiast coraz wiecej dostrzega urok starych ulic i wygode budynkéw z wysokimi
sufitami, z mieszkaniami dajacymi sie dopasowac do wspdtczesnych potrzeb z jedno-
czesnym zachowaniem unikalnych detali i wyposazenia. Podobieristwa zabudowy
obydwu miast: Berlina i Poznania traktowano wczeéniej jako draznigce. Dzisiaj nato-
miast podrézni witaja te podobienstwa raczej jako swojskosé, ceche, ktéra pozwala
szybciej oswoi¢ nowe miejsce, zadomowic sie w nim. Wyrazem tego jest na przyktad
okreslanie poznanskich Jezyc mianem ,matego Berlina” albo ,matego Kreuzbergu’.

Wychodzac od pokoju berlinskiego jako przestrzeni granicznej, dzielacej i ta-

14 Doktadnie: ,udzielamy wybaczenia i prosimy o nie”.

15 Por. np.. Z prof Janem Zarynem rozmawia Michat Starczewski, w: https:/muzhp.pl/
kalendarium/list-biskupow-polskich-do-biskupow-niemieckich (24.06.2024).

16 Por. np. Ulrich Krokel, Uklekniecie o historycznym znaczeniu, w: Deutschland.de, 7.12.2020
(20.06.2024).
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czacej, ujawniajacej hierarchie spoteczne zapisane w strukturze mieszkania
i kamienicy, stanowigcych element miejskiej przestrzeni odbijajacej stosun-
ki spoteczne i relacje polityczne, mozna od tych obserwacji przejs¢ do analizy
zjawisk, ktére w przypadku Poznania dotycza zmieniajacych sie relacji polsko-
-niemieckich. Przede wszystkim jednak chodzi o osobista refleksje nad szeroko
rozumianym ,swoim” i ,innym”, ktéra stata sie zatozeniem projektu ,Berlinski
pokoj” i ktéra ujawnita sie w spotkaniach, pracach artystéw, referatach, arty-
kutach i dyskusjach. Konkluzje postawie w formie sugestii: by¢ moze w rozwa-
zaniach nad ksztattowaniem pamieci indywidualnej i - szczegdlnie - zbiorowe;j
warto bytoby w wiekszym stopniu uwzglednia¢ przemiany estetyczne, zwroty
w wartosciowaniu kolejnych epok, stylow i zjawisk artystycznych.

Summary
Berlin room: connections between Poznan and Berlin

The article describes the role of the titular “Berlin room” in 19th-century flats
and their transformations. The text is based on the examples of Berlin and
Poznan, accordingly. As both a flat and the city reflect the lifestyle and customs
of agiven era, this further leads to the discussion of the present-day functioning
of the German tradition in Poznan/Poland.

In nineteenth-century townhouses, the so-called “Berlin room” linked the front
and annexe rooms, which was related to the specific division of land into plots,
used in Berlin in the mid-nineteenth century by the sewerage engineer James
Hobrecht. The long narrow plots favoured the construction of townhouses
with annexes, which caused the buildings to become increasingly dense over
time. This also led to considerable social differentiation of tenants, evident in
the horizontal and vertical layout. The best and largest flats for the rich ten-
ants were located on the first floor (belle étage); they were getting smaller at the
higher floors of the building. Poorer tenants also occupied the inferior flats in
the annexes, and the differences in living standards were due both to the size of
the flat and its infrastructure.

The flats of the better-off tenants were placed in rooms at the front facade and
inthe adjacent part of the annexes. This yielded the characteristic L-shape, with
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the elegant rooms at the front and the rooms in the annexes linked by the so-
called Berlin room in the corner. The poorly lit, large pass-through premises
could serve as a music room or library but were most commonly used as a din-
ing room due to their location near the annexe-based kitchen. Bathrooms, oth-
er utility rooms, a servant’s room, and children’s bedrooms were also located
there. The L-shape permitted a certain degree of separation between the routes
of the owners and their servants; the latter used a separate staircase, so-called
kitchen staircase in the side annexe. This side staircase also led to the poorer
flats in the annexes.

The “Berlin room” in the front flats was thus both functionally and metaphori-
cally located “in between”. Namely, it distinctly separated the elegant part of the
flat, accessible to the public, and the utility part in the annexe, inaccessible to
guests and used mainly by servants and suppliers. Following Berlin, this type of
housing development was used in Szczecin, Wroctaw, and Poznah. In Poznan, its
popularity was due to the increasing density of buildings, caused by the lack of
free space in a city surrounded by fortifications since the late 1820s.

Gradually, however, both the dimly lit room and, above all, the overly cramped
courtyards pushed for a reform of tenement layouts. Their main feature was the
absence of annexes, which significantly increased the courtyard area and led to
the abandonment of the Berlin room.

In Poznan, new trends spread after the expansion of the city based on the plans
of the renowned urban planner Josef Stiibben in the early 20th century. Encour-
aged by the new perspectives, young Berlin architects came to Poznan and im-
plemented reformist concepts propagated in Germany by e.g. Paul Mebes and
Albert Gessner. The most interesting one, adopted early on, is the so-called Jo-
how quarter on Matejki Street. The principal idea of Max Johow’s design was to
provide maximum exposure to greenery through front gardens and green court-
yards. The architect defined the outlines of the townhouses, incorporating them
into the overall plan of the estate. The abandonment of annexes was ensured
by the T-shaped form of the building, with two large flats at the front and two
smaller rear flats in the central “risalites” that jutted out into the courtyards. An
internal skylight afforded better lighting and ventilation in the adjacent stair-
wells, bathroomes, toilets, and utility rooms of each flat. The separation of own-
ers’ and servants’ routes was ensured by a hallway, which led to the elegant part
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of the flat and was connected to the lobby with the bedrooms and utility rooms.

Together with the new layouts of the quarter and the flat, the Berlin room dis-
appeared from building practice, but remained mentally ingrained as an “in-be-
tween” room, reflecting the spatial and social hierarchies of the tenement, its
place in the structure of the district and urban space. Synonymous with nine-
teenth-century flats and tenement houses that defined the “German” character
of Poznan during the time of the Partitions of Poland, the Berlin room evoked
negative associations after Poland regained independence. Its transformations,
related to the functioning of the image of the nineteenth-century tenement
house and the city in the public eye, help extend our reflection to questions of
historical, customary, and aesthetic heritage, taking into account individual and
social memory.

The political negation of nineteenth-century architecture was also of an aes-
thetic nature, starting with the Art Nouveau rejection of historicism as an exam-
ple of repetitiveness and “poor taste”, which intensified in the twentieth-centu-
ry aesthetics of modernism. During the communist era, the negative image was
exacerbated by the progressive degradation of tenements, often with sublet
flats. A gradual verification of prejudices against historic buildings occurred as
a result of the first revitalisation projects at the turn of the 21st century, while
the refurbished nineteenth-century tenement houses with their Berlin rooms
were the new occupants’ deliberate choice. Furthermore, as of the 1970s the
growing postmodern critique of the tenets adopted by CIAM triggered areturn
to traditional urban spaces embodied in the formula of a “European city”.

The shifts in the valuation of nineteenth-century tenement houses and the city,
ranging from their functional denial, through aesthetic and political negation,
to their contemporary rehabilitation and revaluation are linked to changes in
customs, lifestyles, and to a large extent the political situation. This situation
shaped Polish-German relations in social terms (seen here from a Polish per-
spective). During the communist era, the officially decreed friendship with the
GDR clashed with the precarious situation of the so-called Recovered Territo-
ries and the propaganda pointing to an alleged threat posed by the compatriots’
organisations in West Germany. Attempts to overcome mutual hostilities in-
cluded the 1965 letter issued by Polish bishops, little understood by the public,
and Willy Brandt’s homage to the victims of the Warsaw Ghetto during his visit
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to Warsaw in 1970. On an individual level, a sea change in German-Polish rela-
tions was brought about in the 1970s by Poland’s “opening up to the West”, and
above all in the 1990s by the effects of the political transformation.

Today, few see the “Prussian” tenement houses as traces of an unwanted past.
Instead, more and more people see the charm of the old streets and the comfort
of large flats with high ceilings. Once irritating similarities between the hous-
ing developments of Berlin and Poznan are seen as features which help to feel
at home in a new place faster. They moreover reflect the changes in the Pol-
ish-German relations, which in spite of political perturbations reveal positive
transformations of the private mentality.
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JPowiekszenia” - kilka widokéwek Berlina i Poznania
Abstrakt

W artykule dokonano poréwnania motywow wizualnych zobrazowanych

na wybranych widokdwkach, pokazujacych Poznan i Berlin. Widokowki

te pozwalaja nie tylko rekonstruowac historie obu miast i sledzic¢

ich niejednoznaczna, wspdlng i jednoczesnie odrebna historie, lecz takze uzyskac
wglad w spoteczno-polityczne konteksty funkcjonowania obrazéw.

W tekscie skupiono sie na kilku aspektach produkcji i obiegu pocztowek
miejskich. Sa to m.in. powiazanie z geograficzno-politycznym potozeniem

miast oraz ideologicznosc¢ i symbolicznos¢ zobrazowanych obiektow
architektonicznych przestrzeni urbanistycznych. W podsumowaniu zostaje
zadane pytanie o praktyki wspotczesnego obiegu kart pocztowych iich cel wobec
dominujacego przeptywu obrazéw cyfrowych.

Stowa kluczowe: widokéwki, pamiec¢ miasta, fotografia miejska, Berlin, Poznan

“Blow-ups” - some postcards from Berlin and Poznan
Abstract

The article compares visual motifs depicted on selected postcards showing
Poznar and Berlin. These postcards allow not only to reconstruct the histories

of both cities and trace their ambiguous, common and at the same time separate
history, but also to gain insight into the socio-political nature of the images’
functioning. The text focuses on several aspects of the production and circulation
of urban postcards. These include: connection with the geographical and

political location of cities and the ideological and symbolic nature of the depicted
architectural objects and urban spaces. In the summary, a question is asked about
the practices of contemporary postcard circulation and their purpose in relation
to the dominant flow of digital images.

Keywords: postcards, urban memory, urban photography, Berlin, Poznan
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O relacjach miedzy miastami opowiadaja nie tylko tekstowe dokumenty histo-
ryczne, gdyz rownie ciekawie pokazuja je obrazy, ktére wskazuja tak na podo-
bienstwa, jak i na réznice w mysleniu o miejskim wizerunku. Znakomitym ma-
teriatem do takiej analizy sg widokowki'. Pokazujg one miasto jednoczesnie
znane i obce, sprowadzone do rozpoznawalnych znakéw architektonicznych
i przestrzennych. Wobec olbrzymiej literatury przedmiotu na ten temat, ktéra
przyrosta w ostatnim trzydziestoleciu, nie mozna juz powiedzie¢, ze widokowki
sg btahe czy niewazne. Ten rodzaj produkcji kulturowej doczekat sie licznych
opracowan w kontekscie ich miejsca w kulturze (by wspomniec tylko studia Na-
omi Schor nad obrazowaniem Paryza w epoce fin de siecle’u?, a w Polsce prace
Matgorzaty Baranowskiej® poswiecone kulturowe] funkcji pocztéwek), zrédet
lokalnych historii czy tez dostarczania wzoréw dla rekonstrukcji zniszczonej
tkanki miejskiej. Widokéwki pozwalaty przesledzi¢ etapy urbanizacji miast no-
woczesnych, ale takze wpisywaty sie znakomicie w analizy ,flaneryzmu” i miej-
skosci ich mieszkancéw (jak czynita to wspomniana Schor). Badano takze wy-
miary pocztéwkowego kolekcjonerstwa i dziedzictwa historycznego. Réwnie
interesujace byty ,duchologiczne” projekty artystyczne oparte na retromanii
(ten termin Simona Reynoldsa znakomicie zdaje sie opisywac ksiagzki fotogra-
ficzne Mikotaja Dtugosza). Pisano takze o widokdéwkach jako specyficznej dzie-

1 W tekscie postuguje sie gtownie nazwa ,widokowki’, zaliczajac do tej kategorii obrazy po-
kazujace przestrzenie miejskie. Traktuje je jako podtyp wiekszego zbioru ,pocztéwek” - drukowanych
obrazéw, na ktérych znajdowac sie moga takze figury ludzkie i nie-ludzkie, okolicznosciowe zyczenia
lub przesmiewcze scenki, komentujace codzienne sytuacje. Pocztowki funkcjonowaty w réznych for-
mach i technikach graficznych, jako m.in. litografie, fotografie i stereografie. W tekscie stowo , pocztéw-
ki” uzywane jest zatem jako szersza kategoria obrazéw.

2 Naomi Schor, ,Cartes Postales’: Representing Paris 1900, Critical Inquiry 1992, T. 18, nr 2,
188-244.
3 Matgorzata Baranowska, ,Pocztéwka masowa i fotografia uczu¢,” Konteksty 1992, T. 42,

nr 3/4.



,Powiekszenia”...

dzinie fotografii pejzazowej i turystycznej pisano wiele“. Nie chcac powtarzac
rozpowszechnionych tez zawartych w tych badaniach, w artykule skupie sie
tylko na relacji dwdch miast pozostajgcych w tym samym splocie historii i kul-
tury - Berlina i Poznania. Dodam réwniez, ze moje rozwazania maja charakter
eseistyczny i nie mozna traktowac ich jako catosciowej analizy tego ciekawego
rodzaju produkcji kulturowej, jakim sg pocztéwki. Nie bede zatem pisaé o cze-
sto analizowanych motywach ich wysytaniai kolekcjonowania, czy rownie istot-
nej relacji konwencjonalnego obrazu i prywatnego tekstu®. Warto tu nadmienic,
ze studia nad pocztéwkami i widokéwkami poznanskimi stanowia istotng gataz
badan historycznych, pamieciologicznych, kulturoznawczych i urbanistycznych,
odkrywajacych przesztos¢ miasta®. Doczekaty sie one starannych badan m.in.
Jakuba Skuteckiego i Artura Jazdona, poswieconych kolekcji zgromadzonej
w Bibliotece Uniwersyteckiej UAM’. Réwnie interesujace sa popularnonauko-
we opracowania watkéw tematycznych pocztéwek, jak np. album Stawomira
Olejniczaka poswiecony tramwajom poznanskimé.

4 John Urry, Socjologia mobilnosci, ttum. Janusz Stawinski (Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we PWN 2009), 124; Dean MacCannell, Turysta. Nowa teoria klasy prézniaczej, ttum. Ewa Klekot, Anna
Wieczorkiewicz (Warszawa: Wydawnictwo Literackie Muza 2005).

5 Pewne watki poruszatam we wczesniejszych publikacjach, zob. m.in. Marianna Michatow-
ska, ,Kolekcja widokdwek,” Przeglgd kulturoznawczy 2007, nr 2, 98-121; Marianna Michatowska, Prze-
wrotne przyjemnosci obrazu. Eseje o fotografii w kulturze popularnej (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe
Katedra, 2020).

6 Rozréznienie dotyczy motywow - widokdwki, jak wspomniano wczesniej, obrazuja widoki
miejskie, pocztowki - m.in. scenki rodzajowe, karykatury, motywy patriotyczne.

7 Warto wspomniec o serii publikacji Skuteckiego z lat 1995-1995, analizujacych widokowki
poszczegoblnych dzielnic z lat 1905-1918 oraz 1918-1939, zob. Jakub Skutecki, Poznan na dawnych
widokéwkach (Poznan: Biblioteka Uniwersytecka, 1995); Magdalena Warkoczewska, Pocztéwki z wido-
kami dawnego Poznania (1898-1939): ze zbioréw Muzeum Historii Miasta Poznania (Poznan: Muzeum
Narodowe w Poznaniu, 1995); Christian Myschor, Dni Cesarskie w Poznaniu. R6zne aspekty uroczystych
wizyt Wilhelma Il w miescie w latach 1902-1913 (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2010). Réwnie
interesujaca jest praca zbiorowa pod redakcja Sophii Kemlein, zawierajaca teksty Rudolfa Jaworskiego,
Sophii Kemlein, Krzysztofa Makowskiego, Witolda Molika, Jana Skuratowicza oraz Magdaleny Warko-
czewskiej. Zob. Postkarten erzdhlen Geschichte. Die Stadt Posen 1896-1918. Pocztéwki opowiadajq histo-
rie. Miasto Poznan 1896-1918, red. Sophia Kemlein (Lineburg: Verlag Nordostdeutsches Kulturwerk,
1997). Ciekawe poréwnanie obrazowanie miast europejskich, w tym wypadku Poznania i Strasburga),
przedstawia takze Hanna Grzeszczuk-Brendel w artykule: ,Obraz miasta w pocztéwkach Poznania
i Strasburga,” w: Poznan-Strasbourg. Powinowactwa w czasie i przestrzeni. Cross-relations in Space and
Time, red. Hanna Grzeszczuk-Brendel, Matgorzata Praczyk (Poznan: Wydziat Historii UAM, 2022).

8 Stawomir Olejniczak, Tramwajowe pocztéwki z Poznania 1898-1945 (Poznan: Kolpress,
2018).
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Po przejrzeniu dziesigtek widokéwek, upublicznionych w internetowych otwar-
tych archiwach oraz zgromadzonych w prywatnych zbiorach, wybratam zaled-
wie kilka, na ktérych pojawiajg sie powtarzalne motywy wizualne, reprezen-
tujace oba miasta - Poznan i Berlin. Pokazuja one gtéwnie znaczace budynki
uzytecznosci publicznej i zabytki architektury. W efekcie wyodrebnitam kilka
typowych kontekstéw, w ktérych funkcjonowaty obrazy miast w przesztosci, co
pozwala mi poddac analizie funkcje tych charakterystycznych materialno-wizu-
alnych obiektéw dzisiaj, w epoce, w ktérej pierwotna spoteczno-komunikacyjna
funkcja widokoéwki przechwytywana jest przez obrazy cyfrowe wykonywane
przez samych uzytkownikéw.

W Paryzu - stolicy XIX wieku Walter Benjamin (jak nie wzorowac sie na nim, pi-
szac o widokowkach?) wyodrebnit kilka motywéw charakteryzujacych rodzaca
sie nowoczesnosé. Nalezaty do nich m.in. pasaze, wystawy Swiatowe czy wne-
trza’. Idac za jego przyktadem (przy petnym poczuciu nieoryginalnosci mojego
ujecia), z historii Berlina i Poznania ostatnich 150 lat wybiore kilka zaledwie ka-
dréw, ktoére pokazuja (niczym réznicujacy zblizenia obiektyw o zmiennej ogni-
skowej) kulturowg blisko$¢ przy zachowaniu réznic miejskich i odmiennych
historii.

Panorama

Na litograficznej panoramie Starego Rynku niemieckie i polskie nazwy umiesz-
czono nad wizerunkami najwazniejszych budynkéw: zobrazowano m.in. Stary
Ratusz, Nowy Ratusz (juz nieistniejacy) Patac Dziatynskich, Odwach, Studnie
Prozerpiny. Pocztowki nigdy nie wystano, co utrudnia okreslenie daty produk-
cji obrazu. Bamberskie stroje i dtugie suknie poznanianek sugerujg przetom
wiekéw XIX i XX. Samochody i tramwaje wskazujg na pierwsze dwudziestole-
cie XX wieku. Ciekawa jest jednak typowa dla praktyki przetomu wiekéw dwu-
jezycznosé. Z dzisiejszej perspektywy kieruje ona uwage odbiorcy na relacje
miedzykulturowe i wieloetniczno$¢ Poznania, znajdujacego sie geopolitycznie
w obrebie Prus. Na opisywanej panoramie czcionki nieco sie réznia, co pozwala
popusci¢ nieco wodze fantazji i ,nadczytac” obraz. Polskie litery sg nieco wiek-

9 Walter Benjamin, ,Paryz - stolica XIX wieku,” ttum. Hubert Ortowski, w: Walter Benjamin,
Aniot historii, oprac. Hubert Ortowski (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1996), 317-334.
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sze, niemieckie sg drobniejsze. Nie znamy daty publikacji obrazu, moze wiec
polskie nazwy dodrukowano juz po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci?
A moze od poczatku myslano o turystach postugujacych sie jezykiem polskim
i niemieckim?

II. 1. Panorama Poznania ok. 1900 roku, ze zbioréw Marianny Michatowskiegj

Warto pamietad, ze kulturowo Poznan byt wielonarodowosciowy, cho¢ wptywy
kazdej z zyjacych tu spotecznosci nie byty roztozone réwnomiernie. Odnosito
sie to tak do stosunkoéw politycznych, jak i kulturowych uwarunkowan zycia ar-
tystéw. Ewa Hornowska w pracy rekonstruujacej tworczosé niemieckojezycz-
nego fotografa zydowskiego pochodzenia Sally’ego Jaffé poswieca uwage or-
ganizacjom fotograficznym i wspomina Photographische Verein Posen (inaczej
nazywane Photographische Verein zu Posen), wspdttworzone przez Niemcéw
i Polakéw (autorka podkresla role Bronistawa Sniegockiego)®®. Z kolei w Pru-
sach znaczaca role odgrywata polonia berlinska, o czym przypomina Sylwia Ke-
dzierska, opisujac historie ,Dziennika Berlinskiego”, czasopisma wydawanego
w latach 1897-1939*. Dwujezycznosc na pocztéwkach z tego czasu nie jest
wyjatkowa. Nie tylko podaje sie nazwe miasta: Poznan / Posen. Réwnie czesto
wystepuje typowa sentencja ,Gruss aus Posen / Pozdrowienia z Poznania”.

10 Historia zycia tego tworcy jest symptomatyczna - pochodzaca z Mitostawia rodzina wedru-
je miedzy Poznaniem i Berlinem. Sam Jaffé ostatecznie przeniost sie do Berlina w roku 1915, gdzie
zmart w roku 1920. Zob. Ewa Hornowska, Poznariski fotograf Sally Jaffé (Poznan: Muzeum Narodowe
w Poznaniu, 2021).

11 Sylwia Kedzierska, ,Dziennik Berlinski' w latach 1897-1939. Studia Historyczne, R. LIX, Z. 4
(2016): 236.
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Komunikacja

Podaje sie, ze pierwsza pocztéwke wydano w roku 1869 na terenie Austro-We-
gier'?, Koniec XIX wieku jest czasem rozwoju zaréwno srodkow transportu, po-
czatkowo regularnych tras dylizanséw, a nastepnie kolei i poczty. Wraz z nimi
rozwijaty sie turystyczne mody (do ktérych nalezat m.in. rytuat wysytania wido-
kowek). Nie powinno zatem dziwic, ze kilkanascie lat pdzniej widokowki kraza
zywo w catej Europie, takze miedzy Poznaniem i Berlinem. Ucielesniaty one jed-
nak nie tylko miedzyludzkie relacje turystyczne, ale takze rodzinne i stuzbowe.
Poznan pozostawat w owym czasie, jak juz wspomniano, czescig Prus i spraw-
na komunikacja pocztowa miedzy stolicg a peryferiami byta niezwykle istotna
dla funkcjonowania panstwa. O tym, jak efektywna byta, pisze Jakub Skutecki
w analizie kart pocztowych przesytanych przez dr. Wenzela, w roku 1902 dy-
rektora komisarycznego zarzadcy Biblioteki Krajowej (Landesbibliothek) w Po-
znaniu, do Rudolfa Fockego, przysztego dyrektora tej instytucji przeksztatcanej
w Kaiser-Wilhelm-Bibliothek . W artykule Skutecki stwierdza, ze ,[plocztowka
wystana z Poznania do Berlina zostata doreczona juz nazajutrz w godzinach
porannych”®, Przypadek tej widokéwki jest interesujacy z wielu wzgledow. Po
pierwsze, jest to, jak uwaza autor, pierwsza zachowana pocztéwka z wizerun-
kiem charakterystycznego gmachu obecnej Biblioteki Uniwersyteckiej przy uli-
cy Ratajczaka (dawnej Ritterstrasse), po drugie karta pozwala okresli¢ doktad-
ne miejsce, z ktérego wykonano fotografie, stanowiaca dla niej wzor. Po trzecie,
analiza odrecznych dopiskéw i charakteru pisma, zderzona ze studiami nad in-
nymi zgromadzonymi archiwaliami (m.in. korespondencjg obu panéw), pozwa-
la zrekonstruowa¢ do pewnego stopnia relacje zachodzace miedzy nadawca
i adresatem. W analizie widokdwek istotne sg zatem nie tylko same obrazy, ale
moze nawet w wiekszym stopniu niz w kontekscie samej fotografii informacje,
ktére mozna wyczytac z ilustracji, teksty wypisane na rewersie i awersie, pocz-
towe stemple, wskazujgce na datowanie przesytek. Przede wszystkim jednak te
obiekty archiwalne opowiadajg historie adresatéow i nadawcow, a poprzez nie
- miast. Oddany do uzytku w 1902 roku, imponujacy budynek Biblioteki, pro-
jektu Karla Adolfa Hinckeldeyna (architekta takze gmachu Muzeum Narodo-

12 Schor, Collecting Paris..., 26 1.

13 Jakub Skutecki, ,Dwie pocztéwki adresowane do Rudolfa Fockego,” Biblioteka, 29 nr 20
(2016): 126.
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wego w Poznaniu) jest jednak $wiadectwem jeszcze innego procesu - moderni-
zacji Poznania i zmiany jego statusu z prowincjonalnego miasta garnizonowego
w wielkopolskg metropolie.

Modernizacja poczatku XX wieku

Rozktad sit politycznych w Poznaniu na przetomie wiekéw XIX i XX byt jedno-
znaczny. Traktowany jako pruska prowincja (czego odbiciem byty nazwy urze-
déw i instytucji zawierajacych stowo Provinz, jak Provinzial Museum Posen)
Poznan stopniowo przeksztatcano w miasto nowoczesne. To Poznan, na skutek
m.in. germanizacji, zwracat sie kulturowo w strone Berlina, natomiast Berlin
znajdowat w Poznaniu mozliwo$¢ umocnienia swojej obecnosci i wptywow.
Tworcy poznanskiej architektury na przetomie XIX i XX wieku w duzej mierze
wzorowali sie na berlinskiej (dowodzi tego cho¢by charakterystyczny wzér
mieszczanskiej kamienicy, zgodnie z ktérym na granicy miedzy czescia ,pan-
stwa” i ,stuzby” umieszczano pokoj przechodni, tzw. ,berlinski”), badz budynki
te byty projektowane przez twércow niemieckich. Pokrewienstwa motywow
architektonicznych wystepowaty juz wczesniej. W pierwszej potowie XIX wieku
w Wielkopolsce aktywny byt berlinczyk Karl Gustav Schinkel (twérca m.in. sto-
tecznych gmachéw Neue Wache i Altes Museum oraz podpoznanskich dworéw
i patacéw, m.in. w Antoninie i Owinskach, oraz szkicéw dla zamku w Korniku).
W miescie zgodnie z europejskimi inspiracjami tworzono nowe zatozenia urba-
nistyczne, uwzgledniajace uporzadkowanie zieleni miejskiej (m.in. poprzez tzw.
Ring Stlibbena, czyli wytyczony przez Josepha Stiibbena na linii dawnych forty-
fikacji krag parkow), budowe nowych gmachéw uzytecznosci publicznej, moder-
nizacje linii kolejowych. Na widokéwkach odzwierciedlono nowa architekture,
reprezentujaca te germanskie wptywy. Symbolem staje sie architektura Dziel-
nicy Cesarskiej (zwanej tez Zamkow3a'4), zbudowanej w latach 1904-1910. Cie-
kawie pokazuja ja kartki pocztowe zgromadzone w poznanskim repozytorium
cyfrowym Cyryl, nalezace do kolekcji Romana Trojanowicza i Damiana Gietdy.
Komentuje je Pawet Michalak:

14 Mimo przyjetych potocznie nazw dzielnicy, warto przypomniec, ze w istocie zamek naleza-
toby nazywac krolewskim, taka funkcje miat bowiem petnic.

35



36

Marianna Michatowska

Forum Cesarskie od poczatku budzito zachwyt. W istocie, rozmach prac mégt robi¢
wrazenie - w krétkim czasie na stosunkowo matej przestrzeni powstaty tak wazne
budynki, jak: Teatr Miejski (dzisiaj Teatr Wielki), budynek Komisji Kolonizacyjnej
(obecnie Collegium Maius), Akademia Krélewska (dzisiaj Collegium Minus),
Ziemstwo Kredytowe (Filharmonia Poznanska), Dyrekcja Poczty, Dom Ewangelicki
(dzisiaj Akademia Muzyczna) i wreszcie neoromanski zamek cesarski?®.

Ksztatt Dzielnicy Cesarskiej wptynat na okolice. Unowocze$niono Sw. Marcin
i kamienice wokot wodotrysku na Konigsplatze (obecnego placu Cyryla Rataj-
skiego). Proces modernizacji pokazuje widokéwka przedstawiajaca ulice Sw.
Marcin, wystana przez osobe podpisang jako Otto do pani Anny Bauer. Tres¢
dopisana przez nadawce oraz stemple pocztowe pozwalajg przypuszczaé, ze
Otto byt Zotnierzem (wskazuje na to pieczeé¢ Regimentu), chociaz przekreslona
nazwa miastaidopisany wyraz ,Posen” Swiadczg o tym, Zze nie do kornca wiedziat
on, gdzie stacjonuje.

II. 2. Posen, St. Martinstrasse, ze zbioréw Damiana Gietdy, cyryl.poznan.pl

Co ciekawe, widokowki reprezentujagce te charakterystyczna, historyzujaca ar-
chitekture po roku 1919 beda nadal wykorzystywane, po nadrukowaniu (a cza-
sem ostemplowaniu) nazwy, wskazujacej na polsko$¢ miasta. Na widokdwece
pokazujacej Konigsplatz ponad nadrukiem ,Posen. Perseusbrunnen auf dem
Konigsplatze” dostemplowano polskie objasnienie ,Poznan. Wodotrysk Perse-
usza przy placu Nowomiejskim”. Ten swoisty recykling obrazu jest zrozumiaty.
Po c6z niszczyc¢ niebedace jeszcze w obiegu obrazy, skoro mozna nadal je sprze-
dawad, po drobnej aktualizacji?

15 Pawet Michalak, Dzielnica Cesarska | 1900-1989 | Kolekcja pocztéwek Romana Trojanowicza
i Damiana Gietdy, Repozytorium cyfrowe Cyryl, https://cyryl.poznan.pl/kolekcja/dzielnica-cesarska-i-
okolice-1900-1989-kolekcja-pocztowek-romana-trojanowicza/ (9.07.2024).
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II. 3. Posen. Perseusbrunnen auf den Kénigsplatze, ze zbioréw Romana Trojanowicza, cyryl.poznan.pl

Czas jednak przejs¢ do porownan. Warto pamietac, ze takze Berlin od potowy
XIX wieku raptownie sie modernizuje. Rozpoczetaw 1882 roku budowa Reich-
stagu (na miejscu patacu nalezacego uprzednio do reprezentanta wielkopolskiej
rodziny i fundatora kolekcji malarstwa Muzeum Narodowego, Atanazego Ra-
czynskiego'¢) zakonczyta sie w roku 1894. Reprezentacyjne budowle na Wyspie
Muzedw zostajg wreszcie w roku 1904 zwienczone gmachem Bode Museum,
budowa Muzeum Pergamonskiego trwa do 1930 roku. Reprezentujg one ten
sam styl architektoniczny, ktéry odnalezé mozna w Poznaniu. Kiedy patrze na
widokéwki ukazujace obiekty w Berlinie, zaczynam lepiej rozumie¢ charakter
architektury poznanskiej. Jakby ciezki, historyzujagcy model berlinskich gma-
chow zainfekowat takze te obiekty.

Symbole wielkomiejskosci

Widokoéwki pozwalajg rozpoznac wspélne dla obu miast rysy architektoniczne,
ale takze zrozumie¢ sposoby myslenia o wielkomiejskosci. Charakterystycz-
nym motywem wizualnym jest perspektywa alei miejskich. Pomiedzy fasadami
eleganckich kamienic znajdowata sie zazwyczaj aleja drzew. Istotng role w ob-
razowaniu odgrywali przechodnie i pojazdy, tramwaje konne, samochody. Na
kartach pocztowych z Poznania jeszcze nie widac ttoku, jednak na tych berlin-
skich mezczyZni w garniturach i kobiety w sukniach ponad kostke, wsiadajacy
do tramwajéw konnych, a z czasem takze samochody, stajg sie czestym moty-
wem obrazéw. Reprezentujg one ,wielkomiejskos¢”. Nowoczesnos¢ ilustruja

16 Raczynski marzyt o tym, aby jego kolekcja malarstwa niemieckiego stata sie baza dla jego
muzeum w Berlinie.
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takze obrazy publicznych instytucji naukowych i rozrywkowych. Popularne sta-
ja sie widokéwki pokazujace ogrody zoologiczne, ogrody botaniczne i palmiar-
nie. Przedstawiaja one przestrzenie stuzace rozrywkom mieszczan - spacerom
miejskim i podmiejskim.

Dzielnice Dahlem, w ktérej znajduja sie berlinskie Muzeum Botaniczne (1905)
i Wielki Dom Tropikalny (1907), Franz Hessel nazywat ,cudownym tworem na-
uki i dobrego smaku”, podkreslajac spojnosc architektury, planu urbanistycz-
nego ,letniego wdzieku”’. Pierwszy plan pocztowki pokazujacej Ogréd Bota-
niczny wypetniaja gigantyczne liscie wiktorii krélewskiej (Victoria regia), w tle
widzimy mostek i platforme widokowa. Upodobanie do miejsc tego rodzaju wia-
za¢ mozna z rozwijajacg sie coraz silniej tendencja do taczenia rozrywki i zdo-
bywania wiedzy naukowej. Zaréwno w Berlinie, jak i Poznaniu to takze przejaw
kolonialnych ambicji*8.

II. 4. Ogréd Botaniczny w Berlinie, ok. 1910, ze zbioréw Marianny Michatowskiej

II. 5. Palmiarnia w Poznaniu, fot. Tadeusz Bilinski, ze zbiorow Marianny Michatowskiej

We wspomnieniach mieszkancéw (m.in. wspominajacego ogrod zoologiczny
w Berlinie Waltera Benjamina) ten dyskurs jest zapomniany, przestoniety do-
Swiadczeniem z dziecinstwa lub niewinnej przechadzki'?. Co ciekawe, na powo-

17 Franz Hessel, ,Fldneur w Berlinie,” ttum. Stawa Lisiecka, Literatura na $wiecie 361-362, nr 8-9
(2001): 230-231.

18 O powiazaniu poczdamskich ogrodéw botanicznych zkolonializmem pisza m.in. Noam Gram-
lich, Lydia Kray, “(Post-)Colonialism and the Botanical Gardens at Potsdam’, Pocolit.com,13.07.2020,
https://pocolit.com/en/2020/07/13/post-colonialism-and-the-botanical-gardens-at-potsdam/
(27.07.2023).

19 Walter Benjamin, ,Berlinskie dziecinstwo okoto roku tysiac dziewiec¢setnego,” ttum. Andrzej
Kopacki, Literatura na $wiecie 2001, 361-362, nr 8-9 (2001), 93-94.
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jennej juz widokdwece pokazujacej poznanska Palmiarnie (zbudowang w latach
1910-1911), uwage fotografa Tadeusza Bilinskiego przykut niemal identyczny
co w Berlinie staw z gigantycznymi wodnymi roslinami (okazami wiktorii ama-
zonskiej?°). Przestrzen skadrowano nieco inaczej, uwydatniajac metalowo-
-szklana konstrukcje dachu.

Poznanska od berlinskiej palmiarni réznit nie tyle typ architektury, co skala
budynkow. Prowincjonalne miasto od stolicy Prus odrézniata zaréwno liczba
mieszkancéw, jak i potencjat kulturowy. Te réznice wielkos$ci znakomicie ilu-
struja widokowki pokazujace dworce kolejowe. Berlinskie sg budowane na wia-
duktach, ,wcinajac sie” niemal w ciasng miejska zabudowe (jak dworce na Frie-
drichstrasse i Schlesicher Bahnhof). Barwiona widokéwka dworca kolejowego
w Poznaniu wykonana z Mostu Dworcowego pokazuje plac z petlg tramwajowg
przed fasada z czerwonej cegty, a w gtebi budynek Poczty Gtownej. Przechod-
nie idg chodnikiem wzdtuz ptotu, pod wejscie na dworzec podjezdzajg dorozki.
W poréwnaniu z Berlinem przypomina to mate miasteczko.

Zauwazy¢ nalezy, ze motywy przedstawiane na pocztéwkach nie sg niezwy-
kte wsréd obrazéw miast europejskich (czy nawet amerykanskich) tego okre-
su i wskazujg na typowy dla konkretnych osrodkéw miejskich sposéb rozwoju
przestrzeni urbanistycznych. Ich obrazowanie jest w duzej mierze skutkiem
technologicznych uwarunkowan fotografii. Poniewaz celem widokowki jest
przedstawienie ,widoku”, osoby fotografujgce skupiaja sie na widzeniu perspek-
tywicznym - uogodlniajagcym pejzaz miejski. Dlatego wybierane sg przestrzenie
pozwalajace uchwycié¢ obrazowany budynek lub plac w catosci (lub w duzym
fragmencie). Preferowane jest ujecie z wyzszej kondygnacji, aby lepiej zapre-
zentowac budynki w perspektywie ulicy, lub z lotu ptaka, aby pokaza¢ lotnisko.

Nowoczesnos¢ nie zawsze konczy sie tryumfem, dlatego tez niekiedy na pocz-
towki?! trafiajg obrazy katastrof. Chociaz John Urry uwaza, Ze ,nie widuje sie ra-
czej kart pocztowych lub turystycznych fotografii z ‘krajobrazami’ Smieci, nedzy,
$ciekow i grabiezy”??, to jego stwierdzenie trzeba jednak uznac za uproszczenie.
Jak pokazuje kolekcja pocztéwek Johna Kasmina, takze obrazy wypadkéw i ka-

20 Whasc. nazwa to Victoria amazonica, inaczej Victoria regia.
21 Tym razem uzywam stowa pocztéwka, bo pokazuja zdarzenia, a nie widoki.

22 Urry, Socjologia mobilnosci..., 125.
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tastrof naturalnych znajdowaty swoich odbiorcow?. W berlinskich archiwach
zachowato sie nadzwyczaj wiele pocztéwek pokazujacych powédz z roku 1903.
Zdjecia poznanskiej powodzi z roku 1924 nie staty sie motywem kart poczto-
wych, jednak zachowata sie znakomita dokumentacja fotograficzna Romana
Stefana Ulatowskiego z widokami na zalane Chwaliszewo i Ostréw Tumski.
W zbiorach Biblioteki Kérnickiej PAN znajduje sie natomiast pocztéwka poka-
zujaca inne wydarzenie z 23 listopada 1901 roku, katastrofe kolejowa na dwor-
cu kolejowym Glowno (dzi$ Poznah Wschdd). Pociag towarowy z Gniezna zde-
rzyt sie tam z pociggiem osobowym jadagcym z Wrzesni?*.
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II. 6. Katastrofa kolejowa na dworcu Poznan Wschaod, ze zbioréw Biblioteki Kornickiej PAN

Fotograf, podpisany jako J. Themal, uchwycit powykrecane konstrukcje wykole-
jonych wagonow. Odreczny tekst otaczajgcy obraz jest niewyrazny, ale mozna
doczytaé, ze nadawczyni otéwkiem napisata do adresatki ,niech sie Mama juz
nie gniewa”. Czy chciata w ten sposob usprawiedliwic¢ swoje opdznienie? Czy tez
powiadomic¢ o zmianie planéw?

Takze w Berlinie zdarzaty sie katastrofy. Pocztéwka z 26 wrzes$nia 1908 roku
pokazuje uszkodzony wiadukt, z ktérego osuwajg sie wagony kolejki. Nadal
znajduja sie na nim ludzie. Ponizej stojg gapie, ratownicy i policjanci. Widokéwki
pokazuja wiec zycie miejskie w stopniu, ktory nie do konca zostat jeszcze pod-
dany dyktatowi masowej turystyki, a takze pozwalajg nawigzaé kontakty stuz-
bowe lub podtrzymac kontakt z osobami bliskimi.

23 Wreck. Postcards from the Collection of John Kasmin, Trivia Press, London 2017.

24 Opis z ,Dziennika Poznanskiego” nr 271 z dnia 26 listopada 1901 roku dostepny pod adre-
sem: https://www.fyrtelglowna.pl/archiwum/katastrofa-kolejowa-2/ (7.07.2024).
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II. 7. Katastrofa kolejowa w Berlinie, 1908, ze zbioréw Marianny Michatowskiej

Ideologizacja

Do motywdow pokazywanych na kartach pocztowych nalezg takze lokalne
i panstwowe swieta. W Poznaniu publikowano ich obrazy zaréwno w epoce ce-
sarskiej, jak i czasach po odzyskaniu niepodlegtosci po roku 191825, Typowym
miejscem obchodzenia tych swiat byt plac przed Zamkiem lub obecny Plac Mic-
kiewicza. Pocztowki pokazujg miejski ttum przed Zamkiem Cesarskim. Opa-
trzone sg zwrotem ,Gruss von des Posener Kaisertagen”. Na tle neoromanskiej
architektury wida¢ powiewajace flagi. Uwage przykuwa jednak ttum odswiet-
nie ubranych mieszkancéw. Widokoéwka byta nie tylko pamiatka z wydarzenia,
lecz miata takze wymiar polityczny. Wskazuje na tenze Ewa Skorupa, cytujac
fragment z ,Dziennika Poznanskiego” z roku 1904, relacjonujacego proces wy-
dawcow pocztowek patriotycznych. Oskarzyciel stwierdzat, ze ,obraz wywiera
wrazenie wprost na zmysty ttuméw, a przeto o wiele jest niebezpieczniejszym
od piosnki o tej samej tendencji"?. Podczas zaboréw pocztéwki (zwtaszcza

25 Interesujaca analize przedstawia Christian Myschor. Por. Myschor, Dni Cesarskie w Pozna-
niu.
26 Ewa Skorupa, ,Dziewietnastowieczna ikonosfera a tozsamos¢ narodowa,” w: lkoniczne i lite-

rackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, red. Anna Pilch, Marta Rusek (Krakow: Wydawnictwo
UJ, 2015), 44. Ciekawy kontekst dla politycznie wykorzystywanych pocztéwek podaje tez Agnieszka
Baszko. Zob. Agnieszka Baszko, , Te obrazki moga zagrozi¢ pokojowi publicznemu’. Karty pocztowe ze
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wykorzystujace ikonografie patriotyczna, np. grafiki Artura Grottgera) miaty
potencjat tozsamosciowy i skierowany przeciw zaborcy. Jako takie stanowity
zagrozenie dla nadawcéw i odbiorcéw, a to dlatego, ze - jak przypomina Sko-
rupa - zawieraty tekst otwarty i podlegaty cenzurze urzednikéw panstwowych.
Woysytanie obrazow o tresciach patriotycznych i symbolicznych mogto narazi¢
tak nadawce jak i odbiorce na konsekwencje policyjne. Czy jest to takze przy-
padek widokéwek?

Pocztéwka z Dni Cesarskich niewatpliwie promuje niemiecka tozsamos$é mia-
sta, tak jak pocztowki publikowane po roku 1918 i pokazujace $wieta narodowe
organizowane przed Pomnikiem Wdziecznosci popularyzowaty obraz Poznania
jako miasta polskiego. Widokéwki pokazywaty to, co sta¢ sie mogto znakiem
miasta - usuwano zatem te obiekty symboliczne, ktére mogty reprezentowacé
Jhiechciane dziedzictwo” i zastepowano tym ,wtasciwym” z perspektywy ide-
ologicznej. W okresie miedzywojnia widokéwki patriotyczne przedstawiaty
Poznan, w ktérym nie ma juz pomnika Bismarcka (przetopiony materiat z mo-
numentu wykorzystano czesciowo w figurze Chrystusa Kréla?’, a czesciowo do
popiersia Jana Baptisty Quadro) i w miejscu ktérego postawiono wspomniany
Pomnik Wdziecznosci (wtasc. Pomnik Najswietszego Serca Jezusowego). Na
widokéwkach przyttaczajgca bryta pomnika wyniesiona w gére dominuje nad
placem i niemal géruje nad budynkiem Collegium Minus. Pocztowki ilustruja
uroczystosci, sktadanie kwiatéw, niekiedy takze schody pomnika stajg sie try-
bung dla widzéw patriotycznych uroczystosci z udziatem wojska.

Specyficznym elementem dyskursu politycznego s3 widokéwki pokazujace
wielkie wystawy. O ile jeszcze dla Benjamina wielkie wystawy byty miejscami
Lpielgrzymek do fetysza towaru”%, o tyle pocztowki z Berlina i Poznania stawa-
ty sie manifestacjg panstwowosci i znaczenia gospodarczego. Kartka wystana
6 listopada 1928 roku pokazuje tereny targowe pod Berlinem?®. Budynki maja

zbioru Bernarda Chrzanowskiego przed niemieckim parlamentem,” Biblioteka 33, nr 24 (2020).

27 Funkcjonuja trzy nazwy pomnika projektu Lucjana Michatowskiego, ktérego figura byta cze-
Scig: Pomnik Najswietszego Serca Pana Jezusa, Pomnik Chrystusa Kréla lub Pomnik Wdziecznosci.

28 Benjamin, Paryz - stolica XIX wieku..., 324.

29 Widokéwke mozna obejrze¢ pod adresem: https://www.ansichtskartenversand.com/
ak/90-stare-pocztowki/318-Cepeliny-nad-Berlin/12443163-AK-Berlin-Graf-Zeppelin-ueber-
Messegelaende-mit-Austellungshallen-am-Kaiserdamm (7.07.2024).
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nowoczesne fasady i dachy typowe dla hal wystawowych. Zdjecie lotnicze po-
zwolito autorowi uja¢ pawilony na tle zabudowy mieszkalnej i uchwycié przela-
tujacy nad nim sterowiec. Opis gtosi: ,Graf Zeppelin (iber Messegelande mit Au-
sstellungshallen am Kaiserdamm®. Tej manifestacji przemystowych mozliwosci
Niemiec mozna przeciwstawi¢ widokéwki publikowane podczas Powszechnej
Wystawy Krajowej w roku 1929.

II. 8. Powszechna Wystawa Krajowa, 1929, ze zbioréw Romana Trojanowicza, cyryl.poznan.pl

Na pocztéwkach z kolekcji Tadeusza Bonieckiego najczesciej fotografowanymi
obiektami byty Wieza Goérnoslaska, Pawilon Zwigzkéw Ziemian, Patac Sztuki
(obecnie Collegium Anatomicum UM im. Karola Marcinkowskiego) oraz gmach
Dyrekcji Pewuki. Architektura pawilonéw odrézniata sie od tej wykorzystanej
w targach berlinskich, wiecej tu neoklasycyzmu (z wyjatkiem moze Wielkiej
Areny). W komentarzu do kolekcji czytamy: ,Liczba gosci, ktorych spodziewano
sie na wystawie i ktérzy faktycznie odwiedzili Poznan w czasie czterech miesie-
cy jej trwania (ponad 4 min oséb), spowodowata, ze wtadze Pewuki, ale takze
liczne firmy zdecydowaty o emisji rekordowej liczby pocztéwek, ktére, rozsy-
tane po catym swiecie przez wystawowych gosci, miaty promowac to wydarze-
nie”*°, Dyskurs polityczny splata sie tutaj z dyskursem urbanistycznym. Nowe
inwestycje, a takze symbole architektoniczne, jak zachowana do dzi$ wieza
pawilonu reprezentacyjnego projektu Rogera Stawskiego, tworza nowy obraz
miasta - aktywnego i rozwijajgcego sie, pasujgcego do obrazu odrodzonej Rze-
czypospolitej.

30 https://cyryl.poznan.pl/kolekcja/pewuka-1929-pocztowki-tadeusza-bonieckiego/
(7.07.2024).
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Konsekwencje Il wojny swiatowej odciskaja swoje pietno na widokéwkach po-
znanskich i berlinskich nie tylko z uwagi na zniszczenia wojenne, ale takze poli-
tyczna zmiane granic. Symbolem wojny wygranej przez aliantéw stat sie wizeru-
nek spalonego Reichstagu. Na pocztéwkach wydawanych w ZSRR domalowano
narozbitej kopuleradzieckaflage. Natrafi¢ moznatakze napocztéwkiilustrujace
zniszczone dzielnice i ich mieszkancéw na gruzach miasta. W dyskursie peere-
lowskim widokéwki miaty inny wydzwiek - pokazywaty zgliszcza po to, by zesta-
wicjezprocesemodbudowy. W kolejnych latach poroku 1945 tendyskurs zyskat
na sile. Pocztéwki z obrazami zniszczen wojennych staja sie $wiadectwem bo-
haterstwa i uzasadnieniem obrania przez wtadze nowego kursu historycznego,
atakze podstawg budowy nowego miasta i nowego kraju. Paradoksalnie, znisz-
czenia pozwolity nadac¢ ksztatt powojennej tkance urbanistycznej. Niechciane
elementy ,niemieckiej” przesztosci (ale takze przesztosci zydowskich wspot-
mieszkancow) zostaty zatarte na rzecz rekonstrukcji polskiej historii Poznania.

x JHRA! ILI' '
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II. 9. Poznan, rok 1974, fot. Piotr Krassowski, ze zbioréw Marianny Michatowskiej

Na widokowce z 1974 roku zestawiono cztery fotografie Poznania, ktére wyko-
nat Piotr Krassowski. Widzimy na nich obrazy historii polskiej i niemieckiej, ale
juz oswojone i wtgczone w polska historie. Zapomniano o germanskiej prowe-
niencji Teatru Wielkiego i Budynku Auli Uniwersyteckiej. Harmonijnie wspét-
grajg z wizerunkami Biblioteki Raczynskich i Rynku z domkami budniczymi
i Ratuszem w tle. Kiedy jednak to zdjecie poréwnamy z panorama opisang na
wstepie, to widzimy konsekwencje decyzji, jaka podjeli architekci, by odbudo-
wac zniszczony w 60 procentach podczas Il wojny $wiatowej Stary Rynek. Ujed-
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nolicono go w stylu renesansowym (jak staréwki innych polskich miast: Warsza-
wy czy Gdanska)3..

II. 10. Berlin Wschodni, po 1976 roku, ze zbiorow Marianny Michatowskiej

Berlin w tym czasie zmierzy¢ sie musiat nie tylko z odbudows zniszczeh wojen-
nych, lecz takze z podziatem miasta na strefy okupacyjne. Widokéwka z Berlina
Wschodniego, wystana w roku 1987, pokazuje éwczesny Marx-Engels-Briicke
(obecnie Schlossbriicke) z widokiem na Katedre i wieze telewizyjng na Alexan-
derplatz. Po prawej wida¢ oddany do uzytku w 1976 roku socmodernistyczny
Patac Republiki (rozebrany w latach 2006-2008 i zastapiony historyzujaca
bryta Patacu Hohenzollernéw). Inny charakterystyczny motyw widokdwek
z Berlina Wschodniego to reprezentacyjna Stalinallee (nazwa funkcjonowata
od 1949 do 1961 roku), obecnie Karl-Marx-Allee. Karta z konca lat 50. ukazuje
dwupasmowsa aleje, rozdzielona linig zieleni posrodku?®?. Perspektywe wyzna-
czaja pierzeje modernistycznych gmachéw, przypominajace architekture war-
szawskiego Muranowa. Na ulicach nieliczne jeszcze samochody, na przejsciu
ludzie w ptaszczach i kapeluszach. Na przejsciu czeka starsza para z psem. Na
Kurfirstendamm w Berlinie Zachodnim dzieje sie wiecej. W punkcie zbiegu
perspektywy najczesciej widnieje, pozostawiona jako pomnik, wieza zbombar-
dowanego w 1943 roku Kosciota Pamieci (Kaiser-Wilhelm-Geddchtniskirche). Po

31 Ciekawe zestawienia refotografii pokazujacych zniszczony i odbudowany fragment Starego
Miasta mozna znalez¢ w opisie Mateusza Markowskiego. Zob. Mateusz Markowski, Stary Rynek w Po-
znaniu: zniszczenie i odbudowa, https://www.whitemad.pl/stary-rynek-w-poznaniu-zniszczenie-i-odbu-
dowa/ (7.07.2024).

32 Obraz pod adresem https://www.flickr.com/photos/366921513@N06/7322640750
(7.07.2024).
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chodnikach wedruja ttumy, ulice wypetniajg samochody®®. Szczegdlnie efek-
towny widok zapewniaja zdjecia zmierzchowe i nocne. Wéwczas miasto roz-
Swietlaja neony, latarnie i Swiatta reflektoréw. W czasach Peerelu, dla nielicz-
nych, uprzywilejowanych poznaniakéw podrézujacych do Berlina Zachodniego
Ku’damm symbolizowat wolnos¢ i niedostepne dobra konsumpcyjne. Wysyta-
ne z niego do Polski pocztéwki miaty wyjatkowa warto$é, bo obiecywaty to, co
zabronione. Czy namiastkg Ku'dammu mégt by¢ umieszczany na widokéwkach
poznanskich Okraglak? W pejzazu dziennym dominowat nad perspektywa ulicy
Fredry, lecz chyba najbardziej atrakcyjny byt w nocy, gdy na gmachu pojawiat
sie geometryczny neon, tworzacy iluzje zaktdcajgca walcowaty ksztatt obiektu.

II. 11. Pocztéwka z Poznania, lata 80. XX wieku, fot. Wiestaw Stasiak,

ze zbioréw Marianny Michatowskiej

Podobnie funkcjonowaty na widokdéwkach inne obiekty wybudowane w latach
powojennych: cztery wiezowce ,Alfy”, Dom Studencki ,Jowita” z charaktery-
stycznym neonem ,Centra. Akumulatory” czy rondo Kaponiera. Widzimy je
na widokéwce na podstawie fotografii Wiestawa Stasiaka z lat 80. ubiegtego
wieku. Ukazane o zmierzchu, rozéwietlone neonami i $wiattami samochodéw
byty namiastka Zachodu. Opis przypomina o zmianach, ktore przeszto miasto,
a takze o trwatosci nazw w ludzkiej pamieci (lub niepamieci): Ulica Czerwonej
Armii (to oczywiscie Sw. Marcin), Rondo Mikotaja Kopernika (nazywane dzisiaj
Kaponiera), podziemne przejscie i ulica Gtogowska.

33 Obraz pod adresem https://www.flickr.com/photos/22585522@N05/31599869697
(7.07.2024).
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Antypocztéwki?

Czy dzisiaj jeszcze widokdwki sg nam potrzebne? Nie stuzg juz przeciez komu-
nikacji, podporzadkowane zostaty praktykom turystycznym i reklamowym.
Spojrzmy na kilka przyktadéw. Na dwéch wspétczesnych pocztéwkach z Po-
znania i Berlina narysowano wybrane elementy ,poznanskosci” i ,berlinskosci”.
Te pierwszg reprezentujg kamieniczki Starego Rynku, Ratusz, figura Bamberki,
oczywiscie koziotki, ale takze tramwaj**. Te drugg zabytki i pomniki, takie jak
Aniot z Kolumny Zwyciestwa, wieza na Alexander Platz, Checkpoint Charlie,
Pomnik Holocaustu Petera Eisenmana, ale takze stojgcego niedzwiedzia i styn-
nego zestawu z kietbasa, czyli curry wurst®®. Pomiedzy rysunkami przeptywa
Szprewa. Tego typu pocztéwki imitujgce dzieciece rysunki sg przejawem global-
nego turystycznego rynku i majg na celu eksponowanie zwigzkéw, nie réznic.
Obiecuja pewien ,luz” w traktowaniu historii, pokazanie atrakcyjnosci miast dla
mtodych podréznikéw. Réwnie czesto widokéwki publikowane w formie reprin-
tu lub symulujacej przesztosc sepii stajg sie wyrazem wspoétczesnej ,retromanii”
lub wedréwki sladami przesztosci. Fascynacje drukowanymi kartkami obrazuje
zjawisko postcrossingu. Jak pisza Wioleta Ferenc-Stadnik, Iwona Jeszka, 1zabela
Majos, Izabela Porebska i Karolina Zawadzka, postcrossing:

taczy media tradycyjne (kartki pocztowe wysytane za posrednictwem poczty) z cy-
frowymi (kazda kartka posiada swdj unikalny numer ID, ktéry nalezy umiescic¢ na
pocztéwece, by odbiorca po otrzymaniu mogt zarejestrowac ja w internecie). Dzieki
temu w sieci powstaje ogromny katalog pocztéwek, ktére nie s jedynie wizerun-
kami, lecz faktycznie istniejg®.

To pocztowki zatem ksztattujg wyobraznie wernakularng i nawet zastepujac
Lkupne” pocztéwki zdjeciami robionymi przez aparaty w smartfonach i dzielac
sie nimi z bliskimi wykorzystujemy utarte kody wizualne. Wzorujemy nasze in-
stastories na obrazach zakorzenionych w pamieci. Czy te obrazy sg sztuczne?
Nazwatabym je skonstruowanymi. Moze i rzeczywisto$¢ miast nie przypomina

34 Obraz pod adresem: https://sklepwisitpoznan.pl/pl/p/Pocztowka-Poznan-Trasa-spacerowa/
149#galleryName=productGallery.imageNumber=1 (7.07.2024).

35 Julia Gash, Berlin Postcard, https://juliagash.co.uk/products/berlin-postcard (7.07.2024).

36 Wioleta Ferenc-Stadnik, lwona Jeszka, Izabela Majos, I1zabela Porebska, Karolina Zawadz-
ka, ,Retronostalgia, czyli o postcrossingu,” Kultura Wspoétczesna. Teoria, Interpretacje, Praktyka 84, nr 4
(2014): 52.
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obrazéw z widokéwek, jednak to widokéwki pozwalajg nam rozpoznaé miasta,
po ktérych wedrujemy.

Beata Juchniewicz w badaniach poswieconych Wroctawiowi pisze:

Pocztéwka z miasta jest szczegdlnym rodzajem przekazu. W wypadku widokéwki
jej obraz tworzony jest niejako okiem turysty i dla turysty. To pewien wykreowany
wizerunek miasta pozostajacy w zwigzku ze wspdtczesnym sposobem wizualnej
konsumpcji przestrzeni miejskiej. Podlega on pewnym uproszczeniom, bo najcze-
$ciej zadaniem pocztéwki jest za pomoca obrazu pokazacd jaki$ szczegolny aspekt
charakterystyczny dla danej przestrzeni w sposéb zwiezty i czytelny. | ten walor
komunikatywnosci przekazu formy widokéwki bedzie najwazniejszy®’.

Poniewaz miasta takie jak Poznan i Berlin, dotkniete historycznymi zmianami
- nastepowaniu po sobie zniszczen i odbudowy - nieustannie sie zmieniajg (co
nie spotyka takich ,niezmiennych i wiecznych” parkéw kulturowych jak np. We-
necja), takze repertuar zabytkow architektury na widokéwkach bedzie aktuali-
zowany - w Berlinie dojdzie do nich architektura uksztattowanego w latach 90.
ubiegtego wieku Potsdamer Platz, w Poznaniu zmieniona przez szklang ,pirami-
de” Battyku perspektywa od placu Mickiewicza w kierunku Kaponiery.

Wspbtczesne widokdwki sg jednak czesciej niz te dawne ironiczne i sarka-
styczne (chociaz przeciez takze na przetomie wiekdéw XIX i XX funkcjono-
wata dziedzina pocztéwek humorystycznych i satyrycznych), pokazujg nie
tylko motywy, z ktérych chcemy by¢ dumni - czasem takze te, ktérych sie
wstydzimy. Do niechlubnego poznanskiego swiadectwa architektonicznego
nalezy dworcowy ,chlebak”, ktory podobnie jak hala berlinskiego Dworca
Gtéwnego miat lekko unosi¢ sie nad torami, a stat sie symbolem nieprzemy-
slanej inwestycji. Jednak kiedy wyszukiwatam berlinskie symbole brzydoty,
przegladarka wskazata socmodernistyczne blokowiska, ktérych odbiér jest
niejednoznaczny: z jednej strony nie pasujg one do turystycznego dyskursu
malowniczosci, z drugiej wtasnie dlatego budza zainteresowanie (jak wy-
cieczka trabantem do wschodniej czesci miasta lub syrenkg do Nowej Huty
w Krakowie). W Poznaniu tematem widokowki staty sie jednak nie budyn-
ki, lecz proces. Oto w 2022 roku grupa aktywistow?® rozpoczeta publikacje

37 Beata Juchniewicz, ,Korespondaz - pocztowki z Wroctawia. Czytanie miasta,” Architectus
59,nr 3(2019): 93.

38 Autorami pocztowki byta facebookowa grupa Poznanski Trojkat Bermudzki, specjalizujaca
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cyklu pocztéwek podsumowujacych trzy lata ucigzliwych dla mieszkancow
i gosci remontéw.

L8 TR SEE

II. 12. Rozkopane, 2023, ze zbioréw Marianny Michatowskiej

Poznan zmienit sie w ,Rozkopane”. Na fotomontazu symbole miasta umiesz-
czono na stercie piachu. Na pierwszym planie widzimy ogrodzenie z drutem
kolczastym i parkometrem. Na dalszym planie przed gmachami Okraglaka i Te-
atru Polskiego pracuja koparki i betoniarki, w tle, zza usypiska, wytania sie wie-
za Ratusza. Ponad wszystkim unosi sie latajacy spodek. Nie brak tu motywéw
z oryginalnego Zakopanego: konie ciggna sanie, gorale i géralki tancza. Jesli jed-
nak przyjrzymy sie blizej, dostrzezemy jedng z tancerek w objeciach ufoludka
i postac¢ w surducie z gtowg krélika (czyzby nawigzanie do Lewisa Carrolla?). To
w istocie rodzaj ,antypocztéwki” - wizerunek, ktory raczej zniecheca, niz zache-
ca do odwiedzenia miasta. Ten gorzki obraz dobrze pasowat do krytyki miasta
jeszcze dwa lata temu, jednak remonty sie skoriczyty i szybko o nich zapomnia-
no. Miasto wyporzadniato, chociaz nadal mieszkancy i turysci narzekajg na ,be-
tonoze”, ktéra powstata w konsekwencji przebudowy ulic i placow. Widokowka
z ,Rozkopanego” pozostanie surrealistycznym zapisem, Swiadectwem momen-
tu nie tak odlegtej przesztosci.

W podsumowaniu zwréce uwage na trzy tylko wnioski z wielu, do ktérych pro-
wadzi ogladanie widokéwek. Po pierwsze, wyraZnie rysujg sie historyczne re-
lacje obu miast. Ujawnia je nie tylko warstwa wizualna, lecz przede wszystkim

sie w uszczypliwych komentarzach na temat poznanskiej rzeczywistosci.
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podpisy i dopiski na widokéwkach. Ciekawe na przyktad, ze dla pokazania eu-
ropejskosci Pewuki podpisy umieszczano w dwdch jezykach, polskim i francu-
skim (6wczesnie bardziej popularnym od angielskiego jako jezyk elit). Po drugie,
poréwnanie widokéw miast prowadzi do odkrywania ich nieoczywistych histo-
rii. Po trzecie wreszcie, pocztéwki sg znakomitym narzedziem do pobudzania
wspomnien. Rozmawiajac o widokéwkach z rodzinnej kolekcji z najblizszymi
odkrywamy zapomniane powigzania rodzinne i rekonstrukcje dawnych podroézy
(zadaé¢ mozna pytania: ,kim byt nadawca?”, ,kto mégt tam podrézowad i w jakim
celu?”). W tytule tekstu celowo postuzytam sie metafora ,powiekszenia”. Dzieki
jej uzyciu moge wybierac z historii fragmenty, kadry i zamiast spéjnej historii
odkrywac interesujgce mnie wycinki przesztosci. Widokéwka jest dla mnie ro-
dzajem obiektywu o zmiennej ogniskowej, dzieki ktéoremu moge (jak za pomoca
teleobiektywu) dostrzec szczegdty przesztosci miasta, a czasem uzyc¢ ,szero-
kokatnego”, by zobaczy¢ miejskg panorame. Berlin i Poznan widziane przez ten
obiektyw, przy wszelkich réznicach, nie wydaja sie od siebie az tak odlegte.

Summary
“Blow-ups” - some postcards from Berlin and Poznan

The title metaphor of “blow-ups” lets us regard selected visual motifs depicted
on city postcards. They introduce the story of the relationship between the two
not so distant cities of Poznan and Berlin. Each of the passages in the text points
to some dominant theme of the use of postcards from their appearance in mod-
ern culture at the end of the 19th century until today. In Paris - the Capital of the
19th Century, Walter Benjamin singled out a number of motifs characteristic of
the emerging modernity. These included arcades, world exhibitions or interiors.
Following his example (and fully aware of the lack of originality of my approach),
| choose a few frames from the histories of Berlin and Poznan of the last 150
years. They show (like a zoom lens with variable focus) cultural proximity and
preserved urban differences and divergent histories. | choose the following
fragments: panorama, communication, modernisation of the early 20th centu-
ry, symbols of the metropolis, and ideologisation. The text ends with a section
entitled: anti-postcard.

The Panorama, based on an interpretation of a postcard depicting the Old
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Market in Poznanh from the turn of the 20th century, introduces the historical
context of the city and the phenomenon of multiculturalism. It also evokes the
bilingualism typical of turn-of-the-century practice. From today’s perspective,
it directs the viewer’s attention to intercultural relations and the multi-ethnic-
ity of Poznan, geopolitically located within Prussia. Communication reminds us
of the need for the rapid transmission of information, How effective it was is
described by Jakub Skutecki in an analysis of the postcards sent by Dr. Wen-
zel, in 1902 acting administrator of the Landesbibliothek (National Library) in
Poznan, to Rudolf Focke, the future director of this institution transformed into
the Kaiser-Wilhelm-Bibliothek. In the article, Skutecki states that “a postcard
sent from Poznan, was delivered to Berlin the very next day in the wee hours
of the morning”. The analysis of the postcards is therefore not only important
in terms of the images themselves, but perhaps even more so than in terms of
the photograph itself, the information that can be read from the illustrations,
the texts written on the reverse and the obverse, the postal stamps indicating
the dating of the mail. Above all, however, these archival objects tell the story
of the addressees and senders and, through them, of the cities. Modernisation
in the early 20th century tells the story of the changes taking place in Poznan,
inspired in part by the city’s close relationship with Berlin. Treated as a Prussian
province (reflected in the names of offices and institutions containing the word
Provinz, such as the Provinzial Museum Posen), Poznan was gradually trans-
formed into a modern city. As a result of, among other things, Germanisation,
Poznan moved culturally towards Berlin, while Berlin found in Poznar an oppor-
tunity to strengthen its presence and influence. The creators of the architecture
of Poznan at the turn of the 19th and 20th century were largely modelled on
the Berlin architecture (this is evidenced by the characteristic pattern of a bour-
geois tenement house, according to which at the border between the “state”
and “servants” part a passable room, the so-called “Berliner”, was placed), or
the buildings were designed by German creators. Related architectural motifs
were already present earlier. In the first half of the 19th century, a Berliner, Karl
Gustav Schinkel, was active in Wielkopolska (the author of e.g. the buildings in
the capital of the Neue Wache and the Altes Museum, and manors and palaces
near Poznan, e.g. in Antonin, Owinska, and sketches for the castle in Kornik).
In the city, in line with European inspirations, new urban layouts were created,
including the reorganisation of urban greenery (e.g. through the so-called Stlb-
ben Ring, a circle of parks delineated by Joseph Stiibben along the line of former
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fortifications), the construction of new public buildings, and the modernisation
of railway lines. The postcards reflect the new architecture, representing these
Germanic influences. The architecture of the Imperial Quarter (also known as
the Castle Quarter), built between 1904 and 1910, becomes a symbol.

The theme of modernisation is developed in the section Symbols of the metropolis
devoted to postcards showing the architecture of, among others, railway
stations and botanical gardens. It should be noted that the motifs depicted are
not unusual among images of European (or even American) cities of the period,
and indicate the way in which urban spaces develop typically in specific urban
centres. Their depiction is largely the result of the technological conditions of
photography. Since the aim of the postcard is to present a “view”, photographers
focus on perspective vision, generalising the cityscape. Spaces are therefore
chosen to capture the pictured building, or square, in its entirety (or in a large
fragment). A shot from an upper floor is preferred to better display the buildings
in a street perspective, or from a bird’s eye view to show the airport.

In the section entitled Ideologisation, | recall the political use of postcards, which
were used to showcase and popularise national festivals (e.g. the Imperial Days
in Poznan in the first decade of the 20th century) as well as industrial fairs
(e.g. the Berlin Exhibition of 1928 and the First General National Exhibition
in Poznan in 1929). These images not only commemorated urban attractions,
but were a presentation of the political and economic power of the country.
Political discourse is intertwined here with urban discourse. New investments,
architectural symbols, such as the tower of the representative pavilion
designed by Roger Stawski, which has survived to this day, create a new image
of an active and developing city, matching the image of the reborn Republic. The
consequences of the Second World War leave their mark on the postcards of
Poznan and Berlin not only because of the war damage, but also because of the
political change of borders. In the communist discourse, postcards showed the
ruins in order to juxtapose them with the reconstruction process. In the years
following 1945, this discourse gained momentum. Postcards with images of
wartime devastation became a testimony to heroism and a justification for the
authorities to take a new historical course, as well as a basis for the construction
of a new city and a new country.

In conclusion, | pose the question: are postcards still necessary today, in the age
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of social media and the dominance of digital images? In response, | distinguish
two major purposes of today’s production: advertising and commercial on the
one hand and critical and mocking on the other. Postcards, therefore, shape the
vernacular imagination and even by replacing “bought” postcards with pictures
taken by smartphone cameras and sharing them with loved ones we are using
established visual codes. They are also a manifestation of cultural trends such
as the phenomenon of postcrossing, combining traditional media with a digital
catalogue of postcards. We model our instastories on images rooted in memory,
including those constructed by postcard views. The postcards described make
it possible not only to reconstruct the histories of Poznan and Berlin, but also to
follow their ambiguous, common and at the same time separate history and to
gain insight into the socio-political contexts in which the images function.

Bibliografia

Baranowska, Matgorzata. ,Pocztéwka masowa i fotografia uczué.” Konteksty 42, nr 3/4
(1992).

Baszko, Agnieszka. , Te obrazki moga zagrozi¢ pokojowi publicznemu’. Karty pocztowe
ze zbioru Bernarda Chrzanowskiego przed niemieckim parlamentem.” Biblioteka 33,
nr 24 (2020), DOI: 10.14746/b.2020.24.5.

Benjamin, Walter. ,Berlinskie dziecinstwo okoto roku tysigc dziewie¢setnego.” Ttum.
Andrzej Kopacki. Literatura na swiecie 361-362, nr 8-9 (2001).

Benjamin, Walter. Paryz - stolica XIX wieku. Ttum. Hubert Ortowski, w: Benjamin, Walter.
Aniot historii, oprac. Hubert Ortowski, 317-334. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie,
1996.

Ferenc-Stadnik, Wioleta; Iwona, Jeszka; Izabela, Majos; I1zabela, Porebska; Karolina,
Zawadzka. ,Retronostalgia, czyli o postcrossingu.” Kultura Wspétczesna. Teoria,
Interpretacje, Praktyka 84, nr 4 (2014).

Gramlich, Noam; Kray, Lydia. ,(Post-)Colonialism and the Botanical Gardens at
Potsdam.” pocolit.com, 13.07.2020, https://pocolit.com/en/2020/07/13/post-
colonialism-and-the-botanical-gardens-at-potsdam/ (27.07.2023).

Hessel, Franz. ,Flaneur w Berlinie” Ttum. Stawa Lisiecka. Literatura na swiecie 361-362,
nr8-9(2001).



54

Marianna Michatowska

Hornowska, Ewa. Poznanski fotograf Sally Jaffé. Poznar: Muzeum Narodowe w Poznaniu,
2021.

Juchniewicz, Beata. ,Korespondaz - pocztéwki z Wroctawia. Czytanie miasta.”
Architectus 59, nr 3 (2019).

Kedzierska, Sylwia. ,,Dziennik Berlinski’ w latach 1897-1939.” Studia Historyczne. R. LIX,
Z.4(2016).

Kowalewski, Maciej. ,Jakie miasto wida¢ na widokéwce?” W: Wizualnos¢ miasta.
Wytwarzanie miejskiej ikonosfery. Red. Marek Krajewski, 137-147. Poznan: Wyd. UAM,
2007.

MacCannell, Dean. Turysta. Nowa teoria klasy prézniaczej. Ttum. Ewa Klekot, Anna
Wieczorkiewicz. Warszawa: Wydawnictwo Literackie Muza, 2005.

Markowski, Mateusz. Stary Rynek w Poznaniu: zniszczenie i odbudowa,
https://www.whitemad.pl/stary-rynek-w-poznaniu-zniszczenie-i-odbudowa/
(15.10.2024).

Michalak, Pawet. ,Dzielnica Cesarska | 1900-1989 | Kolekcja pocztéwek Romana
Trojanowicza i Damiana Gietdy,” Repozytorium cyfrowe Cyryl, https://cyryl.poznan.
pl/kolekcja/dzielnica-cesarska-i-okolice-1900-1989-kolekcja-pocztowek-romana-
trojanowicza/ (15.10.2024).

Michatowska, Marianna. ,Kolekcja widokdwek.” Przeglgd kulturoznawczy nr 2 (2007):
98-121.

Michatowska, Marianna. Przewrotne przyjemnosci obrazu. Eseje o fotografii w kulturze
popularnej. Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2020.

Olejniczak, Stanistaw. Tramwajowe pocztowki z Poznania 1898-1945. Poznan: Kolpress,
2018.

Schor, Naomi. ,Cartes Postales’: Representing Paris 1900.” Critical Inquiry 18, no. 2,
(1992): 188-244.

Skorupa, Ewa. ,Dziewietnastowieczna ikonosfera a tozsamos¢ narodowa.” W: Ikoniczne
i literackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, red. Anna Pilch, Marta Rusek.
Krakéw: Wydawnictwo UJ, 2015.

Skutecki, Jakub. ,Dwie pocztéwki adresowane do Rudolfa Fockego.” Biblioteka 29,
nr 20 (2016).



_ ) 55
,Powiekszenia”...

Skutecki, Jakub. Poznar na dawnych widokéwkach. Poznan: Biblioteka Uniwersytecka,
1995.

Urry, John. Socjologia mobilnosci. Ttum. Janusz Stawinski. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2009.

Warkoczewska, Magdalena. Pocztéwki z widokami dawnego Poznania (1898-1939): ze
zbioréw Muzeum Historii Miasta Poznania. Poznari: Muzeum Narodowe w Poznaniu,
1995.

Wreck. Postcards from the Collection of John Kasmin. London: Trivia Press, 2017.



Lech Lechowicz

Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna
i Teatralna im. Leona Schillera w todzi

The Film School in Lodz, Poland

Lech Lechowicz (ur. 1952) - dr, adiunkt,
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera
w todzi. Zajmuje sie historig i teorig fotografii
oraz relacjami wystepujacymi miedzy
tradycyjnymi dyscyplinami artystycznymi
a fotografig, filmem, wideo, obrazami
cyfrowymi. Autor wielu wystaw, katalogéw
oraz publikacji dotyczacych tych probleméw.
W latach 1978-1996 kustosz Dziatu Fotografi
i Technik Wizualnych w Muzeum Sztuki
w todzi; obecnie niezalezny kurator oraz
wyktadowca w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
im. L. Schillera w todzi. Wybrane publikacje:
Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej, Warszawa
2010; Historia fotografii, czes¢ 1, 1838-1939,
t6dz 2012; Grupa Zero-61 (1961-1969),
+6dz 2016.

@ https://orcid.org/0000-0001-6388-792X



Wielkie miasto jako nowa natura w fotografii w kregu awangardy
(1909-1939)

Abstrakt

Dwa tytutowe zjawiska: wielkie miasto oraz fotografia wystepowaty we
wszystkich nurtach awangardy jako wazny przedmiot wystapien programowych
oraz artystycznych praktyk. Jako pierwszy podjat problematyke z nimi

zZwigzang na poczatku wieku XX futuryzm, rozpoczynajac w roku 1909 historie
formacji sztuki awangardowej, a nastepujace po nim dadaizm, surrealizm

i konstruktywizm kontynuujace w latach 20. i 30. radykalne przemiany w sztuce.
W kazdym z tych nurtéw rzeczywistosé, do ktérej odnosity sie awangardowa
refleksja oraz obrazowanie, podlegata redukcji do rzeczywistosci wielkomiejskiej.
To ona, zdaniem awangardy, ksztattowata nowoczesnego cztowieka, ktdry na
miare swych potrzeb sam ja stworzyt. Wielkomiejska rzeczywistosc ulic i fabryk
przystonita awangardzie nature i naturalny pejzaz. Miasto fizycznie, materialnie
wyodrebnione, wyraznie odmienne topograficznie od otaczajacej go natury,
rozrastajac sie geograficznie i ludnosciowo, kumulowato w sobie fenomeny
nowoczesnosci wieku XX wnoszone do niego przez dziatalnosc cztowieka. W nim
one gtéwnie sie ksztattowaty i stuzyty zyciu w nim.

Na przetomie wiekow XIX i XX udziat wielkomiejskich fenomendw nowoczesnosci
przekroczyt skale ilosciowa, ktdra zdaniem awangardy wywotata zmiany natury
jakosciowej nie tylko w zyciu cztowieka poczatku wieku XX, ale takze w jego
Swiadomosci i percepcji wizualnej. Nowoczesnego cztowieka otaczato nowe
srodowisko zyciowe, ktére przedstawiciele awangardy utozsamiali z ,nowa
naturg’, przeciwstawiajac ja ,starej naturze” znajdujacej sie poza granicami miast.
,Stara natura” zostata cztowiekowi dana taka, jaka jest, jaka jg zastaje. Natomiast
na to, co otacza cztowieka w miescie, ma on wptyw, poniewaz jest to efekt

jego dziatan.

Problem miasta, sktadajacych sie nart fenomendw nowoczesnej cywilizacji oraz
jego materia: pojedyncze budowle, zespoty architektoniczne, a takze taczaca

je miejska infrastruktura, od pierwszych wystapien futurystow pojawiat sie

w deklaracjach programowych wszystkich nurtow awangardy. Byt obecny

w awangardowej poetyce oraz w praktyce jej obrazowania: w ikonografii

w twoérczosci wizualnej oraz w tematyce i motywach w tworczosci literackiej.

Stowa kluczowe: fotografia, awangarda, futuryzm, dadaizm, surrealizm,
konstruktywizm, nowoczesna cywilizacja, nowa fotografia
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The big city as a new nature in photography in the circle of the avant-garde
(1909-1939)

Abstract:

The two titular phenomena, the big city and photography, appeared in all
movements of the avant-garde as an important subject of theoretical programs
and artistic practices. Futurism was the first to address issues related to them

at the beginning of the 20th century, beginning the history of avant-garde

art formation in 1909, followed by Dadaism, Surrealism and Constructivism,
continuing radical changes in art in the 1920s and 1930s. In each of these
movements, the reality to which avant-garde reflection and imaging referred
was subject to reduction to metropolitan reality. According to the avant-garde
metropolitan reality shaped modern man, who created it himself to suit his needs.
The metropolitan reality of streets and factories obscured nature and the natural
landscape from the avant-garde.

A physically and materially separated city, clearly different topographically

from the surrounding nature, while growing geographically and in population,
accumulated the phenomena of 20th century modernity brought to it by human
activity; they mainly took shape there and served life in it.

At the turn of the 19th and 20th centuries, the share of urban modern
phenomena in human life exceeded the quantitative scale, which, according

to the avant-garde, caused qualitative changes not only in the life of people at
the beginning of the 20th century, but also in their consciousness and visual
perception. Modern man was surrounded by a new living environment, which
representatives of the avant-garde identified with “new nature”, contrasting it
with the “old nature” located outside the city limits. The “old nature” was given
toman asitis, as he finds it. However, what surrounds a person in the city is
influenced by him, because it is the result of his actions.

The problem of the city, the phenomena of modern civilization that constitute it,
and its material: individual buildings, architectural complexes, as well as the urban
infrastructure connecting them, have appeared in the program declarations of all
avant-garde trends since the first manifestations of futurists. They were present
in avant-garde poetics and in the practice of its depiction: in iconography in visual
works and in themes and motifs in literary works.

Keywords: photography, avant-garde, futurism, dadaism, surrealism,
constructivism, modern civilization, new photography



Wielkie miasto jako nowa
natura w fotografii w kregu
awangardy (1909-1939)

Lech Lechowicz

Dwa tytutowe zjawiska: wielkie miasto oraz fotografia, wystepowaty we wszyst-
kich nurtach awangardy jako wazny przedmiot wystgpien programowych oraz
artystycznych praktyk. Na poczatku wieku XX problematyke z nimi zwigzanag
jako pierwszy podjat futuryzm, rozpoczynajgc w roku 1909 historie formacji
sztuki awangardowej, a w latach 20. i 30. nastepujace po nim dadaizm, surre-
alizm i konstruktywizm kontynuowaty radykalne przemiany w sztuce.

Wielorakie fenomeny sktadajace sie na wielkie miasto oraz fotografia jako jego
reprezentacja stanowity przedmioty opisu oraz analiz w wystgpieniach teore-
tycznych awangardy oraz obiekty obrazowania w jej praktykach artystycznych.
W kazdym z jej nurtéw rzeczywistosé, do ktdrej odnosity sie refleksja oraz ob-
razowanie, podlegata redukcji do rzeczywistosci wielkomiejskiej. To w niej kon-
centrowaty sie fenomeny nowoczesnej XX-wiecznej cywilizacji. Wielkomiejskie
srodowisko ksztattowato nowoczesnego cztowieka, ktory tworzyt je na miare
swych potrzeb.

Wielkomiejska rzeczywistos¢ ulic i fabryk przystonita nature, naturalny pej-
zaz, ktéry byt wazny jeszcze dla wielu bezposrednich poprzednikéw awangar-
dy, przedstawicieli impresjonizmu, post- i neoimpresjonizmu. Miasto fizycznie
i materialnie wyodrebnione, wyraznie odmienne topograficznie od otaczajacej
go natury, rozrastajac sie geograficznie i ludnosciowo kumulowato w sobie fe-
nomeny nowoczesnosci, powstate za sprawg dziatalnosci cztowieka. To tam sie
one gtéwnie ksztattowaty i stuzyty zyciu w miescie.

Na przetomie wiekow XIX i XX udziat tych wielkomiejskich fenomenéw nowo-
czesnosci przekroczyt skale ilosciowa, co zdaniem awangardy wywotato zmiany
natury jakosciowej nie tylko w zyciu cztowieka poczatku wieku XX, ale takze
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w jego $wiadomosci i percepcji wizualnej. Nowoczesnego cztowieka - awan-
gardowego tworce i odbiorce efektéw jego dziatalnosci - otaczato nowe srodo-
wisko zyciowe, ktére przedstawiciele awangardy utozsamiali z ,nowa naturg’,
przeciwstawiajac ja ,starej naturze” znajdujacej sie poza granicami miast. ,Stara
natura” zostata cztowiekowi dana taka, jaka jest, jaka jg zastat. Natomiast na to,
co otacza cztowiekaw miescie i co stanowi efekt jego dziatan, ma wptyw on sam.

Awangardaw swoich programach upraszczatai redukowata wazne dla niej kwe-
stie, aby wyraZniej zaznaczy¢ swa odrebnos$¢ wobec tego, co jg poprzedzato,
oraz jasno i zwiezle ujac to w swoich zatozeniach. Uproszczenie i redukcja nie
wyczerpywaty awangardowych perspektyw ujmowania kwestii programowych.
W odniesieniu do terazniejszosci oraz przysztosci wystepowaty swoiste, episte-
mologiczne ujecia: projekcja i interpolacja czy absolutyzacja. Mimo ze wszyst-
kie nurty awangardy charakteryzowato cos, co mozna okresli¢ jako odwrécony
prezentyzm czy postawa futurologiczna i co byto naznaczone deklarowanym
poczuciem silnego zwigzku z terazniejszg rzeczywistoscia, to interpretacje
dotyczyty przysztosci. Rzeczywistos¢ miejska, do ktérej sie odwotywali i o kté-
rej pisali przedstawiciele awangardy, byta rzeczywistoscig ograniczong topo-
graficznie, niekiedy bardziej wytworem umystowym, niz fizycznie istniejgcym
fenomenem. Miedzy innymi z tak skomplikowanych postaw wobec problemu
rzeczywistosci oraz zwigzanego z tym sposobu prowadzenia dyskursu i metod
dziatania wynikaty utopijne elementy programow, niemozliwe do zrealizowania
w praktykach awangardy.

Niezaleznie od tego, jak dostownie nalezy traktowac poglady awangardy w in-
teresujacych nas kwestiach, problemy miasta, sktadajacych sie nan fenomenow
nowoczesnej cywilizacji oraz jego materia: pojedyncze budowle, zespoty archi-
tektoniczne, a takze taczaca je miejska infrastruktura, od poczatku obecne byty
w deklaracjach programowych wszystkich nurtéw awangardy. Pojawiaty sie
w awangardowej poetyce oraz sposobach jej obrazowania: w ikonografii oraz
literaturze. W dwéch nurtach awangardy: futuryzmie i konstruktywizmie, za-
interesowania miastem dopetniaty teoria i praktyka odnoszaca sie do ksztatto-
wania formy nowego miasta w postaci projektéw architektonicznych oraz ich
nielicznych realizacji.
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Futuryzm

Kompleksowy program futuryzmu rozciagat sie od literatury, przez malarstwo
i rzezbe, architekture, muzyke, a takze film i fotografie, az po nowe formy ak-
tywnosci traktowane jako twérczosc¢ artystyczna: sztuke komponowania zapa-
chow czy projektowanie odziezy i przedmiotéw codziennego uzytku. Koncepcja
sztuki futurystycznej byta totalna w sferach programu i praktyki. Obejmowata
caty obszar dotychczasowej sztuki oraz wszystko to, co futurysci uznali za ko-
nieczne do stworzenia nowej sztuki. Twércy ci odrzucali catg dotychczasowa
sztuke, tworzac nowg sztuke futurystyczng, odpowiadajgcg wyzwaniom nowo-
czesnej rzeczywistosci z poczatku XX wieku.
Znajdujemy sie na wysunietym cyplu stuleci! [...] Bedziemy opiewac ttumy wstrza-

sane praca, rozkosza lub buntem; bedziemy opiewac réznobarwne i polifoniczne
przyptywy rewolucji w nowoczesnych stolicach?.

Podkreslali takze swojg odrebnos¢, deklarujac: ,nie jestesmy juz ludzmi katedr, pata-
cow i salondw, lecz ludzmi wielkich hoteli, dworcéw, szerokich ulic, poteznych bram,
krytych targowisk, oswietlonych tuneli, prostych jak wyciat autostrad, ludzmi uzdra-
wiajacej odnowy miast”2 Gtosili, Ze nowa cywilizacja wieku XX, w przeciwienstwie
do tej z przesztosci, oparta jest na zupetnie nowych zatozeniach, dla ktérych gtéwna
inspiracjg sa nauka i technika oraz jej wytwory wniesione do wspétczesnego zycia.
Nowa sztuka nie oznaczata tylko nowej formy - jak w impresjonizmie, neo- i postim-
presjonizmie czy kubizmie - ale réwniez nowa tres¢, ktdra futurysta ,czerpie wytacz-
nie i jedynie ze specyficznie nowoczesnych warunkow zycia”. Dzieto futurystyczne
zwracato sie wiec ku innym sferom zycia, z ktérymi sztuka do tej pory nie miata duzej
stycznosci. Zapowiadali: ,,Bedziemy opiewac|...] wibrujaca goraczke nocng arsenatéw
i stoczni [...] nienasycone dworce kolejowe [...]"* i ,tylko wybor na wskros$ wspotcze-
snych tematéw moze nas doprowadzi¢ do nowych idei plastycznych™.

1 Filippo Tommaso Marinetti, ,Manifest zatozycielski i manifest futuryzmu (1909)," ttum.
Marcin Czerwinski, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, oprac. Elzbieta Grabska, Hanna Mo-
rawska (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1977), 151.

2 Antonio Sant’Elia, Architektura futurystyczna (1914); cyt. za: Christa Baumgarth, Futuryzm,
ttum. Jerzy Tasarski (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1978), 309.

3 Baumgarth, Futuryzm..., 308.

4 Marinetti, ,Manifest zatozycielski...” 152.

5 Umberto Boccioni, RzeZba futurystyczna (1912); cyt. za: Baumgarth, Futuryzm..., 276.



62

Lech Lechowicz

W wielkomiejskiej rzeczywistosci opisywanej przez futurystéw kumulowaty sie
fenomeny nowoczesnej cywilizacji, ktére byty zrédtem ruchu, takie jak samo-
chody, autobusy i tramwaje. To powodowato, ze obrazujac jg nalezato ,patrzec
wzrokiem ruchomym” (Gino Severini, 1917)¢. Skutkiem zaistnienia tych feno-
menow byto to, iz mieszkaniec wielkiego miasta symultanicznie i wielozmysto-
wo doswiadczat tej przepetnionej ruchem rzeczywistosci, sam bedac w ruchu
jako jej obserwator. Jego wielkomiejskie doswiadczenia zmystowe wptywaty
natomiast na tresc i forme percepcji tego, co go otaczato. Z tego wynikat postu-
lat, aby:

[c]lhwytac obraz ulicy, tak jak nig mkniemy, jej domy, ktére obok nas wywracajg sie

do tytu i z powrotem sie zeslizguja. Obraz ulicy widzianej z auta pedzacego z naj-

wigksza predkoscia. A wszystkie linie wertykalne blokéw doméw zmieniaja sie

i zwalaja sie do tytu. Prostokaty okien staja sie podtuznymi rombami. Domy zamy-

kaja sie nagle, z tytu za nami jak wachlarze, jakby przebiegaty wzdtuz promieni wy-
chodzacych z centrum niezliczonych kregéw nanizanych na jednej linii’.

Obraz futurystyczny miat by¢ synteza reprezentujgcg nowoczesny swiat, miat

odda¢ ogrom symultanicznych zdarzen zycia i jednoczesnie pomdc wspoétcze-
snemu cztowiekowi objgé je i zrozumieé. Miat wreszcie odda¢ ,nowe pojecie
przestrzeniiczasu, aw konsekwencji i samego zycia”®. Potoczna percepcja zycia
wielkiego miasta:

[d]ostarcza nam tylko strzepkéw dysputy, przy ktérej asystujemy tylko chwilowo -
Z naszg nowoczesna ruchliwoscig - w tramwaju, kawiarni lub na dworcu; a wszyst-
ko to zostaje sfilmowane przez nasz umyst w postaci dynamicznych symfonii z frag-
mentdéw gestow, stow, szmerdw i Swiatta’.

Tak wiec oprécz realizacji funkgji artystycznych, sztuka futurystyczna musi tak-
ze spetniac réwnie wazne funkcje pozaartystyczne: dydaktyczne i poznawcze,

6 Gino Severini, ,Mierzenie przestrzeniiczwarty wymiar (1917), ttum. Marcin Czerwinski, w:
Artyscio sztuce..., 175.

7 Anton Giulio Bragaglia, Fotodinamismo futurista, Roma 1913; reprint (Torino: Giulio Einau-
di,1970), 31.Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w ttumaczeniu wtasnym autora.

8 Gino Severini, Plastyczne analogie dynamizmu. Manifest futurystyczny (1913); cyt. za:
Baumgarth, Futuryzm..., 305.

9 Filippo Tommaso Marinetti, Emilio Settimelli, Bruno Corra, Futurystyczny teatr syntezy
(1915); cyt. za: Baumgarth, Futuryzm..., 338.
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by pomdc odbiorcy w petni odczué i odbiera¢ nowg, gwattownie i intensywnie
zmieniajaca sie rzeczywistosc. Jest to konieczne, poniewaz:

Ten, kto sie dzisiaj postuguje dalekopisem, telefonem, gramofonem, pociagiem,
rowerem, motocyklem, autem, transatlantykiem, zeppelinem, samolotem, kinem,
wielkim dziennikiem (synteza jednego dnia na $wiecie), nie mysli o tym, ze owe
rozmaite rodzaje komunikacji, transportu oraz informacji wywieraja decydujacy
wptyw na ludzka psyche?®.

Futurystyczny obraz miat oddac istote i charakter doswiadczania nowoczesnej
rzeczywistosci, a przez to nadac¢ tym obrazom szerszy, ogélny sens - umiescic¢
je w nadrzednym porzadku nieustajgcego bergsonowskiego elan vital, pedu zy-
ciowego.

Wytwory totalnej twérczosci futurystow miaty w réwnie catosciowy sposéb
zaistnie¢ w nowoczesnej rzeczywistosci jako dzieta jg reprezentujace w stowie
i obrazie oraz jako rezultaty ich dziatan w sferze projektowania architektonicz-
nego oraz przemystowego, zmieniajacych fizycznie otoczenie i warunki zycia
wspobtczesnego i przysztego cztowieka.

Jednak w ikonografii miasto - mimo istotnego znaczenia fenomendéw z nim
zwigzanych w futurystycznych tekstach programowych - byto obecne gtow-
nie (i niezbyt czesto) w malarstwie. W praktykach fotograficznych i filmowych
w pierwszej fazie futuryzmu (1909-1918) okazato sie prawie nieobecne. Do-
piero w fazie drugiej (1918-1939) czesciej wystepowaty motywy wielkomiej-
skie. W wiekszym stopniu dotyczyto to fotografii niz filméw, ktéra to forma byta
bliska dzietom konstruktywistycznym, gtéwnie fotomontazowi.

Dadaizm

W ksztattowaniu sie dadaizmu, czyli kolejnego nurtu awangardy, chronologicz-
nie czesciowo pokrywajacego sie z futuryzmem, znaczacy udziat miaty zaréwno
warunki wewnetrzne, w jakich funkcjonowata sztuka po kubizmie i futuryzmie,
jakidziatania podejmowane w zewnetrznym otoczeniu sztuki w okresie | wojny
Swiatowej. Rozbudzone przez futuryzm oczekiwania zwigzane z Nowa Sztuka

10 Filippo Tommaso Marinetti, Distruzione della sintassi. Immaginazione senza fili. Parole in liberta
(1913); cyt. za: Baumgarth, Futuryzm..., 225.
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w Nowych Czasach dotyczyty sporej grupy artystow europejskich pokolenia
rozpoczynajacego swoja tworczosé tuz przed rokiem 1914.

Wojna na $wiecie i futuryzm w sztuce wywotaty cigg wydarzen, o ktérych skut-
kach futurysci nie mieli wéwczas petnego pojecia, a ktore przerosty wiele z ich
burzycielskich pomystéw. Ponadto futuryzm byt piesnig pochwalng na czesé
cywilizacji, techniki i nowoczesnosci, a zatem i tego, co z tak bezwzgledng sku-
tecznoscig scielito trupami pola bitew Wielkiej Wojny. By¢ moze nie spowodo-
watoby to takich petnych rozczarowania reakgji, gdyby na sytuacje artystyczna
nie natozyta sie wojna. Bezsens i chaos wojny stat sie bezposrednim powodem
gwattownego buntu mtodych artystéw tworzacych pdézniejsze grupy dada-
istyczne, buntu przeciwko wszystkiemu: sztuce, rzeczywistosci, kulturze i spo-
teczenstwu. ,Poczatki Dada nie byty poczatkami sztuki, ale wstretu”!*.

Dadaizm wyzwolit ogromny tadunek destrukcji, skierowany gtéwnie przeciw
sztuce. Bezsens rzezi prowadzonej systematycznie na polach bitew w imie
szczytnych ideatéw w oczach dadaistéw podwazat sens osiggnie¢ dotychcza-
sowej cywilizacji, kultury i sztuki. Nurt ten byt gtéwnie dzietem tych mtodych
twoércéw, ktérzy nie identyfikujac sie z tymi ideatami postanowili w ten lub
inny sposob zdezerterowac z pola bitwy i nie uczestniczyé w tym wszystkim, by
z przerazeniem przygladaé sie temu ponuremu pobojowisku z bezpiecznej od-
legtosci. Przyszli dadaisci nie zamierzali bowiem ging¢ wraz z upadkiem dotych-
czasowego porzadku $wiata. Gromadzili sie tam, gdzie to byto wéwczas mozliwe,
w neutralnych enklawach - Szwajcarii, Hiszpanii i Stanach Zjednoczonych. Rola
widzéw spektaklu dziejéw byta jednak dwuznaczna i frustrujaca. Uciekinierzy
z pdl bitewnych chcieli wiec usprawiedliwi¢ swa dwuznaczng postawe wobec
tego, co naprawde dziato sie wokét tych enklaw na wojennych frontach. Nad-
wyrezony juz atakami futurystow gmach starego porzadku zdawat sie w oczach
dadaistéow nieodwotalnie rozpadaé. Nalezato wiec ten proces przyspieszy¢ po-
przez zorganizowang i skupiong wokoét wspdlnego programu dziatalnos¢, roz-
poczeta nieomal jednocze$nie w roku 1916 w Zurychu i Nowym Jorku.

Dadaisci dziatali wiec w przekonaniu, ze w zaden sposéb nie da sie uratowaé
tego, co byto. Poza tym wcale tego nie chcieli, gtoszac dawne futurystyczne

11 Tristan Tzara, ,Lecture on Dada (1924), w: Herschel B. Chipp, Theories of Modern Art. A Sour-
ce Book by Artists and Critics (Berkeley-Los Angeles-London: University of California Press, 1984), 389.
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hasta nawotujace do zburzenia tradycji. Tradycja stanowita dla nich przedmiot
atakéw rownie znienawidzony, jak dla futurystéw. Byli jednak od nich znacznie
radykalniejsi, skuteczniejsi i bardziej konsekwentni. Tzara twierdzit, ze: ,jedynie
kontrast wigze nas z przesztoscig”*2.

Atak dada byt totalny i frontalny, skierowany przeciw dotychczasowej sztuce
oraz catej tradycji kulturowej, z ktérej sie ona wywodzita. Dadaisci zaatakowa-
li wszystko, co stanowito o kulturze mieszczanskiej, a wiec usytuowane byto
w miescie.

DADA ksztattuje $wiat praktycznie wedtug jego danych, uzywa wszystkich form

i sposobow, aby moralizatorsko-faryzejski $wiat mieszczanstwa zniszczy¢ jego
wtasnymi srodkami?s,

Zwrdécenie sie ku nowoczesnej terazniejszosci, ku nattokowi wydarzen bieza-
cych, oraz dorazno$¢ dziatan dadaistow nie spowodowaty u nich tak szerokie-
go i pogtebionego programowo zainteresowania miastem, jak w futuryzmie
czy w konstruktywizmie. Dadaisci, jak wszyscy przedstawiciele awangardy,
zyli w miescie, a takie doswiadczenie oraz obserwacja miejskiej rzeczywistosci
stanowity gtéwny materiat do twdérczosci. W ich nielicznych wypowiedziach na
ten temat nie byto fascynacji miastem, nie dostrzegano w nim niczego pozy-
tywnego, co mogtoby stuzy¢ przysztosci, ktéra ich nie interesowata. W nielicz-
nych dzietach obrazowali chaos wspétczesnego zycia wielkomiejskiego. Miasto
w niewypowiedziany sposéb stato sie w dadaizmie ,nowa naturg”, w warunkach
ktérej zyje wspbtczesny cztowiek. Najpetniej taki obraz ujawnia sie w dada-
istycznych fotomontazach, ktorych struktura jest chaotyczna, a poszczegélne
elementy zostaty przypadkowo potaczone. Fotomontaze, zdaniem dadaistéw,
znacznie lepiej radzity sobie z interpretacja rzeczywistosci niz poezja, poniewaz
obraz zawierajacy reprezentacje realnych przedmiotéw, bedacych czescig ma-
terialnej rzeczywistosci, w przeciwienstwie do poezji, nie byt ,skazany na utrzy-
mywanie z nimi stosunkow czysto platonicznych”*4.

12 Hans Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, ttum. Jacek S. Buras (Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, 1986), 50.

13 Raoul Hausmann, DADA in Europa (1920), w: Barbel Schrader, Jirgen Schebera, Kunst-Me-
tropolie Berlin 1918-1933 (Berlin-Weimar: Aufbau-Verlag, 1987), 100.

14 Tekst wstepu do katalogu wystawy Maxa Ernsta ,Exposition Dada, Max Ernst” w Galerie
au Sans Pareil, Paryz 3.05. - 3.05. 1921 opublikowany zpstajr pdzniej w: André Breton, Les pas perdus
(Paris, 1924), 101; André Breton, [Wstep], ttum. Maria Swinoga, Obscura nr 2 (1988): 10.
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Prowokacyjny i wywrotowy charakter fotomontazu wynikat ze specyficznego
dla niego taczenia formy i tresci. W pracach z kregu dada berlinskiego wywro-
towa tresc byta skrajnie demaskatorska i jawnie polityczna, a fotomontazowa
forma jedynie ja podkreslata. Manifestowaty sie w niej nienawis¢ i obrzydze-
nie do $wiata wielkomiejskiej burzujskiej kultury, w ktérym nic nie zastugiwato
na szacunek i przetrwanie, nawet cztowiek, ktéry zdaniem dadaistow ,nie jest
dobry - jest bydleciem”?>. Fotomontaze Johna Heartfielda, Raoula Hausmanna
czy w mniejszym stopniu Hannah Héch, byty zywiotowe, gwattowne i brutalne.
Ukazywaty chaos, zestawiaty w absurdalny sposéb elementy réwnie - ich zda-
niem - absurdalnej i chaotycznej rzeczywistosci. Fotomontaze dadaistyczne nie
tworzyty obrazéw-iluzji - byty obrazami-wizjami.

Odbiorca tych dziet, ktéry dotychczas posiadat poczucie kontroli nad rzeczywi-
stoscig, m.in. poprzez obrazowanie, nie byt przyzwyczajony do tak drastycznej
rozbieznosci miedzy codziennym doswiadczeniem wizualnym a pokazywanym
mu przez dada obrazem, ktérego tresc¢ opierata sie ponadto na fragmentach
uznawanejzawiarygodngi dokumentalna fotografii. W dualistycznym fotomon-
tazu $wiat jawit sie jako chaos i bez-sens. Arp gtosit jeszcze w Zurychu: ,Dada
jest prazrodtem wszelkiej sztuki. Dada opowiada sie za ‘bez-sensem’ sztuki, co
nie oznacza jednak bezsensu. Dada jest bez sensu podobnie jak natura”e.

Chaos obrazéw odpowiadat chaosowi $wiata i byta to jedyna relacja tacza-
ca obie te sfery. Sam obraz w sferze formy i tresci nie miat juz nic wspélnego
z dawnym, bezpiecznym obrazem nalezacym do porenesansowej tradycji sztuki
nowozytnej. Brutalny chaos prac Heartfielda czy Hausmanna oraz precyzyjne
mistyfikacje Ernsta miaty ten sam cel - staraty sie zburzy¢ poczucie bezpieczen-
stwa mieszczanskiego widza wobec $wiata i jego przedstawienia. Nad zadnym
z nich nie mégt zapanowac w petni, a chaotyczna rzeczywistosc lat wojny oraz
rewolucji zdawata sie to potwierdzaé, jakby wymykajac sie spod kontroli.

Dada oraz futuryzm koncza pierwszy etap Wielkiej Awangardy, w ktérym zosta-
ty podjete wtasciwie wszystkie podstawowe problemy formacji awangardowe;j.
Surrealizm i konstruktywizm mégt kontynuowac swe dziatania, na oczyszczo-
nym i wyzwolonym od tradycji terenie. Oba nurty zaproponowaty programy po-

)

15 George Grosz, ,Zamiast biografii (1925)," w: Artysci o sztuce..., 326.
16 Cyt. za: Richter, Dadaizm..., 55.
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zytywne i konstruktywne, stuzace wielokierunkowej i wielopostaciowej prak-
tyce.

Surrealizm

Podobnie jak w dadaizmie, w fotografii surrealistycznej miasto nie jest wspa-
niatym fenomenem cywilizacyjnym, zachwycajacym tempem, dynamika zycia
i nowoczesnoscia. Uimowane byto jako zjawisko statyczne, pozbawione tego
wszystkiego, co fascynowato futurystéw, a konstruktywistéw mobilizowato do
dziatania.

Surrealisci poszukiwali w miescie tego, co byto w nim ukryte i potocznie niedo-
strzegalne, tego, co stanowito surréel (nadrzeczywistosé). Jednym z najskutecz-
niejszych narzedzi stuzacych do tych poszukiwan oraz obrazowania wynikaja-
cych z nich odkry¢ byta fotografia. Dla surrealistow liczyta sie jej obiektywnosé,
nieuleganie presji wrazen zmystowych przetwarzanych nastepnie przez umyst.
Poza tym precyzja rejestracji, spontanicznosc i arbitralnos¢ wszechogarniaja-
cego spojrzenia kamery oraz niedajaca sie do konca kontrolowaé mechanicz-
nos$¢ procesu przypominaty automatyzm psychiczny, na ktérym m.in. opierato
sie dziatanie surrealisty. To czynito obraz fotograficzny petnoprawnym i atrak-
cyjnym sposobem miejskich - i nie tylko miejskich - poszukiwan oraz odkryc¢
surrealizmu. O ich owocnosci $wiadczg strony pism i ksigzek surrealistycznych,
w ktorych dominujg obrazy fotograficzne. Wsrod nich wystepujg liczne moty-
wy miejskie.

Jednym z takich odkry¢ byty publikowane w wielu wydawnictwach surreali-
stycznych zdjecia Jeana Eugéne’a Atgeta (1856-1927). Caty jego niezwykle
bogaty i oryginalny dorobek fotograficzny stanowia zdjecia Paryza. Nie przed-
stawiajag one jednak najbardziej znanych i reprezentacyjnych miejsc. Atget reje-
strowat to, co uznawat za intrygujace i czasami tajemnicze, to, co lubit, a z czego
wiele - zarok czy dwa - miato znikng¢’. W jego fotografiach najbardziej uderza
osobiste i odkrywcze wobec codziennej rzeczywistosci widzenie. Jeden z po-
etéw surrealistycznych, Robert Desnos, tak je charakteryzowat: ,Przez trzy-

17 Jako skutki kontynuacji przebudowy Paryza w latach 1852-1870 przez Georges-Euge-
ne Haussmanna.

67



68

Lech Lechowicz

dziesci lat Atget fotografowat caty Paryz z cudowng obiektywnoscig tworzac
sen i niespodzianke”?8,

Podobng w charakterze wizje Paryza, choc¢ nie tak rozbudowang i kompletna,
pokazat Brassai (Gyula Halasz, 1899-1984) w seriach swoich zdjeé. Artysta
zwiazany byt ze srodowiskiem paryskich surrealistow, publikujgc swoje prace
w ich wydawnictwach. Brassai przedstawit Paryz w porze nocnej. Noc nie tyl-
ko zmienia obraz ludzi i rzeczy, ale tez ujawnia zupetnie nowe oblicze miasta.
W dtugiej serii zdje¢ wida¢ mato znane i tajemnicze przejawy nocnego zycia
miasta, bedgcego swoistym organizmem, oraz jego mieszkancow. W 1933 roku
Brassai wydat ksigzke Paris de nuit (Paryz nocy), a niektére z jego paryskich zdjeé
zostaty opublikowane w surrealistycznym czasopismie ,Minotaur” (1934).

W surrealizmie miasto byto nie tylko srodowiskiem kulturowym, ale takze
zredukowang do rzeczywistosci miejskiej ,nowa naturg” cztowieka wspodtcze-
snego. Surrealisci odrzucali tez optymistyczng wiare w postep cywilizacji, tak
charakterystyczna dla futurystéw oraz konstruktywistéw. Grupa Bretona skie-
rowata swe dziatania do wewnatrz cztowieka, aby przygotowac i ,poszerzyc go
samego w sobie”, a tym samym skomunikowac i zjednoczy¢ z bytem nadrzed-
nym - z nadrzeczywistoscia. Przy pomocy obrazu fotograficznego odnajdywano
niezwykte przedmioty na ulicach, placach, podwérkach i witrynach sklepowych.
Odkrywano cudownosci codziennego zycia, ktore umykaty nawet wyczulonej
i wnikliwej uwadze surrealistéw nieuzbrojonych w obiektyw kamery fotogra-
ficznej. Byty to obrazy rzeczy przynalezacych do rzeczywistosci miejskiej, ale
przywotujace skojarzenia surrealistyczne, niczym spotkania reprezentantéw
dwdéch odlegtych swiatow w trzeciej, fizycznej realnosci ulicy, podwoérka, bramy.
Tak jak na fotografii Eli Lotara Abattoir (1929), gdzie wida¢ m.in. stojace réwno
pod $ciang odciete, catkowicie realne, bydlece nogi. Podobne obrazy ewokuja
fotografie Brassaia z cyklu Sculptures involontaires (1933). Sa tam fantastycznie
pogniecione bilety czy odnalezione w kieszeniach puste pudetka papierosowe.
Podobnga funkcje ewokujaca obraz surrealistyczny miaty petnié¢ fotografie za-
gadkowej ikonografii scian, bram i muréw Paryza sktadajace sie na cykl Graffiti
(1933).

18 Robert Desnos, ,Spectacles de la rue. Eugéne Atget (1928),” w: Photography in the Modern
Era. European Documents and Critical Writings, 1913-1940, red. Christopher Phillips (New York: The
Metropolitan Museum of Art, Aperture, 1989), 16-17.
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W miescie rozgrywaja sie takze losy btagdzacych po ulicach Paryza bohateréw
dwoch ksigzek André Bretona: Nadja (1928) i LAmour fou (1937). Ich narracje
tworzy nie tylko literacki tekst, ale takze wizualnie dopetniajace go fotografie
miejskich zautkéw, witryn, czy tez préby uchwycenia kamera ulicznych zdarzen.
Wystepujace w nich motywy miejskie stuzg ukazaniu miejskiego organizmu,
majacego wptyw na losy bohateréw.

Konstruktywizm

W konstruktywizmie u zrédet zainteresowania miastem legto przekonanie, ze
technika, cywilizacja oraz cztowiek i sztuka tacza sie ze sobg i nie sa w opozycji
wobec siebie. Wspotczesna cywilizacja stworzyta takie samo ,naturalne” Srodo-
wisko do zycia dla wspdtczesnego cztowieka, jakim dla cztowieka pierwotnego
byta puszcza. A moze nawet bardziej ,naturalne”, bo bedace dzietem jego same-
go. Owocem mariazu nowoczesnej kultury i cywilizacji stato sie zupetnie nowe
srodowisko miejskie - ,nowa natura”.

Dla jednych, jak dla Mondriana, odejscie od natury wspétczesnego ,kulturalne-
go cztowieka” oznaczato zwrot ku abstrakcji: ,Dzisiejszy kulturalny cztowiek
odwraca sie stopniowo od rzeczywistosci natury i zycie jego staje sie coraz bar-
dziej abstrakcyjne”®?. Dla innych, jak dla El Lissitzky’ego, wspotczesna cywiliza-
cja nowoczesna byta ,nieznang przedtem naturg”®. Te nowa nature nalezato
ksztattowac i obrazowac zgodnie z wymogami nowoczesnosci, poniewaz: ,zyje-
my w miastach, naszymi tgkami jest asfalt, naszym gwiazdzistym niebem lampy
tukowe, naszymi lasami stupy wysokiego napiecia”?.

Nowoczesnos$¢ skondensowana w wielkim miescie wywotata nie tylko gtebokie
zmiany w materii wielkiego miasta, ale takze we wspoétczesnych jego mieszkan-
cach. ,Przez ogromny rozwdj techniki i wielkich miast nasze organy recepcyj-

19 Piet Mondrian, ,Neoplastycyzm w malarstwie (1917)," w: Artysci o sztuce..., 395.
20 El Lissitzky, ,1924+/+ 00 - = NASCI (1924)” cyt. za: Andrzej Turowski, Miedzy sztukg a komung.
Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1932, ttum. Leon Kasajew (Krakow: TAIWPN Universitas, 1998), 248.

21 Jest to cytat z tekstu Hansa Windischa opisujacego rzeczywistos¢, ktora ma przedstawic
nowa fotografia. Zaréwno jej opis, jak i uzasadnienie ,nowego widzenia” pokrywaja sie z pogladami kon-
struktywistéw. Windisch nie nalezat do nich, ale wspotpracowat m.in. z Laszlé Moholy-Nagy'em. Zob.
Hans Windisch, 1928/1929, ,Das Deutsche Lichtbild” 1928-1929, snlb.
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ne rozwinety swe zdolnosci symultaniczne, akustyczne i optyczne”??. Zdaniem
konstruktywistéw przemiany cywilizacyjne osiagnety taki stopien komplikacji
ilosciowej, ze doprowadzity do niemal jakosciowych zmian w samym cztowie-
ku, w zakresie jego zdolnosci percepcji $wiata zewnetrznego. Stworzone przez
cztowieka warunki materialne przerosty wiec jego mozliwosci zaadaptowania
sie. Wprowadzona w codzienne zycie technika znacznie wyprzedzita ewolucje.

Stwierdzenie to odnosito sie zarowno do sfery aktywnosci produkcyjnej arty-
stycznej i nie-artystycznej cztowieka, jak i jego uczestnictwa w wielkich pro-
cesach cywilizacyjnych, takich jak: masowos¢ zycia wspoétczesnego wielkiego
miasta czy nattok oddziatujgcych w nim na jednostke bodZcéw. Konstruktywisci
byli przekonani, ze: ,wiekszos$¢ ludzi naszej epoki posiada wcigz swiatopoglad
okresu najprymitywniejszych lokomotyw”%. Ich $wiadomos¢ nie nadaza za wa-
runkami cywilizacyjnymi, w jakich zyja. Z tego tez wynikata potrzeba nauczenia
ich postrzegania nowoczesnego $wiata z réznych punktéw widzenia.

Jednym z powoddéw tego byta wspotczesna architektura, znakiem ktorej staty
sie wielopietrowe budynki, zmuszajace do radykalnych spojrzen w dét lub gore.
W jednym ze swych tekstéw Lissitzky wykorzystat reprodukcje zdjeé, ktére
umiescit obok apelu na ostatniej stronie publikacji Czetowiek miera wsiech port-
nych... a architiekturu mier'tie architiekturoj (Cztowiek miarq wszystkich krawcoéw...
a architekture mierzcie architekturg, 1926), poswieconej wspdtczesnej archi-
tekturze. Obok zamiescit ,instrukcje uzycia”: ,Sposéb uzycia: Przechyl gtowe,
podnies strone, spéjrz od dotu do goéry, a wtedy zobaczysz"?4. Zdjecia wykonane
byty w radykalnych skrétach perspektywicznych, oddajacych sposéb patrzenia
mieszkanca wielkiego miasta.

W roku 1928 Rodczenko konkretnie i na przyktadach wyjasnit koniecznos¢ sie-
gania w fotografii po nowe formy obrazowania, aby lepiej poznac i zrozumieé
nowoczesna rzeczywistos¢ miejska:

22 Laszlo Moholy-Nagy, Malerei, Fotografie, Film (Minchen: Albert Langen Verlag, 1927); ttum.
pol.: Laszlé Moholy-Nagy, ,Malarstwo, fotografia, film,” ttum. Lech Lechowicz, Obscura nr 1-2 (1985):
36.

23 Laszlé Moholy-Nagy, ,Die Zukunft des fotografischen Verfahrens,” w: Laszlé Moholy-Nagy,
Malerei, Photographie, Film (Minchen: Albert Langen Verlag, 1925), 27; ttum. pol.: Laszlé Moholy-Nagy,
,Przysztos¢ procesu fotograficznego,” ttum. Lech Lechowicz, Obscura nr 8 (1988): 32.

24 El Lissitzky, ,Czetowiek miera wsiech portnych,” ASNOWA. Izwiestija Assocyacyi Nowych Ar-
chitiektorow 1926 (Moskwa), snib., 8.
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Wspbtczesne miasto z jego wielopietrowymi domami, specyficzne budowle fabryk,
zaktadéw itp. jedno-dwupietrowe witryny, tramwaj, auto, reklamy swietlne i prze-
strzenne, parowce oceaniczne, aeroplany [...] to wszystko, co prawda nieznacznie,
przesuneto rutynowa psychike percepcji wzrokowej. Zdawac by sie mogto, ze jedy-
nie aparat fotograficzny jest w stanie odda¢ wspoétczesne zycie?.

Zupetnie inny poglad na wielkomiejskos$¢ i podmiejskos¢ jako na ,nowa nature”
stworzong przez cztowieka reprezentowali przedstawiciele powojennej gene-
racji wspottworzacej m.in. sztuke neoawangardy. Nie podzielali oni zachwytu
i fascynacji nowoczesnym miastem swych poprzednikéw. Dla nich ,nowa natu-
ra” miejska byta budowana na gruzach ,starej natury”. Wywodzili sie oni gtow-
nie z mtodziezowych ruchéw kontrkultury, ktére zaczety sie rozwija¢ w latach
50. XX wieku i dziataty w kolejnych dekadach, osiggajac kulminacje w symbo-
licznym roku 1968. Man-altered Landscape?® (pejzaz zmieniony przez cztowieka)
nie byt juz dla nich przedmiotem dumy, tak jak dla przedstawicieli awangardy
i progresywnych srodowisk lat 20. i 30, lecz Zzrédtem rozterek i napie¢ oraz
przedmiotem krytyki.

Summary

The big city as a new nature in photography in the circle of the avant-garde
(1909-1939)

The two titular questions, i.e. the city and photography, featured in all
avant-garde currents as a major subject matter of theoretical statements and
artistic practice. Futurism was the first to address the topics related to them
in the early 20th c., ushering in the history of avant-garde art in 1909. It was
followed by Dada, Surrealism, and Constructivism that continued the radical
shifts in art in the 1920s and 1930s. In each of the above currents the reality
reflected upon and depicted by avant-garde was reduced to the big city, which

25 Aleksandr Rodczenko, ,Puti sowriemiennoj fotografii (1928),” Nowyj Lef nr 9 (1928): 34-37;
ttum. pol.: Aleksandr Rodczenko, ,Drogi wspotczesnej fotografii,” ttum. Konrad Frejdlich, Obscura nr 8
(1988): 30-36.

26 Taki byt fragment tytutu wystawy oraz katalogu ,New Topographics: Photographs of a Man-
-Altered Landscape” w International Museum of Photography w George Eastman House w Rochester
w pazdzierniku i listopadzie 1975 roku. Autorzy przedstawionych tam fotografii wyrazali niepokdj
zwiazany z ekspansja cztowieka w nature.
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allegedly impacted modern humans, who created it as much as they could. For
the avant-garde, the metropolitan reality of streets and factories eclipsed na-
ture and the natural landscape. Physically distinct, topographically separated
from the surrounding nature, expanding geographically and in terms of popu-
lation, the city absorbed the 20th-century phenomena of modernity. Brought
to it by human activity, such phenomena developed mainly in the urban context
and served urban life. At the turn of the 20th century, the share of metropolitan
phenomena of modernity in human life exceeded the quantitative scale which,
according to avant-garde, brought about shifts in the quality of human life, con-
sciousness, and visual perception in the early 20th century.

Modern man was surrounded by a new living environment, which the repre-
sentatives of the avant-garde identified with “new nature”, contrasting it with
the “old nature” found outside city limits. “Old nature” was handed to humans
as it is, as they find it. By contrast, people impact what surrounds them in the
city as it is the result of their actions. The problem of the city, its inherent phe-
nomena of modern civilisation, and its matter made up of individual buildings,
architectural compounds, and the urban infrastructure that connects them,
have been present in the statements of all avant-garde movements since the
first contributions of the Futurists. They were present in avant-garde poetics
and in the practice of its imaging, in iconography in visual arts and in the subject
matter and motifs in literature.

Futurism was first to address the question posed in the title. The concept of Fu-
turist art was total in terms of programme and practice. It covered the entire
field of art and all that the Futurists deemed indispensable to create new art.
The artists rejected all earlier art and created new, futurist art, responsive to
the challenges of modern reality in the early 20th century. The reality of the big
city described by the Futurists accumulated such phenomena of modern civili-
sation as cars, buses, and trams. The modern human being, a resident of the big
city, experienced a reality whose elements were not part of nature but rather of
man-made modern culture.

References to the big city reality by representatives of Dadaism, another
avant-garde current, did not trigger the broad and deep interest in the city as
did Futurism and Constructivism. Like all representatives of avant-garde, Da-
daists lived in the city and this experience and observation of the urban reality
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were the principal feed for their art. Their infrequent statements on the topic
did not express fascination with the city. It was not seen as contributing some-
thing positive to the future, which did not interest them. Few of their works re-
flected the chaos of contemporary urban life. In a tacit way, in Dadaism the city
became an oppressive “new nature”. The chaos present in Dadaist images, main-
ly photomontages, corresponded to the chaos of the world and this was the only
relationship linking the two realms.

In photography in Surrealism, which emerged after Dadaism, the city is not
a magnificent phenomenon of civilisation which dazzles one with its pace, dy-
namism of life, and innovativeness. It was seen as a static phenomenon, lacking
all that fascinated the Futurists and spurred the Constructivists for action. The
Surrealists looked for what was hidden and commonly invisible in the city, what
constituted the surréel (the surreal). Photography was one of the most effective
tools for these explorations and for depicting the results of their discoveries.
What mattered to the Surrealists was its objectivity, not yielding to the pres-
sure of sensory impressions subsequently processed by the mind. This made
the photographic image a legitimate and attractive means of explorations and
discoveries of Surrealists in the city and not only there. The pages of Surrealist
texts, books included, which feature numerous urban motifs, bear witness to
their fruitfulness. In Surrealism, the city was both a cultural environment and
the “new nature” of modern man, reduced to urban reality. The Surrealists also
rejected the optimistic belief in the progress of civilisation so characteristic of
the Futurists and Constructivists. Breton’s group turned their efforts to the in-
ner man in order to “expand him in himself” and thus communicate and unite
him with a superior being, with the super-real. The photographic image helped
to find unusual objects in streets, squares, courtyards, and shop windows. These
discovered wonders of everyday life escaped even the sensitive and discerning
attention of the Surrealists, not armed with the lens of a photographic camera.
These were images of objects making up the urban reality yet with Surrealist
associations, encounters of representatives of two distant worlds in a third, tan-
gible reality of a street, yard, and gate.

The interest of the Constructivists in the city grew out of the conviction that
technology, civilisation, humans, and art are interlinked rather than opposed
to one another. Contemporary civilisation created the same “natural” environ-
ment which was a habitat for modern man as the primeval forest was for primi-
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tive man. Actually, this urban environment may have been even more “natural’,
as it was created by humans. The result of the merger of modern culture and
civilisation was a completely new urban environment, “unprecedented nature”.
According to the Constructivists, the transformation of civilisation had reached
a degree of quantitative complexity which led to nearly qualitative changes in
human beings and their ability to perceive the external world. The material con-
ditions created by humans have thus outgrown the human ability to adapt. The
effects of the introduction of elements of modern technology into the lives of
big city dwellers were considerably ahead of evolution. Thus, humans required
support in learning about and taming this “new nature”. This support was to be
provided by modern photography, which rejected the previous conventions of
imaging and the visual perception and consciousness they contributed to.

A completely different view of the metropolitan and suburban as man-made
“new nature” was represented by the post-war generation members who con-
tributed e.g. to the art of the neo-avant-garde. They did not share their prede-
cessors’ admiration for and fascination with the modern city. For them, urban
“new nature” grew out of the ashes of “old nature”.
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Dziwne widoki miasta
Abstrakt

Autor artykutu analizuje metody wykonywania fotografii architektonicznej

na przyktadach prac Romana Stefana Ulatowskiego oraz opisuje jego zwiazki

z doswiadczeniem bezposredniego odbioru obiektu architektonicznego.
Korzystajac ze zrédet oraz doswiadczen wtasnych opisuje role korekgji
perspektywy w dysonansie miedzy doswiadczeniem bezposrednim a ogladaniem
fotografii. Istotna dla artykutu jest droga, jaka przemierza wizerunek architektury
od wizji poprzez projekt, realizacje i ponowna rejestracje na ptaszczyznie
fotografii. Wazna dla niniejszych rozwazan mechanika powstawania projekgji

na materiale Swiattoczutym staje sie pretekstem do omdwienia motywacji
fotografujacego w znalezieniu kompromisu miedzy obrazem a rzeczywistoscia.

Stowa kluczowe: Roman Ulatowski, znieksztatcenia, miasto, obrazowanie
miasta, architektura, fotografia

Strange views of the city
Abstract

The author of the article analyzes the methods of architectural photography
using examples of works by Roman Stefan Ulatowski and describes its
connection with the experience of directly perceiving an architectural object.
Utilizing sources and personal experiences, the author discusses the role

of perspective correction in the dissonance between direct experience and
viewing a photograph. The article focuses on the journey of the architectural
image from vision, through design, to realization, and its re-registration in
the photographic plane. The mechanics of image formation on photosensitive
material, which is significant to these considerations, serves as a pretext to
discuss the photographer’s motivation in finding a compromise between the
image and reality.

Keywords: Roman Ulatowski, distortion, city, city imaging, architecture,
photography



Dziwne widoki miasta
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Wstep

Gdy niedoswiadczone, ale ciekawskie oko przemierza przepastne archiwa foto-
grafii Poznania autorstwa Romana Stefana Ulatowskiego, poza zachwytem nad
wizerunkami miejsc i zabytkéw okresu miedzywojennego, moze dostrzec tez
w nich cos$ dziwnego. Dziwnos¢ ta dotyczy w szczegdlnosci obrazow obiektow
wysokich, fotografowanych z bliska, z poziomu ulicy lub wnetrz, gdzie $ciany
pomieszczen znajdowaty sie blisko obiektywu. Mézg za tym okiem ukryty nie
potrafi wskaza¢ powodu tego dysonansu: z jednej strony zachwyca sie wspa-
niatymi technicznie fotografiami, z drugiej strony podswiadomie zdaje sobie
sprawe, ze na zywo nie da sie tak obejrze¢ miasta. To oko i mézg nalezg zapew-
ne do jednego z najlepszych naukowcow na $wiecie - ciggle zadajacego pyta-
nia dziecka. Dorosty, ale nieszkolony w patrzeniu mézg niczemu sie nie dziwi.
Przyzwyczait sie, ze architektura ,musi by¢ prosta”, przeciez Sciany takie wta-
$nie s3. Ten moézg to wie, bo sam sprawdzit, poza tym widziat na pocztéwkach,
wizualizacjach, planach, rysunkach, w gazetach, Internecie i telewizji. Nie zadaje
pytan, wie, Ze patrzy na zdjecie - wizerunek ,zdjety”, a wiec prawdziwy. Jednak
doswiadczone, szkolone w patrzeniu oko wie, ze powodem dysonansu dziecka
jest korekcja perspektywy, tym silniejsza, im wyzszy obiekt, tym silniejsza, im
Z nizszego putapu go obserwujemy. Patrzac niedoktadnie mozna ulec wrazeniu,
ze linie okien i Scian rozszerzaja sie ku gorze, przypatrujac sie jednak widaé, ze
tak nie jest. Linie sg proste, réwnolegte do krawedzi kadru, wszystko jest ide-
alnie réwne, tak jak w rzeczywistosci, tak jak zapewne byto na projekcie. Skad
wiec ten dysonans? Dlaczego miasto na fotografii wydaje sie tak inne?

Wizerunek obiektu architektonicznego przemierza ciekawa droge. Pierwszym
jego etapem jest wyobrazenie architekta uwzgledniajagce doswiadczenie od-
biorcy: ogladajacego, odwiedzajgcego, przechodzacego obok, mieszkajacego
czy w nim pracujacego. Drugim etapem jest projektowanie, podczas ktérego
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architekt wezmie pod uwage proporcje, umiejscowi posta¢ cztowieka wobec
budynku, zadziata skalg, $wiattem, proporcjami i perspektywa, wezmie tez pod
uwage miejsce obserwacji obiektu, wpasuje go w otoczenie, linie zabudowy®.
Jednoczesnie scistosc przedsiewziecia architektonicznego sprawi, ze powstate
rysunki, a pdzniej projekt beda traktowac perspektywe tak, jakby wyboér punk-
tu obserwacji narysowanych form byt nieograniczony przestrzennie. Gdy pro-
jekt zostanie zrealizowany, bezposrednie doswiadczenie budynku uwzglednia
wszelkie znieksztatcenia perspektywiczne, cho¢ oko przecietnego odbiorcy
nie odbiera tego w petni, gdyz z wtasnego doswiadczenia wie on, ze budynki sa
przeciez proste. Dysonans ten musi z kolei uwzgledni¢ fotograf, ktéry biorac
do reki aparat poszukuje punktu widzenia, ktéry da mu mozliwos¢ uchwycenia
budynku z mozliwie niewielkimi znieksztatceniami, cho¢ czesto, z koniecznosci,
z uzyciem obiektywu szerokokatnego.

Budynek wiec istnieje, jest realnym, namacalnym obiektem, powstat na pod-
stawie wyobrazenia zbudowanego na doswiadczeniu obserwacji przestrzeni,
zamknietego pdzniej w réwniez realnie istniejacy projekt. Budynek ten jest do-
Swiadczany, dotykany, ogladany i na podstawie tego powstaje fotografia nego-
cjujaca miedzy doswiadczaniem a projektem. Na zadnym etapie tej drogi wize-
runek obiektu nie oddaje jego cech w petni. Fotografia, mézg potgczony z okiem
czy papier nie majg mocy go ,udokumentowac”. Kazde z tych przedstawien jest
wyjatkowe, a fotograficzne wydaje sie najbardziej dziwne.

Miasto Romana Stefana Ulatowskiego

Okres po Wielkiej Wojnie w Polsce byt czasem odbudowy. Jeszcze chwile wcze-
$niej rozbite przez zaborcéw panstwo polskie potrzebowato nie tylko unifika-
cji, ale réwniez wtasnej, spojnej tozsamosci. To czas taczenia Srodowisk, czas
poczatku budowy archiwéw. W tym wtasnie okresie Jan Buthak pracowat nad
swoimi fotografiami miast polskich, a w Poznaniu, z tozsamym zamiarem, dzia-
tat Roman Stefan Ulatowski. Jego prace, rozpoczetg jeszcze przed odzyskaniem
niepodlegtosci, cechujg wysoka starannos¢ i sprawnos¢ techniczna. Fotografie

1 Btazej Filanowski, ,Obrazy niedostrzegalnej architektury,” w: Zaktécone spojrzenie - fotogra-
fia i strategie widzenia, red. tukasz Biatkowski, Katarzyna Oczkowska (Muzeum Fotografii, Uniwersytet
Papieski Jana Pawta |1, Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN: Krakow, 2017), 106.
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Ulatowskiego ukazujg miasto w panoramie, w tle codziennego zycia jego miesz-
kancéw, najwazniejsze obiekty architektoniczne, wnetrza zaréwno budowli
uzytecznosci publicznej, jak i sakralnej, a nawet szczegoty: rzezby, ornamenty-
ke, reprodukcje malarstwa i przedmioty. Swoje fotografie Ulatowski zamykat
w teki - tematycznie utozone zbiory fotografii. Mozna odnie$é wrazenie, ze jego
celem byta budowa kompletnego wizerunku miasta, nie pojedynczych, wyrwa-
nych z kontekstu otoczenia wizerunkéw obiektéw i ludzi, ale petnego przegladu
tego, jak wygladat Poznan.

Roman Stefan Ulatowski nauke zawodu fotografa rozpoczat w Poznaniu, jed-
nak chcac poszerzyé swoéj warsztat wyjechat szybko do Niemiec. Praktykowat
w znanych zaktadach fotograficznych w Dreznie, Monachium i Berlinie, ktére
specjalizowaty sie w portrecie. Korzystajac z muzedw, galerii i bibliotek tych
miast zgtebiat swojg wiedze o sztuce, nie tylko fotograficznej. W 1905 roku
wrécit do Poznania, gdzie przez 3 lata pracowat na stanowisku kierownika
JAtelier Rubens”, a po trzech latach przeniést sie do Bydgoszczy, gdzie zatozyt
wtasny zaktad ,Atelier Rembrandt”. To wtasnie w Bydgoszczy Ulatowski zaczat
zajmowac sie fotografowaniem architektury. Wrécit do Poznania tuz przed wy-
buchem | wojny Swiatowej, otwierajac dziatajacy pod jego nazwiskiem zaktad
fotografii, zlokalizowany przy Placu Wolnosci. Od tego momentu fotografowat
Poznan.

Ulatowski swoje fotografie wykonywat aparatem wielkoformatowym, naswie-
tlajac negatyw przygotowany w technice bromowo-srebrowej. Oznaczato to
prace ze statywu, powolng, z namystem, wymagajgca doktadnosci, ale réwniez
dajacg mozliwos¢ manewrowania pozycjg obiektywu wzgledem powierzchni
Swiattoczutej. Zachowata sie fotografia ratusza poznanskiego?, gdzie fotograf,
chcac zmiescic¢ obiekt w kadrze jednoczesnie nie zmieniajac kata padania osi
optycznej wobec fasady, uniést optyke tak wysoko wzgledem szklanej ptyty, ze
na gornych krawedziach kadru zarysowata sie winieta. To samo zdjecie zdaje
sie by¢ wybrzuszone posrodku, mimo ze wszystkie linie ratusza sg rownolegte,
a katy proste. Patrzac na wieze ratuszowg, obserwujemy otwory okienne od
dotu, niemal widzac kryjacy sie wewnatrz sufit, z kolei patrzac na schody wej-
$ciowe na poziomie ulicy, widzimy ich ptaszczyzne z géry, niemal z perspektywy

2 Wirtualne Muzeum Historii Poznania Cyryl, obiekt: CYRYL_18_1_9 0009 https://cyryl.
poznan.pl/content/archive/288/aJGEB7aobvdIRQovézyR.jpg (25.05.2024).
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szybujgcego ptaka. Ulatowski musiat wykonac te fotografie z okien kamienicy
znajdujacej sie naprzeciwko ratusza. Tym samym byt ograniczony nie tylko po-
zycja okna, ale rowniez jego odlegtoscia od obiektu, co zmusito go do uzycia sze-
rokokatnej optyki. | choé¢ dystorsja beczkowata jest na tych fotografiach niedo-
strzegalna, to tak bliska odlegtos¢ fotografowania sprawia, ze mamy wrazenie
bycia znaczaco blizej sSrodka budowli niz jej szczytu i podstawy.

II. 1. Ratusz poznanski, fot. Roman Stefan Ulatowski, ze zbiorow Biura Miejskiego Konserwatora
Zabytkéw w Poznaniu. Zrédto: cyryl.poznan.pl (13.06.2024)

Na innej fotografii Roman Ulatowski zarejestrowat wizerunek kosciota ber-
nardynéw?. Tym razem fotograf miat odpowiednio duzo miejsca aby stanac
w znacznej odlegtosci i opisany wyzej efekt wybrzuszenia jest juz o wiele sta-
biej dostrzegalny. Zarejestrowany budynek przypomina makiete - forme, ktéra
mozna uchwycié¢ w dtoni. W rzeczy samej przypomina rysunek architektoniczny.
Ogladajacy nie ma poczucia skali obiektu, a efekt ten podbity jest przez niewiel-
ki format odbitki - zaledwie 12 x 17 cm.

Inny ciekawy przyktad stanowi fotografia fasady miedzywojennej katedry po-
znanskiej*. Ulatowski wykonat jg ze znacznej odlegtosci, ale z poziomu ulicy,

3 Wirtualne Muzeum Historii Poznania Cyryl, obiekt: CYRYL_18_1_7_0004 https://cyryl.
poznan.pl/content/archive/292/PLy2dylxaQeFqBR8TAst.jpg (25.05.2024).

4 Wirtualne Muzeum Historii Poznania Cyryl, obiekt: CYRYL_18_1_7_ 0006 https://cyryl.
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i ponownie dokonat korekcji perspektywy, manewrujac pozycja osi optyczne;.
Widz spodziewa sie, ze wieze katedry powinny chocby lekko schodzi€ sie per-
spektywicznie ku gérze. Tymczasem tak sie nie dzieje, w zamian za to mdzg od-
biorcy zdaje sie odwracac sytuacje, dopytujac, czy wieze te sie nie rozszerzaja.
Fotografiata, jak i wiele innych tego autora, jest przyktadem wysokiego kunsztu
technicznego, jednoczesnie obrazujac réznice pomiedzy spostrzeganiem prze-
strzeni na zywo i na fotografii.

Bedac znawca sztuki Ulatowski na pewno zdawat sobie sprawe z tego, ze spojrze-
nie kamery nie jest doskonate, a rozpatrywanie powyzszych fotografii wyrwanych
z kontekstu catej tworczosci tego artysty zdecydowanie nie oddaje mu sprawie-
dliwosci. O swiadomosci i checi ukazania doswiadczenia miasta moze swiadczyc
choéby sam fakt kompletowania tek. Ponadto wsréd jego fotografii mozna zna-
lez¢ réwniez przyktady, na ktorych architektura jest jedynie ttem wydarzen, tak
jak na fotografii Nowego Rynku (dzi$ Plac Kolegiacki), ukazujacej zycie codzien-
ne na tle Fary, a nawet ludzi patrzacych wprost w obiektyw pracujacego artysty.

Projekcja

Zawierajacymi sie w rozumieniu obrazu ztoZzonego z czynnikéw danych a priori
Stefana Wojneckiego® sg niewatpliwie wszelkie fotografie powstate na pod-
stawie projekcji swiatta. Innymi stowy wiekszos¢ obrazéw fotograficznych
mozna rozumiec¢ jako zapisane projekcje wycinkdéw rzeczywistosci, przy czym
owa projekcja ma znaczenie zaréwno metaforyczne, jak i fizyczne. Na potrzeby
dalszych rozwazan w niniejszym tekscie wezmiemy jednak pod uwage jedynie
to drugie znaczenie. Wybér ten wynika z faktu, ze omawiana dziwnos¢, niereal-
nos¢ fotografii, jest konsekwencja wtasnie tego zjawiska - projekc;ji. Co jeszcze
ciekawsze, zjawisko to stanowi réwniez podstawe procesu widzenia jako pierw-
sze dziatanie oka dostarczajace pdzniej odpowiednimi kanatami nerwowymi
informacji do mézgu. Stad wtasnie Stefan Wojnecki zaliczat obraz widzialny i fo-
tografie do tej samej kategorii obrazéw impulsograficznych®.

poznan.pl/content/archive/292/nTBHrxjDbTmuo4x7RHut.jpg (25.05.2024).

5 Stefan Wojnecki, Moja teoria fotografii (Poznan: ASP w Poznaniu, 1999), 4.

6 Stefan Wojnecki, Fotografia - gwiazda podwdjna kultury (Poznan: Akademia Sztuk Pieknych,
2007),202.
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Ptaszczyzna materiatu $wiattoczutego w aparacie fotograficznym nadaje pro-
jektowanemu na niej obrazowi charakterystyczne cechy. Jesli o$ optyczna
utozona jest pod katem 90 stopni do $rodka tej ptaszczyzny, obraz wydaje sie
ludzkiemu mézgowi do$¢ znajomy - podobny do sposobu, w jaki soczewka oka
projektuje obraz $wiata na siatkdwce. Jesli obserwowana ptaszczyzna, np. scia-
ny, rowniez znajduje sie pod katem 90 stopni do osi optycznej i trafia w sam jej
geometryczny $Srodek, a odlegtos¢ przedmiotowa jest odpowiednio duza, zare-
jestrowane znieksztatcenia perspektywiczne moga by¢ niewykrywalne dla ludz-
kiego oka. W zawodowej fotografii architektonicznej taka konfiguracja wydaje
sie najbardziej pozadana, niestety warunki naturalne bardzo rzadko pozwalaja
na takie ustawienie aparatu. Najczestszymi problemami sa: brak mozliwosci od-
powiedniego uniesienia kamery, zbyt krétka, mozliwa odlegtos¢ przedmiotowa
czy niemoznos¢ ustawienia sie naprzeciw fotografowanej ptaszczyzny. Chcac
utrzymac opracowane przez Filippo Brunelleschiego zasady, fotografowie ma-
newruja pozycja i katem osi optycznej wobec ptaszczyzny obrazowania, korygu-
jac w ten sposéb znieksztatcenia perspektywy. O ile jednak w epoce renesansu,
jak i w epokach po niej nastepujacych, az do wynalezienia fotografii, ten sposob
obrazowania mégt negocjowac miedzy koniecznoscig ukazania katéw prostych
oraz wyobrazeniem zbudowanym przez mozg cztowieka, to posiadajacy okre-
slony w fizycznej przestrzeni punkt widzenia obraz fotograficzny zmuszony jest
pokazac projekcje doktadnie takg, jaka optyka rzutuje na materiat Swiattoczuty.
Z tego tez wzgledu, pomimo utrzymania katéw prostych, fotografowane obiek-
ty moga miec zaburzone proporcje. Nalezy tu tez zaznaczyc, iz istnieje kontro-
wersyjna hipoteza, ze Brunelleschiemu w odkryciach pomégt wynalazek lustra
wklestego, ktéry z fizycznego punktu widzenia stanowi soczewke, za pomoca
ktérej mozna dokonywac projekcji obrazu’.

Co wiecej - odbiorcy architektury w taki sposdb nie widzg. Obraz obserwo-
wany, tak samo jak i pdZniejsze wyobrazenie, jest w gruncie rzeczy synteza do-
Swiadczen. Wielkos¢ obszaru ostrego widzenia na siatkdwce odpowiada mniej
wiecej wielkosci paznokcia widzianego z odlegtosci wysunietego ramienia®. Po-
nadto siatkdwka oka nie jest powierzchnig ptaska, a delikatnie wklesta. Wraze-

7 David Hockney, Secret Knowledge (London: Thames & Hudson, 2014), 212.

8 Piotr Francuz, ,0Oko-Mozg-Sztuka prof. Piotr Francuz, wyktad, Wszechnica FWW,
15.12.2014. https://youtu.be/HLfpP-Ustw8?si=ZqSHPh8sV3BxGTOk (26.05.2024).
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nie wzrokowe samo w sobie stanowi wiec interpretacje sygnatéw nerwowych
wysytanych przez czopki i preciki do pola projekcyjnego naszego mézgu. Jesli
wiec co$ w przestrzeni jest proste, a widzimy to pod katem, nasze wyobrazenie
staje sie syntezg obu informacji. Widziane znieksztatcenie w takim wypadku
rzadko wptynie na wrazenie spostrzegania. Jesli jednak obserwujemy fotogra-
fie, gdzie skorygowano perspektywe, zarejestrowany obiekt moze wydawac sie
dziwny. Dziwnosc¢ ta jest zauwazalna pomimo tego, ze tego typu znieksztatce-
nie wcale nie jest kompletnie obce zmystowi wzroku, funkcjonuje jednak na jego
peryferiach. Aby sie to tym przekonaé, wystarczy skierowac wzrok pod katem
90 stopni na wysoki obiekt architektoniczny i nie zmieniajac punktu fiksacji
wzroku zwrécié uwage na podstawe badz szczyt obiektu. Obszar ten bedzie sie
naturalnie znajdowat poza strefg ostrego widzenia, ale podobieristwo do sko-
rygowanej perspektywy bedzie dostrzegalne. Dzieki temu prostemu ekspery-
mentowi widac, ze owa ,dziwnos¢” wcale nie jest nienaturalna, a dostrzegalna
przez nas, cho¢ w sposéb marginalny.

Jako widzowie jestesmy przyzwyczajeni do perspektywy Brunelleschiego, co
by sie jednak stato, gdybysmy sprébowali stworzy¢ obraz przestrzeni blizszy
doswiadczeniu odbiorcy? Stosujac pewne uproszczenia mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze taka fotografia powinna by¢ syntezg obrazow uwzglednia-
jacych punkty fiksacji otoczone obszarem ostrego widzenia i rozchodzace sie
Z nich na zewnatrz pola nieostrosci, odpowiadajgce widzeniu peryferyjnemu.
Kazdy z obrazéw musiatby by¢ zindywidualizowany dla konkretnego obserwa-
tora oraz uwzgledniac ruch gtowy badz catej postaci, ukazujac paralakse. | cho¢
stanowic¢ to moze ciekawy eksperyment, to nie daje on tak duzej wolnosci spoj-
rzenia widzowi, jak tradycyjny sposéb obrazowania przestrzeni, i moze by¢ ra-
czej nieczytelny.
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II. 2. Kolaz wyobrazonych punktéw fiksacji - praca wtasna
Negocjowanie miedzy doswiadczeniem a fotografig

W jezyku polskim okreslajac fotografie czesto uzywamy potocznego stowa
zdjecie, rozumiejac je jako zdejmowanie wizerunku. Stuszno$é tego zatozenia
jest co najmniej dyskusyjna, gdyz éw wizerunek, ograniczajac sie na potrzeby
niniejszych rozwazan jedynie do wizualnosci, jest zawsze subiektywny - inny
dla kazdego doswiadczajacego. Co wiecej: fotografia wcale go nie obiektywizu-
je. Medium to jest niewolnikiem punktu widzenia, kadru, rejestrowania catosci
projekcji naraz, w jednym momencie, i jak pisat Vilém Flusser, ,zastepowania
wydarzen stanami rzeczy”’. Ta ostatnia cecha wydaje sie na pierwszy rzut oka
doktadnie tym, o co chodzi w fotografii architektury, w koncu ma ona ujgc¢ wta-
$nie stan rzeczy. Gdy jednak wzig¢ pod uwage to, ze akt obserwacji sam w sobie
jest wydarzeniem, sam w sobie dzieje sie w czasie i sktada sie z wielu réznych
perspektyw, paralaks, punktéw fiksacji i zblizen, zauwazymy, ze flusserowski
»stan rzeczy” to w gruncie rzeczy uproszczenie - wytozenie naraz, z jednego
punktu widzenia, wszystkich elementéw projekcji. Przestajg by¢ istotne do-
Swiadczenia, a ich miejsce zajmuja relacje miedzy elementami sfotografowane-
go obiektu. Fotografia architektury nie tylko sptaszcza kompozycje przestrzen-
na do wymiaréw wysokosci i szerokosci, ale rowniez jg wykrzywia. Nawet nie
biorgc pod uwage dystorsji beczkowatej, spojrzenie w sposéb niemozliwy do
uchwycenia dla ludzkiego oka, cho¢ z perspektywy widza zmienia proporcje bu-
dowli, tworzy obraz przyttaczajacy, nienaturalnie prosty lub zminiaturyzowany.
Znaczacay wiekszos¢ obiektéw architektonicznych widz oglada fragmentarycz-

9 Vilém Flusser, Ku filozofii fotografii, przet. Jacek Maniecki (Warszawa: Wydawnictwo
Aletheia, 2015), 43.
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nie, sktadajac swoje wyobrazenie z punktow fiksacji, poruszajac sie wzgledem
budynku, wchodzac do niego, zauwazajac szczegdty i ogdlny kontekst. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze to wtasnie prébowat nasladowaé Roman Stefan Ulatowski,
tworzac swoje teki uwzgledniajgce fotografie architektury, wnetrz, szczegétow
i obiektéw.

Przeglad strategii widzenia miasta w swoim tekscie pt. Fotografia i miasto - dys-
kurs spojrzenia, opublikowanym w ramach publikacji Miasto w Sztuce - sztuka
miasta®, zaproponowata Marianna Michatowska. Wyrdznia ona widzenie pa-
noramiczne - dyscyplinujace, z ponad poziomu ulicy, pokazujgce charaktery-
styczne dla danego miasta ,znaki”. Dalej opisuje doswiadczajgcego miasta fla-
neura i podgladacza voyeura. Zwraca takze uwage narole kamer CCTV, kamerek
internetowych wprowadzajacych w intymny $wiat mieszkancéw, a nawet tech-
nologii skanujacych, opierajacych sie na spacerach wirtualnych i fotografii sate-
litarnej. W zaproponowanym przegladzie mozna dostrzec wyrazny podziat na
wyabstrahowane, nieangazujace sposoby patrzenia oraz takie, ktore nie tylko
s zblizeniami, ale réwniez angazuja fotografa, a za jego posrednictwem odbior-
ce, ktérzy wspdlnie stajg sie agentami wydarzen. Obraz miasta bowiem to nie
tylko jego widoki, ale réwniez funkcjonujgce w jego kontekscie zjawiska spo-
teczno-kulturowe, zaréwno te reprezentacyjne, jak i na co dzien ukryte, ktérych
dostrzezenie wymaga odwiedzin miejsc, gdzie wchodzacy staje sie elementem
teatru. | cho¢ na poczatku niniejszego tekstu narzucony zostat rygor spojrze-
nia, wizerunku budynkéw i miejsc, to nie mozna nie zauwazy¢, ze miasto jest
Zywym organizmem. Marianna Michatowska, odnoszac sie do zamieszczonego
w tej samej publikacji tekstu Johna Tagga, wyréznia jako najwazniejsze dyskurs
estetyczny, spoteczno-polityczny, dyskurs feministyczny, na ktory naktadaja sie
rowniez dyskursy rasowe i mniejszosci kulturowych. Z punktu widzenia niniej-
szych rozwazan jest to o tyle istotny watek, ze na sposéb patrzenia, dostrzega-
nia architektury ma réwniez wptyw ogélne pojecie o miejscu, jego genius loci.
Zanim obserwator w ogodle zobaczy budynek, czy to w rzeczywistosci, czy na
fotografii, moze mie¢ co do niego pewne oczekiwania czy uprzedzenia. To one
beda czesciowo rzadzity wzrokiem, kazaty szukac tego, czego mdzg oczekuje.

10 Marianna Michatowska, ,Fotografiai miasto - dyskurs spojrzenia,” w: Miasto w sztuce - sztu-
ka miasta, red. Ewa Rewers (Krakow: TAIWPN Universitas, 2010), 415.

11 Michatowska, ,Fotografiaimiasto...,” 428.
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Podsumowanie

Relacja pomiedzy fotografig a obiektem przestrzennym jest skomplikowana.
Z jednej strony projekcja na materiale Swiattoczutym zmusza go do rejestracji
jakiegos wizerunku, z drugiej strony zafiksowany punkt widzenia nie ma szans
oddac petni jego cech, o doswiadczeniu w ogdle nie wspominajac. W swoich
ograniczeniach jednak fotografia daje pewng wolnos¢ patrzenia. Rejestrujac
obiekt w petni i naraz pozostawia odbiorcy akt jego obserwacji z tego konkret-
nego punktu widzenia. Relacje miedzy jego elementami definiuje juz mézg od-
biorcy, a nie pierwotnego obserwatora - fotografa z kamerg w dtoni. Sposoby
obrazowania obiektu przestrzennego z formalnego punktu widzenia mozna po-
dzieli¢ co najmniej na trzy kategorie. Odbicie, gdzie celem fotografujgcego jest
jak najwierniejsze oddanie struktury obiektu lub przestrzeni, jej zaprojekto-
wanego czy zastanego wizerunku. To podejscie mozna dostrzec w fotografiach
Romana Ulatowskiego, ale jego rozwinieciem bedzie tez stynna panorama San
Francisco Eadwearda Muybridge’a z 1877 roku, a wspoétczesnie fotografia dro-
nowa i panoptyczne spojrzenie Google Maps i Street View. Doswiadczenie, gdzie
tematem jest zblizenie, faktura, doswiadczenie obcowania. W tej kategorii
znajdziemy miejska fotografie wernakularna, fotografie uliczng i reportaz. Obie
te kategorie w potaczeniu maja szanse stworzenia petnej, cho¢ wcigz subiek-
tywnej wizji miejsca. Ciekawym zestawieniem obu moze by¢ zestaw, a moze
zbior zestawoéw, pt. Jaka piekna katastrofa Adriana Wykroty, gdzie, jak pisze sam
autor, ,dokument miesza sie z subiektywnoscig, intymnoscig i abstrakcjg”*2
Przysztosc tego przedsiewziecia nalezy zapewne do algorytméw generatywnej
Sztucznej Inteligencji, ktére na podstawie danych mogg uwolni¢ ogladajgcego
z niewoli punktu widzenia i zaproponowac doswiadczenie znane dotad z rze-
czywistosci wirtualnej. Trzecim, cho¢ najmniej istotnym dla niniejszych rozwa-
zan, ale wartym zauwazenia sposobem sg przetworzenia, gdzie gotowy obraz
naznaczony jest silnym subiektywizmem. Takie podejscie w konteks$cie miasta
Poznania zaprezentowat Ryszard Horowitz w albumie Poznarskie impresje®3. In-
nym, ale juz pozapoznanskim przyktadem sg prace Krzysztofa Pruszkowskiego
z cyklu Konstrukcja Materializacji Konceptu, gdzie autor, stosujac zaawansowang

12 Adrian Wykrota, ,Jaka piekna katastrofa,” Adrianwykrota.com, https://adrianwykrota.com/
pl/portfolio_page/katastrofa/ (25.05.2024).

13 Ryszard Horowitz, Poznariskie impresje (Poznan: Wydawnictwo Miejskie Posnania, 2011).
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multiekspozycje nazywang fotosynteza, tworzy zupetnie nowe, oderwane od
pierwotnych wizerunkéw obiektow, prace.

Tytutowa dziwnos$¢ ma wiec swoje podstawy w réznicy miedzy doswiadczeniem
a obrazowaniem. Zaden z widokéw architektury nie jest i nie moze by¢ tozsamy
z kompleksowoscig procesow widzenia. | cho¢ Jacek Dukaj pisat, ze ,fotografia
jest pierwszym medium bezposredniego transferu przezy¢”*4, to by¢ moze jako
widzowie jestesSmy skazani na akceptacje tego, ze w istocie stanowi ona uprosz-
czenie pierwotnego doswiadczenia, ale zarazem doswiadczenie catkiem nowe.

Summary
Strange views of the city

The author of this article analyses methods of photographing architecture on
the basis of Roman Stefan Ulatowski’s work and describes its relationship to the
experience of direct perception of an architectural object. Using source texts
and his own experience, the author describes the role of perspective correction
in the dissonance between the direct experience and the viewing of photogra-
phy. Important for the article is the path travelled by the image of architecture
from the vision through design, implementation, and re-registration through
photography. The mechanics of the formation of a projection on light-sensitive
material, crucial for these considerations, becomes a pretext for discussing the
photographer’s motivation in striking a compromise between image and reality.

Introduction

The photographic image of a city differs from its direct experience and from
blueprint drawings. Direct experience is a collage of experiences, while the lat-
ter is created without taking into account the spatial constraints that affect the
possible choice of viewpoints. The building, therefore, exists; it is a real, tangible
object based on animaginary idea built on the experience of observing the space
which is later encapsulated in an equally real and existent design. The building
is experienced, touched, looked at, and is the object photographed, its photo-
graph being a negotiation between experience and design. At no stage of this

14 Jacek Dukaj, Po pismie (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2021), 220.

89



90

Krzysztof Slachciak

path does the image of the object fully reflect its characteristics. Photography,
the brain connected to the eye or paper do not have the capacity to ,document’
it. Each of these representations is unique, and the photographic one seems the
most peculiar.

Roman Stefan Ulatowski’s city

The period after the Great War in Poland was a time of reconstruction. Only
a short while earlier, the Polish state, shattered by the partitioners, needed not
only unification, but also its own coherent identity. It was a time of unification,
a time of the beginning of the construction of archives. It was during this period
that Jan Buthak worked on his photographs of Polish cities; in Poznan the same
was true of Roman Stefan Ulatowski.

Ulatowski took his photographs with a large-format camera, exposing a nega-
tive prepared in bromine-silver technique. This meant working from a tripod,
slowly, with thought, requiring precision, but also the possibility of manoeu-
vring the position of the lens in relation to the photosensitive surface. One sur-
viving picture of the Poznan City Hall shows the efforts of the photographer,
who wished to frame the object without changing the angle of the optic axis
vis-a-vis the facade®. For this reason, he raised the optics so high with respect
to the glass plate that a vignette is outlined in the upper part of the frame. The
same picture seems bulging in the centre even though all the lines of the city hall
are parallel and the angles right. Looking at the city hall tower, we observe the
window openings from below, almost seeing the ceiling hiding inside; looking at
the entrance stairs at street level, we see their plane from above, almost from
the perspective of a gliding bird. Ulatowski had to take this photograph from the
windows of the tenement opposite the city hall. Thus, he was limited not only by
the position of the window, but also by its distance from the object, which made
him use a wide-angle lens. And although lens barrel distortion is imperceptible
in these photographs, this photographic distance gives the impression of being
significantly closer to the centre of the building than to its top and base.

15 Cyril Virtual Museum of the History of Poznan, object: CYRYL_18_1_9_0009 https://cyryl.
poznan.pl/content/archive/288/aJGEB7aobvdIRQovézyR.jpg (25.05.2024).
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Projection

Stefan Wojnecki’s images made up of a priori factors'® represents no doubt all
the photographs created through light projection. In other words, most photo-
graphic images can be seen as recorded metaphorical and physical projections
of fragments of reality.

The plane of light-sensitive material in a camera gives the image projected
onto it its distinctive features. If the optical axis is aligned at 90 degrees to the
centre of this plane, the image appears quite familiar to the human brain. If the
observed plane is also aligned at 90 degrees to the optical axis and hits the ge-
ometric centre of the plane itself, and the subject distance is sufficiently large,
the registered perspective distortion may be undetectable to the human eye.
In professional architectural photography, this setup seems the most desirable.
Unfortunately, natural conditions very rarely allow such a camera alignment.
Photographers manoeuvre the position and angle of the optical axis in relation
to the imaging plane, thus correcting perspective distortions. However, while
in the Renaissance, as well as in the eras following it until the invention of pho-
tography, this mode of imaging could negotiate between the need to show right
angles and the image constructed by the human brain, having a point of view
defined in physical space, the photographic image is forced to show the projec-
tion exactly as the optics project onto the photosensitive material. Therefore,
despite the right angles, the photographed objects may have distorted propor-
tions.

Negotiating between experience and a photograph

The medium of photography is a slave to the point of view, to the frame, to cap-
turing the entirety of a projection at once, in a single moment, and, as Vilem
Flusser observed, “replacing events with states of affairs”'’. The last feature
seems at first sight what really matters in the photography of architecture; af-
ter all, it is supposed to capture a state of affairs. However, when we consider
that the act of observation is itself an event, taking place in time and consisting
of many different perspectives, parallaxes, fixation points, and close-ups, we see

16 Stefan Wojnecki, Moja teoria fotografii (Poznan: ASP w Poznaniu, 1999), 4.

17 Vilém Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. Jacek Maniecki (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia,
2015),43.
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that Flusser’s “state of affairs” is essentially a simplification, a lining up of all the
elements of projection at once, from a single point of view. Experiences cease
to be relevant and are replaced by relationships between the elements of the
photographed object. Architectural photography not only flattens the spatial
composition to the dimensions of height and width, but also distorts it. Even
without taking barrel distortion into account, the gaze alters the proportions of
the building in a way that is impossible for the human eye to grasp, albeit it cre-
ates an image that is overwhelming, unnaturally straight or miniaturised from
the viewer’s perspective.

Summary

The relationship between photography and the spatial object is complex. Onthe
one hand, projection onto light-sensitive material forces it to register some kind
of image. On the other hand, a fixated point of view has no way of conveying
its full qualities, let alone experience. In its limitations, however, photography
offers a certain freedom of vision. By recording the object fully and all at once, it
leaves the viewer with the act of observing it from that particular point of view.
The relationships between its elements are defined by the brain of the viewer,
rather than that of the original observer.

The titular strangeness is thus grounded in the difference between experience
and imaging. No view of architecture is or can be identical to the complexity
of the processes of seeing. While Jacek Dukaj wrote that “photography is the
first medium of the direct transfer of experience”'®, perhaps as spectators we
are doomed to accept the fact that in reality it is a simplification of the primary
experience and a novel experience itself.

18 Dukayj, Po pismie, 220.
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Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

Academy of Fine Arts and Design
in Katowice, Poland

Irma Kozina - prof. dr hab., kuratorka wystaw
i historyczka sztuki, absolwentka Uniwersytetu
Jagiellonskiego, od 1988 roku wyktadajaca
zagadnienia sztuki wspotczesnej i historii designu
na wyzszych uczelniach w Katowicach, Gliwicach,
Krakowie i Warszawie, stypendystka fundacji Gerda
Henckel Stiftung oraz DAAD. Autorka artykutow
i ksigzek traktujacych o sztuce nowoczesnej
i wspotczesnej, modzie, designie i historii miast,
napisata m.in.: Patace i zamki pruskiej czesci Gornego
Slgska (2001), Chaos i uporzqdkowanie. Dylematy
architektoniczne na przemystowym Gérnym Slgsku
w latach 1763-1955 (2005), Art deco (2013), Ikony
dizajnu w wojewoddztwie slgskim (2012), Polski Design
(2014), Historia mody od krynoliny do mini (2017), Ikony
architektury w wojewddztwie slgskim (2019).

W latach 2012-2020 prowadzita rubryke lkony
designu w wydawanym przez SARP czasopismie
ARCH, jest tez autorkg monograficznych opracowan
o artystach zwigzanych z Katowicami
(m.in. o twdrczosci Romana Kalarusa, Kazimierza
Cieslika, Romana Staraka i Romana Nowotarskiego,
Karola Wieczorka), stale wspétpracuje z Galerig Szyb
Wilson w Katowicach, z ktérg organizowata wiele
wystaw sztuki wspotczesne;.




Na marginesie Berlinskiego pokoju... Ostatnie miesigce katowickiego Brutala w
obiektywie Michata tuczaka

Abstrakt

W tomie zredagowanym przez Jorga Platha, wybitni pisarze i eseisci
niemieccy zastanawiali sie nad rolg berlinskiego pokoju jako pewnego
fenomenu kulturowego, przypisujac mu nawet wptyw na rebelie 1968 roku,
wykoncypowang rzekomo w izolowanych murem centralnych przestrzeniach
z ,cichym imperatywem, ktéry musiat sie wypetni¢ spoteczna fantazja”
Poszukujac dla tego zjawiska analogii autorka artykutu analizuje przyktad
dworca PKP w Katowicach jako miejsca, ktére takze stato sie przestrzenia

Z potencjatem generowania pewnych przemian spotecznych. Za ilustracje tego
potencjatu postuzyty fotografie Michata tuczaka, dokumentujace ostatni okres
istnienia dworca zwanego Brutalem z Katowic. Przy okazji poddano analizie
medium fotografii, zwracajac szczegdlng uwage na roéznice pomiedzy zdjeciem
reporterskimi artystycznym.

Stowa kluczowe: berlinski pokoj, zmiany spoteczne, katowicki dworzec PKP,
fotografia jako medium ekspresji

On the margin of Berlin room... The last months of Brutal of Katowice in the lens
of Michat tuczak

Abstract

In avolume edited by J6rg Plath, prominent German writers and essayists
reflected on the role of the Berlin Room as a cultural phenomenon, even
attributing to it an influence on the 1968 rebellion, allegedly conceived in central
spaces isolated by a wall with “a silent imperative that had to be fulfilled by
asocial fantasy”. Looking for an analogy for this phenomenon, the author of the
article analyzes the example of the railway station in Katowice as a place that has
also become a space with the potential to generate certain social changes. Michat
tuczak’s photographs, documenting the last period of the existence of the station
known as the Brutal of Katowice, serve to illustrate this potential. At the same
time, the medium of photography was analyzed, paying particular attention to the
distinction between reportage and artistic photography.

Keywords: Berlin Room, social changes, the Katowice railway station,
photography as a medium of expression
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Na marginesie Berlinskiego
pokoju... Ostatnie miesiace
katowickiego Brutala

w obiektywie Michata tuczaka

Irma Kozina

Sytuowany zazwyczaj od strony podwdérza i nierzadko catkowicie pozbawiony
okna berlinski pokéj, ,za szeroki na korytarz i za ciemny na izbe”, zostatby - by¢
moze - juz dawno zapomniany, gdyby Fryderyk Engels nie udat sie w 1893 roku
w odwiedziny do Wilhelma Liebknechta, mieszkajgcego wtedy w stolicy Ce-
sarstwa Niemieckiego przy Kantstrasse. W nastepstwie tej wizyty zdecydowat
sie potem opisac¢ éw architektoniczny fenomen w liscie - cytowanym po dzien
dzisiejszy w szeroko czytywanej prasie codziennej'. Do pewnego stopnia to
specyficznie zaaranzowane pomieszczenie stato sie metaforg ekonomicznego
stosunku kamienicznikéw do przestrzeni mieszkalnej w biedniejszych dzielni-
cach miasta i chociaz podobne rozwigzanie mozna byto znalezé w kamienicach
mieszczanskich w innych czesciach Niemiec, w tym réwniez na Gérnym Slasku,
Z uwagi na przydang mu nazwe stato sie ono swoistym synonimem probleméw
socjalnych charakterystycznych dla Berlina przetomu XIX i XX w. Architekto-
niczne znaczenie tej przestrzeni zostato poddane gruntownej analizie w ob-
szernym studium opublikowanym w 2022 roku przez Jana Herresa?, jednak juz
kilka dekad wczesniej, w tomie zredagowanym przez Jorga Platha, wybitni pisa-
rze i eseisci niemieccy zastanawiali sie nad rolg berlinskiego pokoju jako pewne-
go fenomenu kulturowego, przypisujagc mu nawet wptyw na rebelie 1968 roku,

1 Maritta Tkalec, ,Schrank, Esstisch, Anrechte: Das steckt hinter dem legendaren ‘Berliner
Zimmer” Berliner Zeitung. 18.04.2017. https://www.berliner-zeitung.de/mensch-metropole/schrank-
esstisch-anrichte-das-steckt-hinter-dem-legendaeren-berliner-zimmer-1i.10821 (13.04.2024). Por.
petna tres¢ listu Fryderyka Engelsa do Laury Lafargue: Karl Marx, Frederick Engels, Marx & Engels
Collected Works, Vol. 50 Letters 1892-1895 (Lawrence & Wishart Electric Book: Dagenham, 2010),
186-187.

2 Jan Herres, Das Berliner Zimmer. Geschichte, Typologie, Nutzungsaneignung (Berlin: Jovis Ver-
lag, 2022).
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wykoncypowang rzekomo w izolowanych murem centralnych przestrzeniach
z ,cichym imperatywem, ktory musiat sie wypetni¢ spoteczng fantazjg”s.

Rozwiazania projektowe, w ktérych bezposredni dostep do swiatta dziennego
potraktowany zostat jako luksus przeznaczony dla elit o stosownym statusie
spotecznym i materialnym, nie jest poniekad produktem inwencji pomystowych
kamienicznikéw, spekulujgcych zabudowg miast przeludniajacych sie w zbyt
szybkim tempie od czaséw rewolucji przemystowej. Podobna idea uksztattowa-
ta w czasach renesansowych koncepcje urbanistyczng Leonarda da Vinci, ktéry
w projekcie idealnego miasta przewidywat dwa poziomy: doswietlone $wiattem
naturalnym zabudowania nadziemne dla arystokracji miecza i ducha oraz pod-
ziemie przewidziane jako przestrzen dla dostawcéw i serwisantéw pozostaja-
cych na ustugach uprzywilejowanych elit*.

Zdjecie z teki fotograficznej: Michat tuczak, Brutal, album fotograficzny, proj. graf. A. Natedzka,
naktad wtasny autora (350 egz.), 2012 .

W efekcie przemian spoteczno-gospodarczych w Polsce po 1989 roku, podobne
podejscie projektantéw ujawnito sie w sposobie traktowania pasazerow korzy-
stajacych z podrézy pociggiem. Dworce kolejowe okazaty sie przestrzeniami
zbyt kosztownymi do utrzymania przez spétki przewozowe, zaczeto wiec wpro-
wadzac rozwigzania, w ramach ktérych podrézni zepchnieci zostali do podziemi
z kasami biletowymi, a przestrzen poczekalni poddano defragmentacji, lokujac

3 Klaus Hartung, ,Uber die Geschichten und die Geschichte des Berliner Zimmers,” w: Mein
Berliner Zimmer. 25 Bekenntnisse zu dieser Stadt, red. Jorg Plath (Berlin: Nicolai, 1997), 9-21.

4 Helen Rosenau, The ideal city. Its architectural evolution (London: Studio Vista, 1974), 55-56.
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ja czesciowo we wznoszonych w sgsiedztwie infrastruktury kolejowej galeriach
handlowych. Przyktadem petnej implementacji takiej koncepcji jest rozwiaza-
nie zastosowane w Krakowie w wyniku prac architektonicznych prowadzonych
w latach 2004-2014>. Chociaz podobny scenariusz przewidziano rowniez dla
Katowic, sprzeciw mieszkancéw aglomeracji gérnoslaskiej uniemozliwit zreali-
zowanie tych planéw w ich pierwotnej postaci. W ostatecznosci zdecydowano
sie narozwiazanie kompromisowe, taczac dworzec kolejowy z galerig handlowa
i wprowadzajac podziemny dworzec autobusowy?®.

Historia spoteczna wspotczesnych miast nie doczekata sie chyba jeszcze ko-
mentatoréw doréwnujacych autorytetem Engelsowi, ale nie mozna wykluczyé,
ze - z perspektywy kolejnych dziesiecioleci - w obrebie mikrohistorii miejskich
szczegblnego znaczenia nabiorg wydarzenia zwigzane z nie do korica udang
obrong brutalistycznego dworca PKP w Katowicach, ktéry ostatecznie rozebra-
no, by postawi¢ nowy budynek stacyjny, potagczony z wielkogabarytowa galeria
handlowa. Dzieki funkcjonujagcym w naszych czasach mediom spotecznoscio-
wym, takim jak np. Facebook, Brutal z Katowic (tak nazywano dworzec z powo-
du jego ekspresyjnej, zelbetowej bryty) stat sie w Polsce swoistym fenomenem,
niemal tak rozpoznawalnym, jak - przynajmniej w $rodowisku historykéw bu-
downictwa miejskiego - berliriski pokdj.

u

Zdjecie z teki fotograficznej: Michat tuczak, Brutal, album fotograficzny, proj. graf. A. Natedzka,
naktad wtasny autora (350 egz.), 2012 .

5 Katarzyna Foljanty, ,Przeksztatcanie zabytkowych dworcow i terendw kolejowych w struk-
tury wielofunkcyjne,” Architectus 46, nr 2 (2016): 75-76.

6 Foljanty, ,Przeksztatcanie zabytkowych...,” 75.
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Stynny brutalistyczny dworzec kolejowy w Katowicach, wznoszony od konca
lat 50. XX wieku wedtug projektu tzw. warszawskich , Tygrysow”: Wactawa Kty-
szewskiego (1910-2000), Jerzego Mokrzynskiego (1909-1997) i Eugeniusza
Wierzbickiego (1909-1991), oddany zostat do uzytku w 1972 roku’. Poczatko-
wo zachwycat nowoczesnoscig duzych tablic informacyjnych, przestronnoscia
hal obstugi pasazeréw i modnym swego czasu, minimalistycznym wystrojem
umieszczonej na pietrze restauracji, jednak pozbawiony czastkowych remon-
téw i eksploatowany do granic mozliwosci dos¢ szybko zaczat podupadad. Naj-
wczesniej przestaty dziata¢ ruchome schody, na ktérych lubity sie bawic¢ miej-
scowe dzieci. Zaledwie po dwéch dekadach od momentu oddania budynku do
uzytku, w trudnych czasach transformacji ustrojowej, hale, a takze ztozony sys-
tem podziemnych korytarzy dworcowych, staty sie schronieniem niezliczonej
liczby bezdomnych. W mrozne wieczory podrézny potykat sie wrecz o lezacych
pokotem na posadzce, czesto odurzonych alkoholem lub narkotykami, nieszcze-
$nikéw, do ktoérych los przestat sie usmiechaé po niespodziewanym upadku
dziesiagtek gérnoslaskich zaktadéw przemystowych, kopali i hut.

Wiadze miasta spieraty sie z przeksztatcajaca sie wowczas w prywatne spotki
firma PKP o to, w czyich rekach lezy dbatosé o stan dworca - ,bramy-wizytowki”,
witajgcej gosci przybywajacych do Katowic kolejg. W koncu, w 2000 roku, PKP
wspdlnie z wtadzami miejskimi ogtosity konkurs na przebudowe gmachu. Zwy-
cieski inwestor holenderski, ING Real Estate, zrezygnowat jednak juz w toku
ustalania wstepnych szczegétéw. Prezydent Katowic rozpoczat poszukiwania
nowego kooperanta, przedstawiajgc dane poswiadczajace, ze wyjatkowo opta-
calne mogtoby sie okaza¢ wybudowanie w miejscu dworca oraz usytuowanego
obok rozlegtego placu ze stanowiskami dla autobuséw podmiejskich rozlegtej
galerii handlowej, poniewaz w tym centralnie potozonym w potowie miasta
punkcie spotykaty sie linie transportu kolejowego i autobusowego, a jednocze-
$nie piesi przemieszczali sie, przechodzac z potudniowej do pétnocnej czesci
miasta.

Po kilku kolejnych nieudanych prébach, jesienig 2007 roku przetarg na moder-
nizacje dworca wygrata hiszpanska firma Neinver. Jeszcze zanim ogtoszono
Zwyciezce, w czerwcu wspomnianego roku, dzieki wyjgtkowemu zaangazowa-

7 Aneta Borowik, Nowe Katowice. Forma i ideologia polskiej architektury powojennej na przykta-
dzie Katowic (1945-1980) (Warszawa: Wydawnictwo Neriton, 2019), 251-275.
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niu mtodego wéweczas architekta Tomasza Malkowskiego, publikujgcego od-
dziatujace na wyobraznie eseje w katowickiej ,Gazecie Wyborczej”, w miescie
rozpoczety sie odbijajace sie szerokim echem nie tylko w Polsce akcje protesta-
cyjne w obronie przeznaczonego do rozbioérki budynku®. R6zne formy protestu
dawaty sie we znaki inicjatorom przemian niemal nieustannie przez pie€ lat, az
wreszcie obroncy architektonicznej perty z czaséw PRL musieli sie pogodzié
z ostateczng decyzjg inwestora, zgodnie z ktéra w okresie od 22 grudnia 2011
roku do 11 stycznia 2012 roku przeprowadzono wyburzenie Brutala. W ostat-

8 W internecie zachowat sie do dzisiaj przedruk jednego z tekstéw opublikowanych przez
Tomasza Malkowskiego w 2007 roku, ktéry zamieszczono woéwczas w ,Wiadomosciach Rynku
Kolejowego”. Pod nagtéwkiem Architekci i historycy sztuki nie wyobrazajq sobie, ze z mapy Katowic mogtoby
znikng¢ niezwykte dzieto sztuki dziennikarz pisat: ,Burza wokdt dworca kolejowego rozpetata sie kilka
miesiecy temu, kiedy PKP zapowiedziaty, ze szukaja inwestora, ktory moze nie tylko przebudowac
obecny budynek, ale nawet go zburzy¢. To wywotato fale protestow w srodowiskach architektéw
i historykéw sztuki, bo dworzec obok Spodka uchodzi za jedno z najlepszych dziet powojennego
modernizmu. Jedna z oséb, ktdéra najbardziej zaangazowata sie w obrone dworca, jest dr Irma Kozina
z Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu Slaskiego. To ona wraz z innymi pasjonatami, np. Tomaszem
Studniarkiem, prezesem katowickiego Stowarzyszenia Architektow Polskich, napisata list otwarty
w obronie dworca. - List napisalismy 8 czerwca, rozestatam go do kilku oséb, te przestaty nastepnym.
Odzew przeszedt najsmielsze oczekiwania. W ciagu dwodch tygodni naptyneto 150 podpiséw z catego
Swiata! Wsrod nich specjalisci najwyzszej klasy, wybitni historycy sztuki - méwi dr Kozina. Praktycznie
nie ma polskiego zaktadu historii sztuki, instytucji zajmujacej sie ochrong zabytkéw, ktora nie
podpisataby listu. - Pragne przytaczy¢ sie do apelu o ratowanie budynku dworca PKP w Katowicach.
To dzieto wielkiej klasy o wybitnych walorach plastycznych i konstrukcyjnych - pisze prof. dr hab.
Waldemar Baraniewski z Instytutu Historii Sztuk Uniwersytetu Warszawskiego. Krzysztof Chwalibog,
przewodniczacy Polskiej Rady Architektury, dodaje: - Dworzec katowicki jest dobrem kultury
wspotczesnejijedynie barbarzyncabytby wstanie zdecydowac sie najego wyburzenie. Réwnie mocnych
stéw uzyt dr Stanistaw Lose, architekt z Politechniki Wroctawskiej, ktéry poréwnuje wyburzenie
dworca do zniszczenia Muzeum Slaskiego przez hitlerowcédw w czasie 11 wojny $wiatowej. - Jest
jakims dramatem historii, ze 0 rozum w naszych gtowach musza sie dopominac architekci amerykanscy
i ludzie, ktorzy by¢ moze nigdy na Slasku nie byli - koriczy swéj list dr Lose. - Budynki takie jak katowicki
dworzec sg waznym spadkiem naszej najnowszej historii i sg integralna czescia dziedzictwa kultury.
Ich wyburzanie jest jednoznaczne z zaprzeczeniem historii - apeluje dr Christopher Long ze Szkoty
Architektury Uniwersytetu Teksanskiego w Austin. - Zburzenie dworca bedzie wielka strata, bo nikt
juz nie bedzie w stanie odtworzy¢ takiej architektury, przepadnie raz na zawsze - zwraca uwage prof.
Deborah Ascher Barnstone ze Szkoty Architektury Uniwersytetu Pullmana w stanie Waszyngton.
Nie brakuje tez gtoséw wsparcia od naszych potudniowych sasiadéw: pod listem podpisali sie prof.
Matus Dulla z politechniki w Bratystawie oraz prof. Vladimir Slapeta z politechniki w Pradze. Michat
Wisniewski, stypendysta Fulbrighta na Columbia University, pisze: - W zesztym roku w Nowym
Jorku przygotowatem prezentacje o centrum Katowic w epoce PRL. Bytem zaskoczony zywa reakcja
i zainteresowaniem publicznosci. Najwiecej emocji budzity Spodek, Superjednostka i dworzec PKP.
W Stanach i Europie Zachodniej architektura lat 60. to obecnie najbardziej interesujacy historykdw
temat. Bytoby wielka strata, gdyby tak jednolity uktad urbanistyczny wraz zdworcem zostat zniszczony.
Do swojego protestu poeta Jerzy Stomczynski dotaczyt wiersz o konstruktorze dworca, ktérego miat
okazje pozna¢ w mtodosci przez ojca, przyjaciela ze studidéw prof. Zalewskiego: Budowlami Wactawa
Hiszpania sie chwali / Korea i Wenezuela tez nimi sie chlubi / W Warszawie Supersam zniszczyt ttum wandali
/ Ale z serc naszych nikt go nie wyrzuci. Wszystkie listy wraz z podpisami maja by¢ przekazane wtadzom
Katowic oraz PKP/

https://www.rynek-kolejowy.pl/wiadomosci/bronia-dworca-w-katowicach-67233.html (13.10.2024).
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niej fazie spotecznego sporu likwidowanym obiektem interesowat sie inten-
sywnie katowicki fotograf Michat tuczak. O ile jednak dziatania protestujacych
skupiaty sie na podkreslaniu waloréw architektonicznych niszczonej budowli,
tuczak potraktowat architekture jedynie jako tto dla dziejacego sie na dwor-
cu zycia, kierujac obiektyw zaréwno na ekspresyjna bryte Brutala, jego rozle-
gte otoczenie oraz wnetrza (te widoczne dla uzytkownikéw dworca i te ukryte
przed oczyma podrdéznych), jak réwniez na zaludniajace go indywidualnosci,
mniej lub bardziej pozadane z punktu widzenia strézy utrzymujacych porzadek
na terenie obiektu. W zasiegu aparatu fotografa znalezli sie m.in. bezdomni, dla
ktérych budowla ta byta wyjatkowo dogodnym schronieniem przed zimnem,
deszczem i innymi przeciwnosciami uprzykrzajgcymi zycie osobom pozbawio-
nym przystowiowego dachu nad gtowa.

Zdjecie z teki fotograficznej: Michat tuczak, Brutal, album fotograficzny, proj. graf. A. Natedzka,
naktad wtasny autora (350 egz.), 2012 .

W 2021 roku natamach ,Street Photography Magazine” ukazat sie tekst, w kté-
rym zajmujacy sie od kilku dekad fotografig uliczng John Simpson zwrécit uwa-
ge na moralny aspekt fotografii eksplorujgcej watek bezdomnosci®. Jego zda-
niem petnoprawne dziennikarstwo i dokument fotograficzny réznia sie w swych
zasadniczych celach od fotografii ulicznej jako dziedziny sztuki, a co za tym idzie
eksponowanie ,,cudzego nieszczescia” podczas wystaw artystycznych miatoby
by¢ - zgodnie z twierdzeniem amerykanskiego fotografa - dowodem braku wy-

9 John Simpson, ,Photographing the Homeless: Art or Exploitation,” Street Photography
Magazine, May 2021, https://streetphotographymagazine.com/article/photographing-the-homeless-
art-or-exploitation/ (13.10.2024).
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obrazni i lekcewazenia drugiego cztowieka. Znamienne, ze w ujeciu Simpsona
bezdomno$¢ jest niemal nieodzownym elementem wspotczesnego zycia w wiel-
kim miescie. Odwotuje sie on do statystyk wskazujacych, ze wséréd 8,5 min
mieszkancéw miasta Nowy Jork az 75 tysiecy stanowiag bezdomni, w Kalifornii
naliczono ich az 150 tysiecy, co sktada sie na 5% ogolnej liczby ludnosci miesz-
kajgcych w tym stanie. Zauwaza tez, ze bezdomni s przystowiowym ,nisko wi-
szacym owocem” dla towcdw atrakcyjnych zdjec, poniewaz dotarcie do miejsca,
w ktérym przebywaja, nie nastrecza szczegdlnych trudnosci, a jednoczesnie
przecietny Kowalski unika tego typu spotkan osobistych i chetniej obejrzy sobie
te spotecznosé miejska z bezpiecznego dystansu, zadowalajac sie obrazem za-
trzymanym w kadrze zdjeciowym. Jednoczesnie jest rzecza raczej watpliwa, by
fotografia artystyczna mogta wptynaé bezposrednio na poprawe sytuacji oséb
zyjacych na ulicy, dlatego - wedtug Simpsona - ten gatunek sztuki mozna uznac
za czysta eksploatacje ludzkiego nieszczescia. Chociaz wywdd Simpsona wyda-
je sie logiczny, to jednak jego argumentacja nie obejmuje wszystkich przypad-
kéw fotografii, ktérej tematem jest srodowisko bezdomnych, nawet wéwczas,
gdy autorzy zdjec stawiaja sobie za cel realizacje projektu stricte artystycznego.

Jednym z kontrargumentéw kwestionujgcych tezy stawiane przez Simpsona
mogg by¢ trudnosci w zakresie jednoznacznego ustanowienia granicy pomie-
dzy zdjeciami dokumentalnymi i artystycznymi. Mozna sie o tym przekonac na
przyktad ogladajac fotografie wykonane przez poznanskiego dokumentaliste
Roberta WozZniaka, ilustrujace opublikowany w 2022 roku w ,Gtosie Wielko-
polskim” artykut Nicole Mtodziejewskiej, zatytutowany W pustostanach, bun-
krach, przyczepach. Jak zyjq bezdomni w Poznaniu? Odwiedzilismy ich z Caritasem™.
Reportaz ten wydaje sie interesujgcy m.in. z tego wzgledu, ze w Poznaniu, po-
dobnie jak w Nowym Jorku czy tez w San Francisco, dokumentalistow nie dziwi
wystepowanie zjawiska bezdomnosci we wspétczesnym miescie. Podkresla sie
tam fakt, ze moze sie ona objawia¢ w réznej formie. Niektére ofiary bezdom-
nosci starajg sie w zaadaptowanych do mieszkania przestrzeniach stworzy¢
namiastke domu, wykorzystujac znalezione na Smietnisku mebloscianki i stare
zegary, inne natomiast zyjg posréd erodujgcych odpadéw cywilizacyjnych, nie

10 Nicole Mtodziejewska, W pustostanach, bunkrach, przyczepach. Jak zyja bezdomni
w Poznaniu? Odwiedzilismy ich z Caritasem,” Gtos Wielkopolski, 14.11.2022, https://gloswielkopolski.
pl/w-pustostanach-bunkrach-przyczepach-jak-zyja-bezdomni-w-poznaniu-odwiedzilismy-ich-z-
caritasem/ar/c1-17041837 (13.10.2024).
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dbajac w zaden sposob o swoje najblizsze otoczenie. Dla jednych przyczyna
utraty domu tkwita w alkoholizmie i uzaleznieniu od narkotykéw, w przypadku
innych zadecydowaty o tym niesprzyjajace okolicznosci losowe, takie jak Smier¢
bliskich, utrata pracy, choroba. Wolontariusze przynoszacy im paczki z odzie-
Za i zywnoscia nie starajg sie inwigilowac¢ swoich podopiecznych i nie oceniaja
ich sytuacji, ograniczajac interwencje do niesienia pomocy zwigzanej z zaspo-
kajaniem codziennych potrzeb. Peten respektu dla bezdomnych i delikatnosci
w zakresie utrwalania obserwowanych scen za pomoca obiektywu aparatu
jest tez dokumentujacy dziatania pracownikéw Caritasu i policjantow fotograf.
W zdjeciach WozZniaka dominujg wprawdzie sceny rzeczowo przedstawiajace
prace funkcjonariuszy uczestniczacych w zorganizowanej przez Caritas akcji,
ale mozna tez wsréd nich zobaczy¢ portrety poszczegdlnych postaci, zwtaszcza
w przypadku gdy one same odczuwaty ewidentna potrzebe wystawienia sie na
widok publiczny. Tematem kilku uje¢ sa rowniez scenerie catkowicie pozba-
wione ludzi: sznury z praniem, stare, zuzyte meble, lezacy posrod tachmanow
pies o smetnym spojrzeniu, malownicze wnetrze zabataganionej kuchni czy tez
osmolone naczynia: czajnik i garnek, ktére utozono na prowizorycznym ruszcie.
Te swoiste martwe natury noszg wyrazne znamiona zdje¢ artystycznych i - wy-
jete z gazetowego kontekstu - mogtyby swobodnie postuzyc jako dzieta nadaja-
ce sie do zaprezentowania w galerii.

Zdjecie 7 teki fotograficznej: Michat tuczak, Brutal, album fotograficzny, proj. graf. A. Natedzka,
naktad wtasny autora (350 egz.), 2012 r.

W przeciwienstwie do Roberta WozZniaka katowicki fotograf Michat tuczak nie
tworzyt ilustracji w ramach gazetowego reportazu, lecz od poczatku zaktadat,
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ze efektem realizowanego przez niego projektu bedzie ksigzka artystyczna®l.
Nie wszystkie z wykonanych fotografii trafity do wydawnictwa. Cze$¢ ekspono-
wano podczas wystaw urzadzanych na terenie catego kraju*?. Do zrobienia serii
zdje¢ uczak wykorzystat aparat wielkoformatowy, ktérego nigdy wczesniej nie
uzywat. Jego eksperyment obejmowat bowiem takze poznawanie nowej tech-
niki, a przede wszystkim dopuszczenie do dziatania przypadku, wynikajacego
z niezamierzonych i nieprzewidzianych przez autora efektéw wywotanych swo-
istym ,niepostuszenstwem” sprzetu, ktérego funkcjonowanie byto dla nieobe-
znanego z nim fotografa zaskakujace'®. Czes¢ zdje¢ nadmiernie naswietlono, ich
fragmenty sg czasem mato czytelne, ale te ,niedoskonatosci” wprowadzajg do
ujecia romantyczny nastréj, a takze nadajg mu niepokojacy, do pewnego stopnia
nadrealny wymiar. Konwencja wytaniania sie przedmiotu zza lekkiej mgty towa-
rzyszy na przyktad przedstawieniu jednego z gtéwnych bohateréw dworcowe-
go protestu, jakimi byty tzw. kielichy, czyli konstrukcje no$ne brutalistycznego
dworca, albowiem dla ekspresji formy architektonicznej tego gmachu najwaz-
niejsze znaczenie miata przede wszystkim konstrukcja dachu, ktéra konsultowat
najwybitniejszy polski inzynier czaséw PRL, Wactaw Zalewski. Sktadato sie na
nig szesnascie wspartych na filarach kielichowych przekry¢, ustawionych réw-
nomiernie po osiem w dwdch réwnolegtych rzedach oddzielonych swietlikiem.
Pojedyncze sklepienie wpisywato sie w kwadrat o boku dtugosci 18 metréw.
Catkowita dtugosc budynku wyznaczat szereg osmiu takich sklepien, a z kolei
szerokos¢ réwna byta rozpietosci dwéch uktaddw kielichowych i siegata 36 me-
trow. Odlana z zelazobetonu budowla zachwycata rzezbiarsko uksztattowang
powierzchnia, powtarzajgcg wzér starannie uktadanych desek szalunku, w kté-
rym zastygata zaprawa. Wnetrze hali dworcowej oddziatywato sugestywnoscia
okazatych przestrzeni wyodrebnionych przestami o sklepieniach budzacych
asocjacje z gotyckimi katedrami. Na jednym ze zdje¢ uczaka wnetrze to przeni-
ka natyle silny strumien $wiatta, ze filary dzwigajace dworcowe sklepienie prze-
staja by¢ widoczne i pofalowany dach wydaje sie rozpostarty bez jakichkolwiek

11 Michat tuczak, Brutal, album fotograficzny, naktad wtasny autora (350 egz.), 2012.

12 W 2014 roku wystawa ,Brutal - Retrospekcja” goscita np. w Osrodku Postaw Tworczych we
Wroctawiu, por. https://opt-art.net/miejsce-przy-miejscu/obrazy/michal-luczak-brutal-retrospekcja/
(13.10.2024).

13 Por. Janek Cios, ,Brutal - retrospekcja’ w Galerii Fotografii Ratusz, Zycie Zamoscia, 9
marca 2015, https://zyciezamoscia.pl/reportaze/brutal-retrospekcja-w-galerii-fotografii-ratusz
(13.10.2024).
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podpér. Zamglenie i naktadanie sie poszczegdlnych kadréw pojawia sie takze
w ujeciu estakady usytuowanej przed dworcem, po ktérej stopniach wspinaja
sie do gory podrdézni. Poniewaz na zdjeciu nie widaé celu ich wspinaczki, wyjeta
zrzeczywistego kontekstu fotografie odczytac¢ mozna symbolicznie jako swoiste
,schody do nieba”. Gdy obiektyw tuczaka skierowany zostaje na ludzi i w rezul-
tacie powstaje kilka niezwyktych i przejmujacych portretéw, uwage patrzacych
przykuwaja charakterystyczne rysy twarzy poszczegolnych postaci, ich prze-
nikliwe spojrzenia, oryginalne fryzury charakterystyczne dla reprezentantéw
réznego typu subkultur mtodziezowych. Mozemy sie domyslac, ze na zdjeciach
uwiecznione zostaty nie tylko twarze przypadkowych podréznych, lecz takze
oblicza bezdomnych, ktérzy spedzali na dworcu wiele godzin nie oczekujac na
zaden pociag. Jednak historia tych oséb nie zostata przed nami do konca od-
kryta. Nie zaopatrzono zdje¢ w dodatkowe napisy, nie sygnowano ich imionami
lub nazwiskami portretowanych. Ta anonimowos$¢ stawia widza przed znakiem
zapytania, konfrontuje go z domystami, ktére nigdy nie doczekaja sie falsyfika-
cji lub weryfikacji. tuczak znalazt wiec sposdb na to, by nie pozbawia¢ swoich
modeli godnosci, a tym samym uniknat eksploatacji cztowieka, przeciwko kto-
rej opowiadat sie w swoich rozwazaniach na temat etyki w fotografii ulicznej
John Simpson. Artystyczny reportaz, w ktérym pochodzacy z Katowic fotograf
utrwalit ostatnie miesigce funkcjonowania wyburzonego dworca, zachowat dla
potomnych wyjatkowo cenne ujecia, w ktérych architektura postuzyta jedynie
jako scenografia dla zycia.

Takie podejscie do fotografowania miasta jest egzemplaryczng realizacjg gto-
szonych od kilku dekad postulatéw duniskiego architekta i urbanisty, Jana Ge-
hla. W wielu z udzielanych czesto wywiadéw Gehl opowiadat o wptywie, jaki
najego koncepcje w zakresie ksztattowania przestrzeni miejskich wywarta jego
zona Ingrid, zajmujaca sie zawodowo psychologia'*. Ona jako pierwsza zwrécita
mu uwage na to, ze architekci powinni zrezygnowac ze zwyczaju wykonywania
fotografii obiektow architektonicznych wczesnym switem po to, by nie zaktocaé
harmonii estetycznej budowli widokiem krzatajacych sie przy niej uzytkowni-
kow. Wychodzita ona z prostego zatozenia, ze dobry architekt tworzy srodowi-
sko zyciowe dla ludzi, totez powinien by¢ zainteresowany tym, jakie zachowa-

14 Por. np. Leidy Klotz, ,The little-known behavioral scientist who transformed cities all over
the world,” Fastcompany.org, 06.06.2018, https://www.fastcompany.com/20174746/the-little-known-
behavioral-scientist-who-transformed-cities-all-over-the-world (13.10.2024).
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nia prowokuja projektowane przez niego obiekty. Mozna $miato zaryzykowac
twierdzenie, ze pomimo zastosowania artystycznej konwencji Michat tuczak
zdotat przekazaé potomnym szereg cennych informacji na temat tego, jak funk-
cjonowat katowicki Brutal w ostatniej fazie swojego istnienia, poniewaz przed-
miotem jego twdrczych dociekan byty w réwnym stopniu architektura oraz
cztowiek wykorzystujacy jg jako naturalng scenografie do egzystencji.

Summary

On the margin of Berlin room... The last months of Brutal of Katowice in the lens
of Michat tuczak

In the volume edited by Jorg Plath, eminent German writers and essayists re-
flect on the role of the Berlin room as a cultural phenomenon, going as far as
attributing to it the impact on the 1968 rebellion, supposedly performed in
central spaces isolated by the wall with a “quiet imperative that had to be com-
pleted by social fantasy”. Looking for an analogy of this phenomenon, the au-
thor of this article analyses the example of the railway station in Katowice as
a place that has also become a space with the potential to trigger social change.
Michat tuczak’s photographs, documenting the last period of the railway sta-
tion’s existence known as the Brutal of Katowice, were used as an illustration of
this potential. This opportunity was taken to analyse the medium of photogra-
phy, paying close attention to the difference between a reporter’s and an artis-
tic photograph. tuczak knew from the outset that his project would result in
an artbook. He used a large-format camera he had never used before to take
a series of photos. The experiment involved learning a new technique and most
importantly, allowing a chance to work. This element of chance resulted from
unintended and unforeseen effects caused by the peculiar “disobedience” of
the camera, whose operation was baffling to the photographer who was not fa-
miliar with it. Some of the photographs are overexposed, their fragments are
sometimes barely legible, but these “imperfections” introduce a romantic feel
and give the pictures an uncanny, if not surreal dimension. The convention of
an object emerging from a fog accompanies, for example, the depiction of one
of the protagonists of the protest against the demolition of the modernist rail-
way station in Katowice. Known as cupolas, they were the bearing structures
of the building, contributing to its uniqueness. Their form was consulted by
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the most eminent Polish engineer of the communist time, Wactaw Zalewski.
The structure consisted of sixteen cupola-shaped vaults supported on pillars,
evenly arranged in eight parallel rows separated by a skylight. The individual
vaults formed a square whose sides were 18 metres long. The total length of
the building was determined by a row of eight such vaults, while the width was
equal to the span of the two cupola arrangements and reached 36 metres. Cast
in ferro-concrete, the building delighted with its sculpted surface, replicating
the pattern of carefully laid planks of formwork in which the mortar had set. The
interior of the station hall impressed with the vividness of its grand spaces, sep-
arated by bays with vaults evoking associations with Gothic cathedrals. In one
of Luczak’s photographs, this interior is penetrated by such a strong stream of
light that the pillars supporting the station vault cease to be visible and the un-
dulating roof appears to stretch out without any buttresses. The haze and over-
lapping of individual frames appear likewise in the shot of the flyover in front
of the station, its steps ascended by travellers. Since the destination of their
ascent is not visible in the photograph, the photo, taken out of its real context,
can be read symbolically as a kind of “stairway to heaven”. When tuczak turns
his camera lens to people, and as a result several unusual and poignant portraits
are created, the viewers’ attention is drawn to the characteristic facial features
of the individuals, their piercing gazes, and original hairstyles typical of repre-
sentatives of various youth subcultures. We can guess that not only the faces
of random travellers were immortalised in the photographs, but also the faces
of homeless people who spent many hours at the station without waiting for
any train. However, the story of these people has not been unveiled to us fully.
The photographs do not carry additional captions, nor are they signed with the
names of those portrayed. This anonymity is a big question mark for the viewer,
confronting them with conjectures that can be neither disproved nor validated.
tuczak has thus found a way of retaining his models’ dignity, avoiding the ex-
ploitation of human beings that John Simpson argued against in his reflections
on ethics in street photography. The artistic reportage, in which the photogra-
pher, a native of Katowice, recorded the last months of operation of the demol-
ished railway station, has preserved for posterity exceptionally valuable shots
in which the architecture served only as a backdrop for life.

107



108 .
Irma Kozina

Bibliografia

Borowik, Aneta. Nowe Katowice. Forma i ideologia polskiej architektury powojennej na przy-
ktadzie Katowic (1945-1980). Warszawa: Wydawnictwo Neriton, 2019.

Cios, Janek. ,,'Brutal - retrospekqa w Galerii Fotografii Ratusz Zycie Zamosc:a 9 marca

ratusz/

Foljanty, Katarzyna. ,Przeksztatcanie zabytkowych dworcéw i terenéw kolejowych
w struktury wielofunkcyjne.” Architectus 46, nr 2 (2016): 75-76.

Herres, Jan. Das Berliner Zimmer. Geschichte, Typologie, Nutzungsaneignung. Berlin: Jovis
Verlag, 2022.

Hartung, Klaus. ,Uber die Geschichten und die Geschichte des Berliner Zimmers”
W: Mein Berliner Zimmer. 25 Bekenntnisse zu dieser Stadt, red. Jérg Plath, 9-21. Berlin:
Nicolai, 1997.

Klotz, Leidy. ,The little-known behavioral scientist who transformed cities all over

the world,” Fastcompany.org. 06.06.2018. https://www.fastcompany.com/90174746/
the-little-known-behavioral-scientist-who-transformed-cities-all-over-the-world
(13.10.2024).

Marx, Karl; Engels, Frederick. Marx & Engels Collected Works, Vol. 50 Letters 1892-1895.
Dagenham: Lawrence & Wishart Electric Book, 2010.

tuczak, Michat. Brutal. naktad wtasny autora, b.m., 2012.

Mtodziejewska, Nicole. ,W pustostanach, bunkrach, przyczepach. Jak zyja bezdomni
w Poznamu’ OdW|edZ|I|smy ich z Caritasem.” Gtos Wlelkopolskl 14.11.2022. Ltps //

poznaniu- odW|edZ|I|smy-|ch z-caritasem/ar/c1-17041837(13.10.2024).

Rosenau, Helen. The ideal city. Its architectural evolution. London: Studio Vista, 1974.

Simpson, John. ,Photographing the Homeless: Art or Exploitation.” Street Photography

Magazine. May 2021. https://streetphotographymagazine.com/article/photographing-
the-homeless-art-or-exploitation/ (13.10.2024).

Tkalec, Maritta. ,Schrank, Esstisch, Anrechte: Das steckt hinter dem legendaren

‘Berliner Zimmer’” Berliner Zeitung. 18.04.2017. https://www.berliner-zeitung.de/

mensch-metropole/schrank-esstisch-anrichte-das-steckt-hinter-dem-legendaeren-

berliner-zimmer-1i.10821 (13.04.2024).



Marta Smolinska

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu

Magdalena Abakanowicz University
of the Arts Poznan, Poland

Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
UAP w Poznaniu. Wybrane publikacje:
Mtody Mehoffer (2004), Puls sztuki. OKOto
wybranych zagadnien sztuki wspétczesnej (2010),
Otwieranie obrazu. De(kon)strukcja uniwersalnych
mechanizmow widzenia w nieprzedstawiajgcym
malarstwie sztalugowym Il potowy XX wieku
(2012); Julian Stanczak.

Op art i dynamika percepcji (2014);
Re-Orientierung. Kontexte der Gegenwartskunst
in der Tiirkei und unterwegs (red. wraz z Burcu
Dogramaci, 2017); Haptycznos¢ poszerzona.
Zmyst dotyku w sztuce drugiej potowy XX
i poczgtku XXI wieku (2020); Bez tonu pewnosci.
Sejsmografia sztuki wspétczesnej (2021); Grenze
/ Granica. Art on the German-Polish Border after
1990 (2024) wraz z Burcu Dogramaci. Obszar
zainteresowan naukowych: haptycznos¢,
transmedialnosc, border art, sztuka
wspotczesna w relacji do tradycji artystycznej,
nieczytelnos¢, sztuka o sztuce, materialnosc¢,
strategie kuratorskie, wspotczesna
sztuka turecka.

@® https://orcid.org/0000-0002-1850-1941



110

MITbeSTIMMEN - wspétdecydowaé. Glos jako fenomen polityczny:
o strategii pierwszej wystawy, ktorg kuratorowatam w Berlinie

Abstrakt

Tekst prezentuje gtdwne zatozenia strategii kuratorskiej grupowej wystawy
MITbeSTIMMEn, ktéra odbyta sie pod moja opieka kuratorska w roku 2022

w Berlinie w Galerie Nord Kunstverein Tiergarten w ramach cyklu wystaw
VOICE:over. Koncentruje sie ona na gtosie jako zjawisku fizycznym i cielesnym,
ktore ma rowniez walory spoteczne i polityczne, a takze balansuje na granicy
przedstawialnosci i reprezentacji. Tto teoretyczne wystawy stanowi filozofia
Hannah Arendt, w ktérej kwestia kluczowa dla poczucia rzeczywistosci jest bycie
widzianym w przestrzeni publicznej. Jako kuratorka odwotuje sie rowniez do
mysli Jacquesa Ranciére’a, Bernharda Waldenfelsa oraz ustalen politolozki Lei
Elsdsser, ktérzy postrzegaja gtos jako instrument polityczny. Zdecydowatam sie
na podjecie refleksji na temat znaczenia gtosu w kontekscie pytania o mozliwosci
i checi os6b migranckich do wspdtksztattowania i wptywania na rzeczywistosc¢
spoteczno-polityczna wtasnej dzielnicy, Berlina czy szerzej catych Niemiec.
Kluczowym zatozeniem byto, by wszystkie artystki i artysci zyli w Berlinie i mieli
migracyjne biografie, a takze stawiali pytania o udziat w zyciu politycznym,
mozliwos¢ czynnego oddawania gtoséw oraz wspodtdecydowania w wyborach.
Skupitam sie zatem na gtosie jako wyrazie aktu politycznego oraz na gtosach
marginalizowanych, ktérych obecnosc i istotnosc zostaje ukazana w sztuce
wspotczesnej. Sztuka w ramach obranej przeze mnie strategii kuratorskiej
wspotgra zatem z politycznymi ideologiami, estetycznymi rezimami i politycznymi
narracjami, a takze z jezykiem propagandy i strategiami populistéw, a czyni

to przy uzyciu szerokiej gamy medidw, od fotografii przez wideo i rzezbe po

haft. Wybrane przeze mnie koncepcje artystyczne poruszaja sie w szczelinach
glokalnosci, ktére wytaniaja sie miedzy réznymi stanami i kulturami oraz
odzwierciedlajg ich wtasna kondycje jako oséb migranckich, nomadycznych

i dojezdzajacych (sezonowo) do pracy. Dzieta sztuki prezentowane na wystawie
MITbeSTIMMEnN odnosza sie zardwno do terazniejszosci, jak i historii, aby
zilustrowac potencjat wspdtdecydowania i pojawiania sie w dziedzinie publicznej.
Berlin wydat mi sie miejscem idealnym do podejmowania refleksji wtasnie na

ten temat.

Stowa kluczowe: gtos, gtosowanie, MITheSTIMMEn, osoby migranckie, strategia
kuratorska, wspotdecydowanie
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MITbeSTIMMEN - to co-decide. Voice as a political phenomenon:
on the strategy of the first exhibition | curated in Berlin

Abstract:

The text presents the main principles of the curatorial strategy of the group
exhibition MITbeSTIMMER, | have curated in 2022 in Berlin at Galerie Nord
Kunstverein Tiergarten as part of the exhibition series VOICE:over. It focuses

on the voice as a physical and corporeal phenomenon that also has social

and political qualities, and balances on the edge of representability and
representation. The theoretical background of the exhibition is the philosophy of
Hannah Arendt, and mainly the question of being seen in public space as central
to asense of reality. As curator, | also refer to the thought of Jacques Ranciére,
Bernhard Waldenfels and the findings of political scientist Lea Elsdsser, who see
the voice as a political instrument. | decided to reflect on the importance of voice
in the context of the question of migrant people's ability and willingness to co-
shape and influence the socio-political reality of their own neighborhood, Berlin
or Germany more broadly. A key assumption was that all the artists lived in Berlin
and had migrant biographies, and raised questions about political participation,
the possibility of active voting and co-determination in elections. Thus, | focused
on the voice as an expression of the political act and on marginalized voices,
whose presence and relevance is shown in contemporary art. Art, within the
framework of my chosen curatorial strategy, therefore plays with political
ideologies, aesthetic regimes and political narratives, as well as the language of
propaganda and populist strategies, and does so using a wide range of media,
from photography to video and sculpture to embroidery. The artistic concepts

| have chosen navigate the interstices of glocality that emerge between different
states and cultures, and reflect their own condition as migrant, nomadic and
(seasonal) commuters. The artworks in the MITheSTIMMERn exhibition refer to
both the present and history to illustrate the potential for co-determination and
emergence in the public domain. Berlin seemed to me an ideal place to undertake
reflections on this very topic.

Keywords: voice, voting, MITbeSTIMMEn, migrants, curatorial strategy, co-
determination



MITbeSTIMMEn

- wspotdecydowad. Gtos jako
fenomen polityczny: o strategii
pierwszej wystawy, ktora
kuratorowatam w Berlinie

Marta Smolinska

K

Przed pandemia postanowitam przeprowadzi¢ sie z Poznania do Berlina, by
méc jednoczesnie czerpac z potencjatu obu tych fascynujacych miast nie tylko
jako osoba prywatna, lecz przede wszystkim jako kuratorka i historyczka sztu-
ki. Berlin posiada wszak jednga z najbardziej r6znorodnych i dynamicznych scen
artystycznych swiata - i to wtasnie z jej zasobéw mogtam natychmiast zaczaé
korzysta¢. Wyktadajac sztuke wspoétczesng i strategie kuratorskie na Uniwersy-
tecie Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu i zyjac w Berlinie,
mam do zaoferowania osobom studenckim znacznie wiecej, niz gdybym pozo-
stata w Polsce. Zyje i rozwijam moje koncepcje kuratorskie w stanie ,przejscio-
wym” miedzy obydwoma miastami, obserwujgc podobienstwa i réznice, punkty
styczne i roztaczne, oraz budujgc mosty miedzy artystycznymi spotecznosciami
z obu stron granicy.

Krétko po przeprowadzce mile zaskoczyt mnie fakt, ze po zameldowaniu w jed-
nej z dzielnic Berlina mogtam juz bra¢ udziat w wyborach do samorzadéw lo-
kalnych, a wiec wspotdecydowac o charakterze mojego najblizszego otoczenia.
Wéwczas zostatam zaproszona do kuratorowania wystawy w jednej z miej-
skich, dzielnicowych galerii Berlina, Galerie Nord Kunstverein Tiergarten, ktéra
miata odby¢ sie w ramach cyklu VOICE:over!. Zdecydowatam sie na podjecie re-
fleksji na temat znaczenia gtosu w kontekscie pytania o mozliwosci i checi oséb
migranckich do wspoétksztattowania i wptywania na rzeczywisto$é spoteczno-

1 https://kunstverein-tiergarten.de/tag/voiceover/ (05.03.2024).
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-polityczna wtasnej dzielnicy, Berlina czy szerzej catych Niemiec. Tak narodzit
sie pomyst na wystawe MITbeSTIMMENn? (VOICE:over 1; 13.04.-28.05.2022)
z udziatem nastepujacych oséb artystycznych: Mehtap Baydu, Manaf Halbouni,
Sejla Kameri¢, Michat Martychowiec, Timea Anita Oravecz, Ewa Partum, Anne
Peschken/Marek Pisarsky (Urban Art), Vitalii Shupliak oraz Nasan Tur. Kluczo-
wym zatozeniem byto, by wszystkie artystki i artysci zyli w Berlinie i mieli migra-
cyjne biografie, a takze stawiali pytania o udziat w zyciu politycznym, mozliwosc
czynnego oddawania gtoséw oraz wspotdecydowania w wyborach. Skupitam
sie zatem na glosie jako wyrazie aktu politycznego oraz na gtosach marginalizo-
wanych, ktérych obecnosé i istotno$¢ zostaje ukazana w sztuce wspétczesne;.
Berlin wydat mi sie miejscem idealnym do podejmowania refleksji wtasnie na
ten temat.

Praca Political Supporters (2016) autorstwa Nasana Tura sktada sie z kilku foto-
grafii ukazujacych w zblizeniu petne emocji twarze. Widzimy ‘chér’ ludzi reagu-
jacych euforig lub rozpacza na ogtoszone wtasnie wyniki wyboréow. Choc ich nie
styszymy, mozemy z tatwoscig wyobrazic sobie ich gtosy. Praca ta idealnie pod-
kresla dwie funkcje i znaczenia gtosu: z jednej strony fizyczna, zwigzang z arty-
kulacjag mowy i wytwarzaniem dzwiekéw, za ktére odpowiedzialna jest krtan,
a z drugiej spoteczna, zwigzang z prawem do gtosowania i oddawaniem gtosow.
Tur uchwycit moment, w ktérym te dwa aspekty przeplatajg sie, ilustrujgc w ten
sposadb teze niemieckiego filozofa Dietera Merscha, ze cztowiek jest Zzywa istotg
spoteczng i polityczng, a jego gtos stuzy jako fizyczna lokalizacja tego, co spo-
teczne®.

Gtos nabiera zatem wymiaru politycznego i spotecznego, gdy prawo do gto-
sowania jest wykonywane, gtos oddawany, a nastepnie liczony. Cztowiek jest
istota spoteczng i polityczng. Wedtug Hannah Arendt?, pojawianie sie, czyli
bycie widzianym i styszanym przez innych, opiera sie na fakcie, ze kazdy widzi
i styszy z innej pozycji. Pojawianie sie w dziedzinie publicznej daje ludziom po-

2 https://kunstverein-tiergarten.de/archiv/ausstellung/mitbestimmen/ (05.03.2024).

3 Dieter Mersch, ,Présenz und Ethizitat der Stimme," w: Stimme, red. Doris Kolesch i Sybille
Kramer (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2006), 233.

4 Zobacz tezy z ksigzki: Hannah Arendt, Kondycja ludzka, ttum. Anna tagodzka (Warszawa:
Aletheia, 2010).
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czucie rzeczywistosci. Rzeczywistos¢ jest dla filozofki kategorig polityczna>.
Totalitaryzm charakteryzuje sie samotnoscig mas i utratg ich zwigzku z rzeczy-
wistoscia i Swiatem, poniewaz gtos ludu sie nie liczy. Arendt podkresla istotng
role mowienia i dziatania, poniewaz dziatania te gwarantuja pluralizm, s wa-
runkiem mozliwosci spojrzenia na wspdlng rzeczywistos¢ z réznych perspek-
tyw. ,Doswiadczenie, ze jestem de facto ‘nikim’ poprzez utrate mojego miejsca,
mojego gtosu [podkreslenie M.S.], a nawet mojej historii, jest kluczowe dla
teoretycznej koncepcji Arendt, ze mozna byc¢ ‘kims’ tylko w realizacji wielosci
w przestrzeni publicznej, w ktorej sie pojawiamy”® - stwierdza Sophie Loidolt,
ktéra analizuje koncepcje rzeczywistosci w pismach Arendt z perspektywy po-
litycznej. Poprzez nasz udziat w zyciu publicznym - podkresla Arendt - jeste-
smy obserwowani przez swiadkéw i widzow, ktorzy z kolei przeksztatcajg na-
sze dziatania i stowa w narracje. Nasze poczucie rzeczywistosci zalezy zatem
catkowicie od naszego pojawiania sie i mozliwosci bycia swiadkiem nas samych.

II. 1. Nasan Tur, Political Supporters, 2016 (fotografie na Scianach) oraz Vitalii Shupliak, ID, please, 2021,
wystawa MITheSTIMMEn w Galerie Nord Kunstverein Tiergarten,
kuratorka: Marta Smoliriska, wiosna 2022, fot. M. Smolinska

Jako kuratorka stwierdzitam, ze filozofia Arendt ma wielki potencjat dla sztuki
wspotczesnej. W zwigzku z tymi ideami pojawiajg sie nastepujace pytania: Kto
moze lub powinien mie¢ co$ do powiedzenia? Czyj gtos sie liczy i jest styszany?
Wspbtczesne osoby artystyczne odnoszg sie do tych pytan w licznych dzietach

5 Por.: Sophie Loidolt, Wirklichkeit als politische Kategorie. Hannah Arendt Gber Wahrhe-
it und Luge in der Politik," w: Faktum, Faktizitdt, Wirklichkeit. Phdnomenologische Perspektiven, red. Inga
Romer i Georg Stenger (Hamburg: Felix Meiner Verlag, 2021), 4.

6 Loidolt, Wirklichkeit als politische...”, 6.
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sztuki i wskazuja, ze estetyki i polityki nie da sie oddzieli¢. Skupiaja sie rowniez
na wspoétistnieniu gtosu jako zjawiska cielesnego oraz jako politycznej i spo-
tecznej formy ekspresji. Aspekty te mozna odnalez¢ we wszystkich wystawach
z cyklu VOICE:over: zaréwno w strategiach kuratorskich, jak i w poszczegélnych
dzietach sztuki, ktére sprawiaja, ze marginalizowane, wykluczone i czesto zapo-
mniane gtosy sa styszalne i poruszaja tematy zwigzane m.in. z polityka, rolami
spotecznymi, queerowoscia, polami wtadzy (sztuki), rasizmem, migracja, noma-
dyzmem, pamiecig zbiorowa, historyczna i indywidualna. Wystawa MITbeSTIM-
MEn byta poczatkiem catego projektu, poniewaz prawo do gtosowania/do za-
brania gtosu jest zasada, ktéra pozostaje konstytutywna dla wszystkich innych
prezentacji w tym cyklu.

Osoby artystyczne biorace udziat w wystawie MITbeSTIMMEn badaja te fun-
damentalne i polityczne kwestie, podkreslajac zwigzek miedzy wynikami wy-
boréw a emocjami lub temat pozycji kobiet w spoteczenstwie, ktérych gtos li-
czy sie mniej niz gtos mezczyzn. Prace te wykorzystuja srodki artystyczne do
przedstawienia i zbadania szeregu kwestii zwigzanych z gtosem jako wyrazem
tego, co fizyczne i polityczne, poprzez temat afektywny i emocjonalny w kon-
tekscie spotecznym. Tur pokazuje ,krzyczace” emocje po ogtoszeniu wynikow
wyboroéw, podczas gdy Mehtap Baydu odnosi sie do ciszy narzuconej kobietom
w wielu systemach politycznych i spotecznych. Oboje traktujg ciato jako nosnik
gtosu, ktory wytania sie cielesnie z krtani, lecz - po opuszczeniu aparatu mowy
- staje sie istotnym zjawiskiem politycznym i spotecznym.

W swojej ksigzce na temat nieréwnosci spotecznych i politycznych w Niem-
czech, politolozka Lea Elsasser’ bada inny kluczowy aspekt znaczenia gtosu po-
litycznego, istotny nie tylko dla sztuk wizualnych. Stawia bowiem pytanie: kto
moze sie pojawic i gtosowac czy wspotdecydowac? Czyj gtos sie liczy? Czyj gtos
jest styszany? Dzieki kompleksowemu badaniu empirycznemu reprezentacji
politycznej w Niemczech, autorka pokazuje, ze decyzje niemieckiego Bunde-
stagu od lat 80. sg systematycznie stronnicze na korzy$é wyzszych grup zawo-
dowych z dobrymi dochodami. W rezultacie nie tylko naruszana jest obietnica
demokeracji dotyczaca réwnosci, lecz podejmuje sie coraz wiecej decyzji, ktére
maja tendencje do pogtebiania nieréwnosci ekonomicznych. Na przyktad ,réz-

7 Lea Elsasser, Welche Stimme zdhlt? Soziale und politische Ungleichheit in Deutschland (Frank-
furt: Campus Verlag, 2019).

115



116

Marta Smolirska

nica w frekwencji wyborczej miedzy biednymi a bogatymi dzielnicami [...] czesto
przekracza 40 punktéw procentowych,

Mozliwosé MITbeSTIMMEn/wspoétdecydowania jest zatem bardzo waznym zja-
wiskiem, ktére ma zwigzek z pojawianiem sie w dziedzinie publicznej i poczu-
ciem rzeczywistosci w sensie Arendt.

Gtos nabiera cech politycznych w praktykach instytucjonalnych, takich jak prawo
gtosu, oddawanie i liczenie gtoséw, a takze w obciazonej konfliktem formie jed-
nomysInosci i pluralizmu, ktéra jest okreslana przez procedury gtosowania. Moz-
liwos¢ i zdolnos¢ méwienia wtasnym gtosem dotyka odpowiedzialnosci moralnej
i prawnej. Wreszcie, nastréj, niezgoda i dostrojenie tworza afektywne tto naszego
$wiatowego i spotecznego zachowania®.

- podkresla niemiecki filozof Bernhard Waldenfels.

Gtosowanie i wspétdecydowanie kryja w sobie nowy potencjat dla teorii pod-
miotu i wspdélnoty. Wystawa MITbeSTIMMEn pokazuje napiecie miedzy gtosem
jako zjawiskiem cielesnym a gtosem jako polityczng i spoteczng forma ekspresji.

Od kwietnia 2021 roku jestem oficjalnie zameldowana w Berlinie. We wrzesniu
tegoroku poraz pierwszy wzietam udziat wwyborach do berlinskiego BVV. Owo
pojawienie sie w sferze publicznej dato mi poczucie rzeczywistosci - zostatam
ustyszana i zobaczona przez innych. ,Godno$¢ ludzka polega na wyborze” - po-
wiedziat Max Frisch. Jako kuratorka zadatam sobie wéwczas pytanie, czy gtos
polityczny - podobnie jak gtos ludzki - réwniez znajduje sie na granicy reprezen-
tacji*® i mozliwosci bycia pokazanym. Zaprositam do wystawy osoby artystycz-
ne, ktére kreuja rézne strategie, aby uczyni¢ gtos widocznym, styszalnym, na-
macalnym i odczuwalnym jako zjawisko nacechowane politycznie. Odnoszg sie
one miedzy innymi do (nie)moznosci uczestnictwa w wyborach lub wykluczenia
ze wspotdecydowania, jak réwniez uciszania gtoséw kobiet i grup marginalizo-
wanych.

8 Lea Elsasser, ,Demokratie in Gefahr - Politische Ungleichheit in Deutschland, Deutschland
& Europa, Themenheft ,Demokratie in Krisenzeiten - Herausforderungen und Chancen” 39, nr 84 (2022),
68.

9 Bernhard Waldenfels, ,Das Lautwerden der Stimme, w: Stimme, 194.

10 Heike Maier, ,Das Bild der Stimme an der Grenzen der Darstellbarkeit,” w: StimmenBilder.
Die menschliche Stimme und die bildende Kunst, red. Thomas Trummer, katalog wystawy Kunsthaus Mu-
erz, Frankfurt am Main, 2004, 6.



MITbeSTIMMERN - wspdtdecydowad...

Obraz Bundestag (2008) autorstwa Anne Peschken i Marka Pisarsky’ego przed-
stawia cztonkéw Bundestagu, ktérzy gtosuja w imieniu narodu. W niemiec-
kim systemie politycznym Bundestag jest jedynym organem konstytucyjnym
rzadu federalnego wybieranym bezposrednio przez obywateli Niemiec. Praca
Peschken i Pisarsky'ego opiera sie na wielu skompilowanych i przetworzonych
zdjeciach prasowych cztonkéw parlamentu i pokazuje akt gtosowania przez
demokratycznie wybranych. Chociaz malarstwo jest cichym medium, sytuacja
przedstawiona na obrazie wydaje sie gtosna - w naszej wyobrazni styszymy
dzwieki debat politycznych i gtosowania. Proces gtosowania zostat przedsta-
wiony jako wazna czes¢ demokracji.

Z kolei praca Sejli Kameri¢ z 2012 roku Ballot Box wykonana jest z piaskowca,
czarnego granitu, liny i woskowej pieczeci, i réwniez dotyczy kwestii mozliwo-
$ci oddania gtosu w wyborach politycznych. Urna wyborcza Kameri¢ ma niedo-
stepng szczeline, do ktérej nie mozna wrzucaé kart do gtosowania. To ciezkie,
kamienne i nieprzezroczyste naczynie uniemozliwia gtosowanie i wyklucza
ludzi z wyboréw. Na pierwszy rzut oka urna budzi nadzieje na demokratyczne
wybory, lecz potem okazuje sie niedostepna i nieprzenikniona, stanowigc prze-
ciwienstwo przejrzystosci, ktéra powinna charakteryzowac kazde wybory. Ka-
meri¢, ktéra obecnie mieszka miedzy Sarajewem a Berlinem, przypomina nam,
ze w niektérych krajach wolno$é wyboru nie dotyczy wszystkich.

Réwniez inne artystki i artysci biorgce udziat w wystawie zyjaw réznych krajach
i kulturach oraz pomiedzy nimi, a zatem majg doswiadczenia transkulturowe,
ktére znajdujg odzwierciedlenie w ich pracach. Negocjujg zjawisko pojawiania
sie w dziedzinie publicznej i prawa do gtosowania. W swoich koncepcjach arty-
stycznych poruszajg sie w przestrzeniach glokalnych i zastanawiajg nad wtasny-
mi uwarunkowaniami jako oséb migranckich i nomadycznych.

Mehtap Baydu, ktéra obecnie mieszka w Berlinie, pochodzi z Turcji. Jej perfor-
mance wideo Silence z 2018 roku nawigzuje do ,uciszania” kobiet. Artystka, kto-
rej prace poruszajg kwestie religijne i polityczne, w tym rol ptciowych, w wielo-
kulturowych kontekstach, symbolicznie przedstawia pieczetowanie ust kobiet.
Znaczacy jest zastosowany materiat - wosk uzywany do pieczetowania listow
i paczek. Baydu wizualizuje brak mozliwosci zabrania gtosu, aby zmotywowa¢
ludzi do jego przezwyciezania. Artystka ,wycisza” fizyczny gtos, ale jednocze-
$nie ekspresyjnie odnosi sie do gtosu w kontekscie spotecznym i politycznym,
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dajac do zrozumienia, ze oba zjawiska sa ze soba nierozerwalnie splecione. Pa-
radoksalnie wizualizacja ciszy prowadzi do pokonania przez gtos bariery nie-
przedstawialnosci.

[I. 2. Mehtap Baydu, Silence, 2018, wystawa MITbeSTIMMEn w Galerie Nord Kunstverein Tiergarten,

kuratorka: Marta Smolirska, wiosna 2022, fot. M. Smolinska

Mieszkajaca réwniez w Berlinie polska artystka Ewa Partum, w swoich fotogra-
fiach z serii Kino tautologiczne (1973), symbolicznie odnosi sie do kwestii gtosu
jako zjawiska fizycznego i spotecznego. Partum zakleja usta, by nie méc moéwié,
lub nakazuje cisze palcem, co z kolei moze wskazywac na represyjng sytuacje,
w ktérej pojawianie sie w dziedzinie publicznej moze by¢ nawet niebezpieczne
lub opresyjne. W 1984 roku, rok po przeprowadzce do Berlina, Partum zreali-
zowata projekt East-West Shadows na konkurs artystyczny dotyczacy muru ber-
linskiego. Na zdjeciu, bedagcym dokumentacjg performansu, artystka stoi naga
bokiem do muru berlinskiego. W wyciaggnietych dtoniach trzyma litery O i W.
O wskazuje nawschéd (niem. Ost), W na zachéd (niem. West). Partum, stojaca po
zachodniej stronie muru, zwraca uwage na réznice miedzy sytuacja ludzi znaj-
dujacych sie po wschodniej stronie muru. Ci, ktérzy mieszkali po wschodniej
stronie, nie mogli by¢ widziani ani styszani - w znaczeniu, jakie tym pojeciom
nadaje Arendt.

Natomiast instalacja ID, please (2022) autorstwa berlinskiego ukrainskiego ar-
tysty Vitalii’a Shupliaka ilustruje podobng sytuacje, podejmujac kwestie iden-
tyfikacji w kontekscie dokumentéw tozsamosci, ktére potwierdzajg konkretng
przynalezno$¢ i umozliwiaja MITbeSTIMMEN/wspétdecydowanie. Instalacja
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sugeruje jednak réwniez, ze migracja zawsze wywotuje zmiany w tozsamosci
i ze procesy te rozwijaja sie miedzy wykorzenieniem a zakorzenieniem. Widocz-
na na zdjeciu naga reka Shupliaka drzy jakby pod ciezarem drabiny, ktéra stoina
monitorze jako realny obiekt i zagraza jego szklanej powierzchni.

II. 3. Anne Peschken i Marek Pisarsky, Bundestag, 2008, dzieki uprzejmosci Peschken&Pisarsky.

Manaf Halbouni urodzit sie w Damaszku. Opuscit Syrie w 2008 roku, aby unik-
na¢ stuzby wojskowej. Halbouni chciat zosta¢ wcielony do armii niemieckiej,
ale jego podanie zostato odrzucone. Ptaskorzezba scienna Mein Land [Mdj kraj]
sktada sie z betonowych fragmentéw z wystajacymi pretami zbrojeniowymi,
w ktérej pekniety napis jest owiniety stalowym drutem z zaplgtanym w nim nie-
mieckim ortem, i tematycznie nawigzuje do nacjonalizmu i utraty demokracji.
Estetyka pracy bezposrednio nawigzuje do wygladu zbombardowanych syryj-
skich budynkéw, ale moze by¢ réwniez postrzegana i interpretowana jako znak
wszystkich zniszczen spowodowanych przez wojne.

Nasan Tur, niemiecki artysta tureckiego pochodzenia, komentuje z kolei konflik-
ty polityczne i porazki réznych ideologii. Nadrzednym tematem jego tworczosci
jest walka spoteczna i kwestia jej uzasadnienia. Tur komentuje swoja, wspo-
mniang na poczatku artykutu, prace Political Supporters (2016) w nastepujacy
sposdb:
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Jedynym surowym materiatem, ktérego uzytem do pracy Political Supporters, byty
zdjecia prasowe ilustrujace relacje z wynikdw wyborow. S to wizerunki ludzi, ktorzy
spedzili miesiace prowadzac kampanie na rzecz partii politycznych lub poszczegdl-
nych politykéw. Zdjecia pokazuja moment, w ktérym dowiaduja sie o wyniku wyboréw
- moment zwyciestwa lub porazki®.

Artysta podkresla réwniez, ze sytuacja ta charakteryzuje sie skrajng emocjo-
nalnoscia, a gtos polityczny - wygrany lub nie - jest skorelowany z fizycznym,
emocjonalnie nacechowanym gtosem. Tur zauwaza, ze na swoich zdjeciach
uchwycit niekontrolowane wybuchy emocji, od ekstatycznej radosci po tzy

Zn

rozczarowania. Wazne byto dla niego, aby ,wyja¢” owe twarze z euforycznego
ttumu i skupic¢ sie na jednostce. Chciat zobrazowac to zbiorowe doswiadczenie
emocji, ktére przejawia sie w poczuciu przynaleznosci do okreslonej grupy lu-
dzi. Prace Tura w imponujacy sposéb wizualizujg napiecie miedzy gtosem jako
zjawiskiem fizycznym a gtosem jako polityczna i spoteczna forma ekspresji. Jako
artysta wizualny kresli przekonujacy tuk miedzy zyciem jednostki a ttem spo-
teczno-politycznym, aby zbadac i skutecznie przekroczy¢ granice reprezento-

walnosci gtosu.

II. 4. Ewa Partum, Ost-West Schatten, 1984, wystawa MITbeSTIMMEn w Galerie Nord Kunstverein

Tiergarten, kuratorka: Marta Smolinska, wiosna 2022, fot. M. Smolinska

Osoby artystyczne - nie tylko te, ktére prezentujg swoje prace w ramach cyklu
wystaw VOICE:over, a zwtaszcza wystawy MITbeSTIMMEn - przyczyniaja sie do
tego, ze gtos przekracza granice reprezentowalnosci i staje sie obecny, widocz-
ny w sztuce. Ich strategie réznig sie w zaleznosci od uzytego medium i historii,
ktére artysci chcg opowiedzied. £aczy ich jednak to, Ze zastanawiajg sie nad me-

11 Nasan Tur, Political Supporters, opis ze strony artysty: https://www.nasantur.com/copy-of-
picture-5 (05.03.2024).




MITbeSTIMMERN - wspdtdecydowad...

chanizmami wyboroéw, partycypacji i wykluczenia. Staja w obronie tych, ktérych
gtos nie jest juz (lub nadal) styszany. W tym kontekscie sztuka ma misje do spet-
nienia, czyniac wszystkie uciszone, sttumione gtosy widocznymi i styszalnymi.
Gtos jako zjawisko zaréwno fizyczne, jak i polityczne, takie jak gtos wyborczy
jako kluczowy aspekt zycia spotecznego, moze zatem stac sie widoczny. W trak-
cie tych proceséw marginalizowani sg styszani i widziani przez innych - pojawia-
ja sie w przestrzeni publicznej i w niej uczestnicza. ,Nie ma polityki, poniewaz
ludzie, dzieki przywilejowi jezyka, zgadzaja sie co do swoich intereséw. Polityka
istnieje, poniewaz ci, ktérzy nie majg prawa by¢ zaliczani do istot méwiacych,
zaliczaja sie do nich” - méwi Jacques Ranciére. Posiadanie politycznego gtosu
i prawa do moéwienia jest niezwykle waznym prawem kazdego.

W ramach obranej przeze mnie strategii kuratorskiej sztuka wspotgra zatem
z politycznymi ideologiami, estetycznymi rezimami i politycznymi narracjami,
a takze z jezykiem propagandy i strategiami populistéw, a czyni to przy uzyciu
szerokiej gamy mediow, od fotografii przez wideo i rzezbe po haft. Wybrane
przeze mnie koncepcje artystyczne poruszaja sie w szczelinach glokalnosci,
ktdére wytaniaja sie miedzy réznymi stanami i kulturami oraz odzwierciedlaja
ich wtasna kondycje jako oséb migranckich, nomadycznych i dojezdzajacych
(sezonowo) do pracy. Dzieta sztuki prezentowane na wystawie MITbeSTIMMEn
odnosz3 sie zaréwno do terazniejszosci, jak i historii, aby zilustrowac potencjat
wspotdecydowania i pojawiania sie w dziedzinie publiczne;j.

II. 5. Manaf Halbouni, Mein Land, 2019 oraz na pierwszym planie po prawej fragment instalacji: Anne
Peschken i Marek Pisarsky, Chleb dla swiata, 1991/2008, wystawa MITbeSTIMMEn w Galerie Nord
Kunstverein Tiergarten, kuratorka: Marta Smoliriska, wiosna 2022, fot. M. Smoliriska
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Juliane Rebentisch twierdzi: ,Taka ‘przestrzen pojawiania si€), jak méwi Arendt,
w zadnym razie nie powstaje automatycznie wszedzie tam, gdzie gromadzg sie
ludzie, a raczej konstytuuje sie tylko wtedy, gdy ‘ludzie dziatajg i rozmawiajg ze
sobg. [...] jest to raczej przestrzen performatywna wywotana wspdlng prakty-
k3”2, W takiej przestrzeni ludzie nie istniejg jak rzeczy, obojetni na siebie na-
wzajem, lecz liczy sie kazdy gtos, nawet ten wczesniej marginalizowany. Taka
przestrzen zostata stworzona w Galerie Nord Kunstverein Tiergarten - i to nie
tylko na czas trwania serii wystaw poswieconych gtosowi z réznych perspek-
tyw, lecz takze na state, co wida¢ w programie tej instytucji. Sita gtosu moze by¢
zatem pokazana bezposrednio, co - mam nadzieje - udato mi sie uzmystowic
odbiorczyniom i odbiorcom w jednej z miejskich, dzielnicowych galerii Berlina,
miasta wyjatkowo sprzyjajacego takim wtasnie debatom.

Summary

MITbeSTIMMENn - to co-decide. Voice as a political phenomenon:
on the strategy of the first exhibition I curated in Berlin

The text collects the principal curatorial strategies of the group exhibition
MITbeSTIMMEnN | curated in 2022 in the Galerie Nord Kunstverein Tiergar-
ten, Berlin, during the series of exhibitions titled VOICE:over. It focuses on the
voice as a physical and bodily phenomenon with additional social and political
features, and balances on the boundary between representability and rep-
resentation. The exhibition was contingent on the theoretical background of
Hannah Arendt’s philosophy and addressed mainly the question of being seen
in public as central to a sense of reality. As a curator, | furthermore evoke re-
flections of Jacques Ranciere and Bernhard Waldenfels, and findings of political
science scholar Lea Elsasser, who see voice as a political instrument. | decided
to reflect on the significance of voice in the context of migrants’ capacity and
willingness to contribute to the socio-political reality of their own residential
district, Berlin, and more broadly of the entire German state. The key assump-
tion was that all artists lived in Berlin, had a migration background, and posed
questions about participation in political life, active voting, and being part of the

12 Juliane Rebentisch, Erscheinen. Elemente einer politischen Phdnomenologie, Abstract,
https://www.exc16.uni-konstanz.de/5519.html (05.03.2024).
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decision-making process during the elections (Mehtap Baydu, Manaf Halbouni,
Sejla Kameri¢, Michat Martychowiec, Timea Anita Oravecz, Ewa Partum, Anne
Peschken/Marek Pisarsky (Urban Art), Vitalii Shupliak, and Nasan Tur).

| therefore focused on voice as expressive of a political act and on marginalized
voices, whose presence and relevance is shown in contemporary art. In line with
my curatorial strategy, art interplays with political ideologies, aesthetic regimes,
political narratives, the language of propaganda, and populist strategies. It does
so through a variety of media, from photography through video and sculpture
to embroidery. The artistic concepts | chose move within fissures of the glocal,
emerging between different states and cultures and reflecting their own con-
dition as migrants, nomads, and (seasonal) work commuters. The artworks on
display at the MITbeSTIMMEnN show address both the present and history to il-
lustrate the potential of joint decision making and appearance in the public do-
main. Berlin seemed an ideal place to reflect on this very subject.

The work Political Supporters (2016) by Nasan Tur is made up of a few photo-
graphs showing close-ups of emotional faces. We see a “choir” of people react-
ing with euphoria or resignation to the just announced election results. While
we do not hear them, we can easily imagine their voices. The work fittingly
stresses two functions and meanings of voice. On the one hand, it is physical,
linked to speech articulation and sound production through the larynx. On the
other hand, it has a social aspect, linked to the right to vote and making your
voice heard. Tur captured the moment when both aspects intermingle and thus
illustrate German philosopher Dieter Mersch’s claim that humans are social and
political beings, their voices being physical localisations of the social.

Voice, then, acquires a political and social dimension when the right to vote is
exercised, a vote is cast, and then counted. Humans are social and political be-
ings. According to Hannah Arendt, appearance or being seen and heard by oth-
ers is based on the fact that all see and hear from a different position. Appear-
ance in public offers people a sense of being real. For the philosopher, reality is
apolitical category. Characteristic features of totalitarianism are the solitude of
the masses and their loss of linkages to reality and the world as the voice of the
people does not count. Arendt highlights the significance of speech and action
as these activities ensure pluralism and are the precondition for regarding the
shared reality from a variety of perspectives. “The experience that | am in fact
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‘nobody’ through the loss of my place, my voice [highlight M.S.], and even my
history, is key to Arendt’s theoretical concept that you can be ‘somebody’ solely
in the realisation of multiplicity in the public space we appear”, claims Sophie
Loidolt, who analyses the concept of reality in Arendt’s texts from the political
perspective. As Arendt stresses, through our participation in public life we are
watched by witnesses and spectators, who in turn transform our actions and
words into narratives. Our sense of reality depends completely on our appear-
ance and potential of being our own witnesses.

As a curator, | concluded that Arendt’s philosophy has great potential for con-
temporary art. These ideas trigger the following questions: Who can or should
have a say? Whose voice counts and is heard? Contemporary artists address
these questions in numerous works of art and demonstrate that aesthetics and
politics are inseparable. They furthermore focus on the coexistence of the voice
as a bodily phenomenon and as a political and social form of expression. These
aspects can be found in all the exhibitions in the VOICE:over series, both in cu-
ratorial strategies and in the specific artworks, which make the marginalised,
excluded, and often forgotten voices heard. They moreover raise questions re-
lated to e.g. politics, social roles, queer, fields of power (art), racism, migration,
nomadism, collective, historical, and individual memory. The MITbeSTIMMEn
show was the beginning of the entire project as the right to vote/have a voice is
the foundational principle of the other exhibitions of the series.

The artists taking part in the MITbeSTIMMEn examine the fundamental and po-
litical questions, stressing the link between election results and emotions of the
topic of the position of women in society; their voice matters less than that of
men. The works of art make use of measures to present and examine a num-
ber of questions related to voice as expressive of the physical and the political,
through the affective and emotional in the social context.

In her book on social and political inequalities in Germany, political scientist Lea
Elsdsser researches another key aspect of the significance of the political voice,
of importance not only for the visual arts. She asks who may appear and vote,
or be part of the decision making? Whose voice counts? Whose voice can be
heard? Through a comprehensive empirical study of political representation in
Germany, the author shows that the decisions of the German Bundestag as of
the 1980s have regularly privileged the higher professional groups with better
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income. As a result, not only is the democratic promise of equality being violat-
ed, but more and more decisions are being made that tend to increase economic
inequality. For example “the difference in voter turnout between poor and rich
neighbourhoods [...] often exceeds 40 percentage points”.

The possibility of MITbeSTIMMEn/co-determination is therefore a highly im-
portant phenomenon that is connected to emergence in the public domain and
a sense of reality as Arendt sees it. Voting and co-determination harbour new
potential for theories of subject and community. The exhibition MITbeSTIMMEn
shows the tension between voice as a bodily phenomenon and voice as a politi-
cal and social form of expression.
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Abstrakt

Artykut prezentuje najwazniejsze watki zawarte w pracy magisterskiej Cyfrowe praktyki
unikania malarstwa. Dotyczy ona wptywu obrazowania cyfrowego na malarstwo,

a punktem wyjscia jest postperspektywizm wynikajacy z rozprzestrzenienia sie ekrandw
komputerowych, ktory Anne Friedberg opisata w swojej ksigzce Wirtualne okno. Od
Albertiego do microsoftu. Praca ukazuje problematyke medium malarskiego i jego rozwoj
w kierunku transmedialnosci, co wiaze sie z tytutowym unikaniem malarstwa. Punktem
odniesienia dla tytutu pracy jest takze topos smierci malarstwa. Na podstawie analizy
rozwoju malarstwa autorka tworzy typologie transmedialnych praktyk w obrebie tego
medium, wsrod ktérych szerzej opisuje malarstwo postcyfrowe zwigzane bezposrednio
z wykorzystaniem technik obrazowania cyfrowego do tworzenia obrazu malarskiego.
W kategorii tej mieszczg sie prace malarskie wykonane na podstawie cyfrowego found
footage oraz wtasnej tworczosci cyfrowej. Autorka przedstawia strategie remediacji
obrazu cyfrowego na obraz malarski, do ktorych nalezy m.in. bad painting. Strategie te
mozna powigzac z twérczoscia Mateusza Sarzynskiego, ktéra ukazuje silne napiecie
miedzy obrazowaniem cyfrowym i malarskim. Poza tym wspomniana zostaje takze
tworczose takich artystéw jak: Gao Hang, kolektyw Bezimienny, Mauro C. Martinez,
Przemystaw Blejzyk (Sainer), Christian Murzek czy Raté Merk. Autorka przywotuje
takze przyktady wtasnych prac malarskich, w ktérych eksploruje motywy zaczerpniete
z obrazowania cyfrowego.

Stowa kluczowe: nowe media, malarstwo postcyfrowe, $mieré malarstwa,
transmedialnos¢, postperspektywizm, obrazowanie cyfrowe

Digital practices of avoiding painting — main themes explored in the master’s thesis
Abstract

The article presents the key themes of the master’s thesis titled Digital Practices of Avoiding
Painting. It examines the influence of digital imaging on painting. The starting point is
postperspectivism, resulting from the spread of computer screens, which Anne Friedberg
described in her book The Virtual Window: From Alberti to Microsoft. The thesis addresses
the issues of the painting medium and its evolution toward transmediality, which is
closely linked to the concept of avoiding painting. The title also references the discourse
surrounding the so-called “death of painting”

Through an analysis of the development of painting, the author constructs a typology of
transmedial practices within the medium, focusing specifically on postdigital painting,
which incorporates digital imaging techniques into the creation of traditional paintings.
This category encompasses works based on digital found footage as well as the artist’s
original digital creations.

The author further explores strategies of remediating digital images into painted forms,
including the bad painting, which can be observed in the works of Mateusz Sarzynski.

The discussion also includes the works of Gao Hang, the collective Bezimienny, Mauro C.
Martinez, Przemystaw Blejzyk (Sainer), Christian Murzek, and Raté Merk. Additionally,
the author references her own paintings, which engage with themes derived from

digital imaging.

Keywords: new media, post-digital painting, death of painting, transmediality, post-
perspectivism, digital imaging
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Ponizszy tekst opisuje wptyw technik obrazowania cyfrowego na malarstwo.
Punktem wyijscia jest teza Anne Friedberg, ktéra uznaje pojawienie sie ekranu
komputera za kres perspektywizmu dyktowanego przez medium malarskie.
Teoria badaczki wpisuje sie w dyskurs o $mierci malarstwa. Wieszczony koniec
zdaje sie zachecad wielu artystéw do transmedialnych praktyk taczenia obra-
z6w z nowymi mediami, w tym z elementami obrazowania cyfrowego. W kon-
tekscie wielowiekowej tradycji mozna bytoby uznaé takie metody za unikanie
malarstwa w obrebie jego samego. Jednoczesnie (i paradoksalnie) wystawy
sztuki obfitujg w twoérczos¢ malarska?! - takze takg podejmujacg motywy cyfro-
we. W artykule stawiam wiec nastepujace pytania: w jaki sposéb obrazowanie
cyfrowe wptywa na malarstwo? W jaki sposéb twoércy przedstawiajg przestrzen
wirtualng metodami malarskimi?

Punktem wyjscia do moich rozwazan jest stan badan dotyczacych medium ma-
larskiego i medium w ogole. Przywotang w pierwszej czesci tekstu definicje
medium wykorzystuje do opisu transmedialnosci i jej znaczenia w kontekscie
malarstwa. Transmedialne praktyki malarskie zwigzane z wideo czy fotogra-
fig zostaty juz szeroko opisane?, w przeciwienstwie do malarstwa zwigzanego
z obrazowaniem cyfrowyms3, na ktérym sie skupiam. Obrazy cyfrowe rozumiem

1 Zob.Magdalena Kakolewska, ,Ankietaorynkusztuki, Restartnr 2 (2021), https://restartmag.
art/ankieta-o-rynku-sztuki-2/ (02.02.2023). Jak moéwi prezeska Fundacji Artystyczna Podréz
Hestii, Magdalena Kakolewska: ,Jesli chodzi o polski rynek sztuki, a w szczegdlnosci rynek aukcyjny,
to tak, malarstwo nadal sprzedaje sie najlepiej [...]>. Malarstwo moze by¢ uznawane za przedmiot
artystyczny o wysokim prestizu, a jednoczesnie jest stosunkowo tanig i tatwa w przechowywaniu
inwestycja finansowa.

2 Ryszard W. Kluszczynski, Wstep,” w: Wideo w sztukach wizualnych, red. Ryszard W. Klusz-
czynski, Tomasz Zatuski (kodz-Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, Galeria Labirynt,
2018), 8. We wstepie do ksiazki Ryszard W. Kluszczynski zauwaza, ze przemiana wideo w wideomalar-
stwo nastapita za sprawa dodania efektéw komputerowych. Jest to kolejna konfiguracja triady malar-
stwo-wideo-komputer.

3 Zob. Adam Panasiewicz, ,Grafika komputerowa - technika analogowa czy nowe medium?;
Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis 2008, 48, 71. Grafika komputerowa to by¢ moze najpo-
pularniejsze okreslenie na obrazy na ekranie. ,Graficzne” oznacza w tym kontekscie ,wizualne”. Podob-
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zatem szeroko, jako obrazy przetworzone na ciagg cyfr, ktory jest czytelny dla
komputera i mozna go przetwarzac tak samo, jak inne typy danych cyfrowych*.

Obrazy cyfrowe moga zaroéwno byc¢ kolejnym typem zaposredniczenia obra-
zu $wiata materialnego (cyfrowa fotografia czy film), jak rowniez powstawac
w zamknietym cyfrowym s$rodowisku. Jak pisze Anne Friedberg, ,bitmapowy
wyswietlacz komputerowy konstruuje swoéj wirtualny swiat jedynie na podsta-
wie cyfrowej informacji”>. Owo ,konstruowanie wirtualnego swiata” uwazam za
zagadnienie o szczegblnym potencjale tworczym. Badajac malarstwo podejmu-
jace motywy cyfrowe, postaram sie przyjrze¢ temu, jak charakterystyczny dla
komputera sposdb konstruowania obiektéw i przestrzeni jest przenoszony na
obraz malarski.

Postuguje sie pojeciem ,wirtualnosci” zwigzanym z informatyks i teorig infor-
macji (computer science). Termin ten definiuje za Friedberg: ,W terminologii in-
formatycznej o ‘wirtualnosci’ mowi sie w odniesieniu do obiektéw cyfrowych
lub doswiadczen pozbawionych fizycznego wymiaru”®. Przestrzen wirtualna,
widoczna na ekranie komputera, moze by¢ zaréowno dwuwymiarowa, jak i troj-
wymiarowa, a poszczegdblne widoki nachodza na siebie. W ten sposéb obrazy na
ekranie mozna poréwnac do nawarstwiajacej sie przestrzeni obrazu kubistycz-
nego’. Jest ona takze pozbawiona grawitacji. Czynniki te sktadajg sie na post-
perspektywizm ekranu komputera, o ktérym pisze Friedberg.

Na potrzeby mojej analizy w obrebie transmedialnych dziatann malarskich wy-
rézniam pie¢ kategorii: malarstwo po wynalezieniu fotografii, malarstwo zapo-
sredniczone, malarstwo postcyfrowe, malarstwo z projekcja i postmalarstwo.

ne wnioski prezentuje Adam Panasiewicz, rozwazajac powigzania miedzy tradycyjna grafika a grafika
komputerowa: W wyrazeniu grafika komputerowa czton grafika odnosze do skojarzen z karta graficz-
na, zrozdzielczoscig monitora”. Fraza ,obrazowanie cyfrowe” wydaje sie bardziej trafna w opisywanych
kontekstach. Czton ,obrazowanie” moze sie odnosic¢ do szerokiej definicji ,obrazu”, a zamiana stowa
Jkomputerowa” na ,cyfrowa” poszerza znaczenie tego terminu.

4 Uzywam pojecia ,obraz” zaréwno w odniesieniu do obrazéw cyfrowych, jak i malarskich.
Pojecia ,obraz malarski” bede uzywac w przypadkach, kiedy potrzebne bedzie podkreslenie malarskiej
natury obrazu.

5 Anne Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do microsoftu, ttum. Agnieszka Rejniak-Ma-
jewska, Michat Pabis-Orzeszyna (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2012), 406.

6 Friedberg, Wirtualne okno..., 27.
7 Friedberg, Wirtualne okno..., 6-7.
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Malarstwo postcyfrowe odnosi sie do prac, w ktérych do wykonania obrazu ma-
larskiego wykorzystywane sg metody obrazowania cyfrowego. Wedtug Anne
Friedberg ekran komputera doprowadzit do wyczerpania perspektywy jako
formy symbolicznej®, a wirtualne obrazy przeksztatcity sposéb postrzegania
rzeczywistosci®. Poszukuje tych przemian w sposobie tworzenia obrazéw przez
wybranych przeze mnie artystéw. Szczegdlng uwage poswiecam twoérczosci
Mateusza Sarzynskiego. Ostatnig czescia tekstu jest opis moich wtasnych po-
szukiwan malarskich zwigzanych z wykorzystaniem komputera jako narzedzia,
ale takze podmiotu tworczosci. Seria obrazéw dyplomowych stanowi prébe
utworzenia ikonografii doswiadczen zycia i pracy w przestrzeni cyfrowej.

Ponizszy tekst stanowi streszczenie pracy magisterskiej Cyfrowe praktyki unika-
nia malarstwa'®. Ze wzgledu na ograniczenia co do objetosci artykutu pomine ob-
szerne fragmenty, w tym te opisujace szerzej pojecia medium i transmedialnos¢,
historie obrazowania cyfrowego, pierwszych ekranéw oraz pionieréw sztuki cy-
frowej, rekomendujac jednoczesnie zapoznanie sie z tg czescig w petnej wersji
pracy. Pierwotny tekst zawiera takze liczne ilustracje. Proces uwaznego przy-
gladania sie cyfrowej ikonosferze, ujetej w chronologicznym przegladzie, stop-
niowo uczy pogtebionej wrazliwosci na jej wtasciwosci formalne, co wydaje sie
niezbedne w interpretowaniu sztuki, ktora czerpie z obrazéw cyfrowych.

1. Medium malarskie i transmedialnos¢
1.1. Medium

Woijciech Rubis, piszac o ksigzce Sztuki w przestrzeni transmedialnej pod redakcja
Tomasza Zatuskiego, przywotuje definicje medium jako potgczenie materiatu
i technologii!l. Za Henrym Jenkinsem podaje, ze ,tradycyjny sposéb ich uzycia

8 Andrzej Gwozdz, ,Flaneuse w krainie ekranéw,” w: Friedberg, Wirtualne okno..., IX.
9 Friedberg, Wirtualne okno..., 11.
10 Publikacja niniejszego artykutu stanowi | nagrode w X edycji Konkursu im. prof. Alicji Ke-

pinskiej na najlepsza prace magisterska teoretyczna, napisana na Uniwersytecie Artystycznym im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu w roku akademickim 2022/2023. Praca powstata na Wydziale
Malarstwa i Rysunku UAP pod kierunkiem prof. dr hab. Marty Smolinskiej (przyp. red.).

11 Woijciech Rubis, ,Zagadnienia transmedialnosci w sztuce wspotczesnej. Wokadt ksiazki ‘Sztuki
w przestrzeni transmedialne]’ pod redakcja Tomasza Zatuskiego,” Estetyka i Krytyka 2014, T. 35, nr 4, 220.
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taczy sie z wysokim stopniem skonwencjonalizowania w praktykach sztuki lub
szeroko pojetej kultury”*2. Dominujaca konwencjg w malarstwie zachodnim od
renesansu byta perspektywa, ktérej poczatkdw mozna upatrywac w dziele Le-
ona Battisty Albertiego De pictura z 1435 roku. Jak pisze Anne Friedberg, Al-
berti stworzyt bardzo silnie okreslong formute malarstwa perspektywicznego,
ktérego podstawa byta prostokatna rama. Praca Albertiego wyznaczyta takze
poczatek dla metafory ramy obrazu, jakg byto okno.

Perspektywa, zeby méc dziataé jako iluzja przestrzeni, zaktadata nieruchoma
pozycje widza®®. Wedtug Erwina Panofsky’ego, stata sie transhistoryczng ,for-
ma symboliczng”, co wyjasnia on stowami: ,nowoczesne poczucie przestrzeni
(Raumgefuhl) i $wiatoodczucie (Weltgefiihl) warunkowane byty przez ‘nawyk’
ogladania konstrukcji perspektywicznych”4. Obraz oparty na perspektywie stat
sie dominujaca forma postrzegania rzeczywistosci. Forma ta byta takze uzna-
wana za bardziej obiektywng od psychofizjologicznie postrzeganej przestrzeni,
opartej na fizjologii ciata i oka widza. Badacz zauwaza, ze konstrukcja perspek-
tywy Albertiego zaktada niemozliwe w praktyce posiadanie przez widza jedne-
go nieruchomego oka?®,

Dominacja perspektywy w malarstwie zostata zaburzona przez dziatania arty-
stow awangardowych na poczatku XX wieku, a szczegélnie istotna role odegra-
ta twoérczos¢ kubistéw. Przestrzen w obrazach kubistycznych zostata rozbita
na fragmenty, w ktérych obiekt prezentowany jest z wielu perspektyw jedno-
czes$nie. Ogromny wptyw na przemiany kultury wizualnej w tamtym czasie miat
takze film, ktéry wprowadzit do obrazu czynnik czasué.

Friedberg uwaza, ze: ,Perspektywa zbiezna zakonczyta by¢ moze swéj zywot
na komputerowym pulpicie”?’. Interfejs stanowi nowy system wizualny, ktére-
g0 powstanie zwigzane jest z potrzeba sterowania maszynami obliczeniowymi.

12 Friedberg, Wirtualne okno..., 220-221.
13 Friedberg, Wirtualne okno..., 60.

14 Friedberg, Wirtualne okno..., 87.

15 Friedberg, Wirtualne okno..., 63.

16 Friedberg, Wirtualne okno..., 6.

17 Friedberg, Wirtualne okno..., 6.
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Jego nowos¢ polega na wystepowaniu na ekranie, czyli w jednej ramie, wielu
obrazéw i tekstéw jednoczesnie. Utozenie elementéw moze by¢ zmieniane do-
wolnie przez uzytkownika, co wynika z idei interaktywnych okien programéw?é.
Elementy te nie s3 ze soba powigzane i nie istniejg miedzy nimi zwiazki prze-
strzenne - to wtasnie ten aspekt $wiadczy o postperspektywizmie ekranu kom-
putera. Kwestia obecnosci wielu obrazéw na jednym ekranie dotyczyta takze
telewizji, jednak byty to sytuacje wyjatkowe - upowszechnienie tego typu obra-
z6w miato miejsce dopiero wraz ze wzrostem popularnosci ekranu komputera?’.
Technologie cyfrowe na szeroka skale umozliwity rowniez tatwe kopiowanie,
przemieszczanie i tworzenie wstawek wewnatrz kadru, symulacji, kolazy i mon-
tazy?°. Nowe formy wizualne zwigzane z ekranem komputera s3 takze, wedtug
Friedberg, postkinowe i posttelewizyjne?. Postkinowosc¢ polega na braku pro-
jekcji ruchomego obrazu na ekran, jak ma to miejsce w przypadku tradycyjnego
kina. Posttelewizyjnos$¢ z kolei wyraza sie w zmianie relacji pomiedzy nadawca
i odbiorca komunikatu?2.

Ta nowa forma wizualna zwigzana z interfejsem komputerowym wymaga, we-
dtug Friedberg, nowego jezyka opisu?. W tym kontekscie istotna, takze dla
Friedberg, okazuje sie rola metafory?*. Metafora w przypadku GUI stata sie sku-
teczng metoda oswajania uzytkownika ze sterowaniem komputerem. W tam-
tym czasie siegano po wiele elementéw typowych dla biurowej rzeczywistosci,
ktére inkorporowano na ekran: pulpit, dokument, folder czy kosz.

Cechawspdlng opisywanych form wizualnych jest wystepowanie w ramie. Waz-

18 Friedberg, Wirtualne okno..., 403. Algorytm odpowiedzialny za manipulowanie oknami i ich
naktadanie na siebie na ekranie komputera nazywa sie BitBIt i zostat stworzony przez Dana Ingallsa
w 1975 roku. Wspominam o tym, aby podkresli¢, Ze taki sposéb organizowania tresci na ekranie nie
musiat by¢ wcale domysiny i oczywisty.

19 Friedberg, Wirtualne okno..., 8.

20 Friedberg, Wirtualne okno..., 342.

21 Friedberg, Wirtualne okno..., 19.

22 O komunikacji w tych dwadch kontekstach pisat Ryszard W. Kluszczynski. Przedstawiane

tutaj dwa rodzaje komunikacji to transmisja i interakcja. Por.: Ryszard W. Kluszczynski, Spoteczeristwo
informacyjne - Cyberkultura - Sztuka multimediéw (Krakow: Rabid, 2001), 14-15.

23 Friedberg, Wirtualne okno..., 8.

24 Friedberg, Wirtualne okno..., 38. Autorka zauwaza, ze: ,kiedy pojawiaja sie nowe media, me-
tafora petni funkcje przystosowawcze, ubierajac to, co nowe i obce, w znany jezyk przesztosci”.
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nym punktem odniesienia dla rozwazan Friedberg stajg sie pojecia parergonu?
oraz ,ontologicznego ciecia”?. Ontologiczne ciecie jest granicg dzielacg widok
od otoczenia i sferg liminalng miedzy tymi wartosciami?’. Przestrzen zamknieta
w ramie zawiera mobilne, niematerialne obrazy. Kontrastuje ona z bezruchem
(immobility) widza, znajdujgcego sie w materialnym otoczeniu?®. Przetamywanie
granicy, jakg wyznacza ontologiczne ciecie, nastepuje nie tylko poprzez wszech-
obecnosc ekrandw w przestrzeni, ale takze ich bliskos¢ i mozliwos¢ dotyku w in-
terakcji z nimi?°. Obrazy cyfrowe nie wystepuja w oderwaniu od codziennosci,
lecz staja sie jej wazng czescia, bedac nosnikiem przestrzeni wirtualnej w na-
szym zyciu.

1.2. Transmedialnos¢

Na rozwéj medium malarskiego silny wptyw miat postulat czystosci medium Cle-
menta Greenberga. Uwazat, on ze malarstwo powinno akcentowac specyficzng
dla siebie wartos¢ plastyczna, jaka jest ptaszczyzna. Czystos¢ medium miata pro-
wadzi¢ do jego rozwoju i wptywac pozytywnie na jego samoswiadomos¢ i samo-
krytyke°. Anna Katuza w tekscie Niewspdtmiernosé. Transmedialne zblizenia mate-
rii medium zauwaza, ze to wtasnie specyficznos$é medium pozwala na klasyfikacje
obiektow artystycznych w modernistycznych teoriach sztukis?.

Wspbtczesnie media funkcjonujg w zaprzeczeniu do tego postulatu. Interme-

25 Friedberg, Wirtualne okno..., 34. Parergon to termin okreslajacy granice dzieta sztuki. Zapro-
ponowat go Jacques Derrida w ksiazce Prawda w malarstwie (1978).

26 Victor Stoichita, The Self-Aware Image: An Insight into Early Modern Meta-Painting (Cambridge:
2002), za: Friedberg, Wirtualne okno..., 12-13. Terminu tego Stoichita uzyt do opisania oddzielenia ob-
razu tablicowego od Sciany.

27 Friedberg, Wirtualne okno..., 15.
28 Friedberg, Wirtualne okno..., 15.
29 Friedberg, Wirtualne okno..., 18. Jak pisze Friedberg: ,Nasz fizyczny ucielesniony i subiek-

tywnie bezcielesny zwigzek z ekranem zmienia sie w zaleznosci od tego, czy poddajemy sie oddziatywa-
niu odlegtego, wielkiego ekranu kinowego, na ktérym wyswietlane sg obrazy, lub blizszego, emitujace-
go Swiatto ekranu telewizora, czy jeszcze blizej usytuowanego monitora komputera, do ktérego blisko
przystawiamy twarz, dotykamy go, trzymamy na naszych kolanach lub w tozku”.

30 Clement Greenberg, ,After Abstract Expressionism,” Art International 1962, T. 6, 25 IX, 30,
za: Krzysztof Pijarski, ,Czy fotografia liczy sie jako malarstwo? Michael Fried i los(y) medium po moder-
nizmie,” w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. Tomasz Zatuski, 36-27.

31 Anna Katuza, ,,Njewspé’rmiernos’c’. Transmedialne zblizenia materii medium (Antoni Tapies,
Jean Dubuffet, Jeff Wall).” Slgskie Studia Polonistyczne 2018, T. 12, nr 2, 98.
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dialnos¢, transmedialno$é oraz remediacja staty sie istotnymi pojeciami stu-
zacymi do opisu wspotczesnej twdrczosci artystycznej. Remediacja polega na
przeniesieniu wartosci z jednego medium do drugiego®. Termin ten zostat po
raz pierwszy uzyty przez Jaya Davida Boltera i Richarda Grusina w ksigzce Re-
mediation: Understanding New Media (1999). Badacze ci proponujg wtasna defi-
nicje medium jako czego$, co dokonuje remediacji.

Tomasz Zatuski we wstepie do ksigzki Sztuki w przestrzeni transmedialnej przy-
wotuje kategorie ,sztuki w ogdle” Thierry’ego de Duve, ktdra wyparta wcze-
$niejszy system sztuk pieknych33. Autor definiuje réwniez pojecie intermedial-
nosci i transmedialnosci, podkreslajac réznice miedzy nimi:

W odréznieniu od intermedialnosci, akcentujacej element syntezy praktyk zwia-

zanych z réznymi mediami, transmedialno$¢ odsyta do dynamiki przejscia danej

praktyki z jednej dziedziny medialnej w inna, a takze akcentuje wewnetrzna hete-
rogeniczno$¢ powstajacego w tym procesie wytworu®4.

Podtozem dla rozwoju praktyk transmedialnych moze by¢ wtasnie rozwéj tech-
nik obrazowania cyfrowego. Jak pisze Marcin Sktadanek: ,Gwattowny rozwdj
cyfrowych technologii reprezentacji oraz dystrybucji tresci medialnych, zapo-
czatkowany na dobre na poczatku lat osiemdziesigtych, w naturalny sposéb uta-
twit i zintensyfikowat rozwaj praktyk transmedialnych”®. Anne Friedberg pod-
kresla, ze przenikanie sie medidw nie jest jednak zjawiskiem zupetnie nowym?,
chociaz obecnie wystepuje na niespotykang dotad skale.

Mozna bytoby zapytac, jak w kontekscie transmedialnosci twércy odnosza sie
do tradycji malarstwa. Grzegorz Dziamski, rekonstruujac tezy Arthura C. Danto
z ksigzki Po konicu sztuki. Sztuka wspdtczesna i zatarcie sie granic tradycji, podkre-

32 Mateusz Piestrak, Malowanie w dobie mediow elektronicznych: strategie remediacji na ptasz-
czyZnie obrazu malarskiego, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Marty Smolirskiej
na Wydziale Malarstwa UAP, archiwum UAP, (Poznan: 2016), 3.

33 Tomasz Zatuski, ,Transmedialnos$¢?” w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. Tomasz Zatu-
ski (£6dz: Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, 2010), 9.

34 Zatuski, ,Transmedialnos$c?” 11.

35 Marcin Sktadanek, ,Transmedialnos¢ i Postmedialnos¢ - dialektyka konwergencji oraz dy-
wergencji w nowych mediach,” w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. Tomasz Zatuski (£6dz: Akade-
mia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, 2010), 73.

36 Friedberg, Wirtualne okno..., 10.



Cyfrowe praktyki unikania malarstwa

$la: ,Mozemy bez problemu nasladowac dzieta i style wczesniejszych epok, ale
nie potrafimy ozywic¢ form zycia i znaczen, ktére inspirowaty te dzieta; dlatego
musimy wypracowac nasz wtasny stosunek do dziet przesztosci”¥.

Woynika z tego, ze zyjemy w epoce posthistorycznej oraz po korcu sztuki, rozu-
mianym jako koniec mimetycznej i modernistycznej narracji o sztuce. Artysta
ma wolnos¢ twoércza, jednak nie moze ignorowac czaséw, w jakich przyszto mu
tworzy¢. Otwarcie sie na nowe metody obrazowania wydaje sie naturalng kon-
sekwencja tego stanu rzeczy.

1.3. Smier¢ malarstwa

Piszac o praktykach unikania malarstwa nie mozna pomina¢ kwestii Smierci
malarstwa. Na przestrzeni historii sztuki watek ten pojawiat sie wielokrotnie.
W kontekscie konkurowania z innymi formami obrazowania istotnym momen-
tem dla malarstwa nowozytnego byto pojawienie sie fotografii, ktéra wraz
z rozwojem technologicznym stata sie szybkim i dostepnym medium stuzacym
do tworzenia obrazow. Okoto roku 1840 Paul Delaroche miat stwierdzi¢ Smierc
malarstwa po ujrzeniu dagerotypu®®. W potowie XIX wieku takze inne problemy
tego medium osiggnety swoja skrajng postac. Rozpoczat sie kryzys reprezen-
tacji, ktory zbiegt sie w czasie z okresem najwiekszego rozwoju akademickiego
malarstwa iluzjonistycznego, naturalizmu i panoram. Malarze tamtego okresu
dotarli do (jak sie wtedy zdawato) kresu mozliwosci mimetycznego oddawania
rzeczywistosci. W tych warunkach narodzity sie impresjonizm i postimpresjo-
nizm, coraz silniej akcentujgce w obrazie ptaszczyzne, szczegdlnie potem cenio-
na w modernizmie®. W efekcie doszto do wielkich przemian w malarstwie.

Reakcjg na kryzys reprezentacji byty dziatania artystow awangardowych. To
za ich sprawg powstaty pierwsze obrazy nieprzedstawiajgce. Marta Smolinska,
piszac o toposie korica malarstwa, okresla ten moment mianem godziny zero
malarstwa. Pojecie to pochodzi od Hansa Beltinga i odnosi sie do podejmowanej

37 Grzegorz Dziamski, ,Sztuka po koncu sztuki,” Sztuka i Filozofia 1998, nr 15, 186.

38 Christopher Turner, ,At the Fondazione Prada, painting refuses to play dead,” Apollo Ma-
gazine, 27.07.2021, https://www.apollo-magazine.com/peter-fischli-painting-fondazione-prada/
(02.02.2023).

39 Marta Smolinska, Otwieranie obrazu. De(kon)strukcja uniwersalnych mechanizmoéw widzenia
w nieprzedstawiajqcym malarstwie sztalugowym Il potowy XX wieku (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika, 2012), 58-59.
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przez malarzy awangardowych krytyki obrazu malarskiego jako przestarzatego®.

Motyw $mierci malarstwa przetrwat do czaséw wspétczesnych. Kwestie te pod-
jeta Corinna Kirsch, historyczka sztuki, krytyczka i kuratorka, w swoim tekscie
The ‘Painting Is Dead’ Versus ‘Painting Is Back’ List (2014)*. Badaczka poréwnuje
wyniki wyszukiwarki Google dotyczgce wspomnianych w tytule fraz. Z ironig
zauwaza, ze krytycy postugujg sie tezg $mierci malarstwa gtéwnie w celach po-
lemicznych. W kontekscie mozliwosci faktycznej smierci tego medium, warto
przywotac stowa Johannesa Meinhardta: , koniec malarstwa jest procesem sty-
mulujgcym jego autoanalize, rzeczywisty koniec jest zas mozliwy - znowu para-
doksalnie - jedynie wtedy, gdy dojdzie do Smierci problemu korica malarstwa”*2.

Topos korica malarstwa jest silnie spleciony w koricem sztuki w ogdle. Arthur
C. Danto w swojej ksiazce Po konicu sztuki. Sztuka wspdtczesna i zatarcie sie granic
tradycji (1997), koniec sztuki rozumie jako koniec narracji o sztuce, a nie koniec
jej przedmiotu“®. Danto wymienia dwie narracje w historii sztuki, ktore dobiegty
konca. Pierwsza z nich to narracja mimetyczna trwajaca w latach 1300-1900.
Za sprawg nowych srodkéw technicznej reprodukcji nastapito przejscie z nar-
racji mimetycznej do narracji modernistycznej, ktéra swojg petnie osiggneta
w pismach Clementa Greenberga*. Punktem zwrotnym miata by¢ wystawa
Andy’ego Warhola w 1964 roku, na ktorej artysta zaprezentowat Brillo Boxes*.
Wydarzenie to dato poczatek epoce posthistorycznej, w ktérej sztuka osiggneta
swoj3a dojrzatosc i mogta dalej robic to, co chce.

Smier¢ malarstwa wpisuje sie w szerszy problem $mierci medium w ogdle. Teo-

40 Hans Belting, ,Bilderstreit: ein Streit um die Moderne,” w: Bilderstreit, Widerspruch, Einheit
und Fragment in der Kunst seit 1960, hrsg.von S. Gohr, J. Gachnang, Kéln 1989, 21, za: Smolinska, Otwie-
ranie obrazu..., 60.

41 Corinna Kirsch, ,The ‘Painting Is Dead’ versus ‘Painting Is Back’ List”, 04.02.2014,
http://artfcity.com/2014/02/04/the-painting-is-dead-versus-painting-is-back-list/ (02.02.2023).

42 Johannes Meinhardt, Ende der Malerei und Malerei nach dem Ende der Malerei (Ostfildern,
1997), 19, za: . Smolinska, Otwieranie obrazu..., 62.

43 Dziamski, ,Sztuka po koncu sztuki”, 177-178.

44 Dziamski, ,Sztuka po koncu sztuki’, 179-181. ,Narracja modernistyczna przenosi punkt

ciezkosci z przedstawiania $wiata na srodki i warunki umozliwiajace przedstawianie Swiata”.
45 Dziamski, ,Sztuka po koncu sztuki”, 178.

46 Dziamski, ,Sztuka po koncu sztuki”, 178.
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retycy przyjmuja rézne postawy wobec tego zjawiska. Anne Friedberg pisze:
»Nowe' media implikujg nieustanne znikanie ‘starych™. Jak to z kolei ujat Anto-
nio Gramsci: ,stare umiera, a nowe nie moze sie narodzi¢ i w tym bezkrdélewiu
objawia sie wielka réznorodnos¢ symptomow chorobowych”¥’. Mozna to od-
nies¢ do transmedialnych praktyk, ktérym grozi Smier¢ medium.

Andrzej Marzec zauwaza, ze obecnie mozemy méwi¢ o epoce postcyfrowe;j,
w ktorej media analogowe i cyfrowe taczg sie ze sobg, a duza role odgrywa
btad“e. Autor podkresla:

[t]aczymy ze soba dwa przeciwstawiane do tej pory $wiaty: analogowy z cyfrowym.
Jednym stowem rzeczywistos$¢ postcyfrowa charakteryzuje sie tym, ze z przyjem-
noscia korzystamy ze staromodnych, analogowych i, wydawatoby sie, zapomnia-
nych medidw, lecz robimy to w sposdb, do ktérego przyzwyczaity nas najnowsze
osiagniecia techniki, cyfrowe media®.

Estetyka postcyfrowa charakteryzuje sie réwniez upadkiem wiary w mity do-
tyczace cyfrowych medidw, ktére powielata epoka cyfrowa, do jakich nalezaty:
czystos¢ przekazywanej cyfrowo informacji, zupetna niematerialnos¢ $wiata
wirtualnego, natychmiastowa dostepnosé zawsze i wszedzie czy brak niedosko-
natosci i zaktocen.

47 Friedberg, Wirtualne okno..., 431.

48 Andrzej Marzec, ,Estetyka postcyfrowa - sztuka niedoskonatosci, zaktécen i rozktadu,” Tek-
stualia 2017, nr 2 (49),49. ,Nowa, hybrydyczna estetyka, wyptywajaca z doswiadczenia zmieszania czy
tez splotu tradycji analogowej i cyfrowej jest zainteresowana przede wszystkim porazka, defektem,
usterka oraz niepowodzeniem projektu digitalizacji, powstaje na jego gruzach i to z nich czerpie swoje
inspiracje. [...] Estetyka postcyfrowa bedzie na rozne sposoby zywita sie typowa dla czaséw cyfrowych
atmosfera zagrozenia oraz wypadku, czyhajaca w ukryciu destrukcja, ktéra jest w stanie w jednej chwili
strawic i pochtona¢ zdigitalizowane archiwum’”.

49 Marzec, ,Estetyka postcyfrowa...”, 47.

50 Marzec, ,Estetyka postcyfrowa...”, 46.
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2. Malarstwo postcyfrowe
2.1. Typologia praktyk unikania malarstwa

Opisane ponizej zestawienie mojego autorstwa stanowi typologie transmedial-
nych praktyk w obrebie malarstwa. W zwigzku z pojawiajgcymi sie od XIX wieku
nowymi metodami obrazowania, w tym fotografig i filmem, praktyki te zostaty
podzielone na pie¢ kategorii.

Pierwsza kategoria, obejmujaca obrazy powstate po przetomie, jakim byto od-
krycie techniki fotograficznej, jest malarstwo po wynalezieniu fotografii. Poja-
wienie sie tego medium uznaje za niezwykle istotny fakt w historii kultury wizu-
alnej - nawet obrazy niepowigzane bezposrednio z tg dziedzing sztuki bywaja
naznaczone wprowadzonym przez nig nowym sposobem widzenia. Mozna to
odnies¢ do opisanej wczesniej koncepcji Panofskiego, dotyczacej perspektywy
jako formy symbolicznej. Bycie wystawionym na wielokrotne ogladanie obra-
z6w perspektywicznych wyksztatca nawyk wich postrzeganiu. By¢ moze istnie-
je tu analogia do fotografii, ktora bytaby nowa forma symboliczng, wptywajaca
na to, jak malarze tworza swoje dzieta®!. Do tworcow, na ktorych fotografia od-
dziatywata juz od samego poczatku ich rozwoju, nalezeli Edgar Degas i Eugéne
Delacroix®2. Tworczos¢ Degasa jest tutaj doskonatym przyktadem - potwier-
dzone zostato wykorzystanie przez malarza fotografii, ale jedynie w formie po-
mochniczej i z zachowaniem niektérych cech obrazu fotograficznego®s.

51 Filip Pregowski, ,By¢ nie tylko malarzem’ O dyskursie artystycznym wokodt dziewietnasto-
wiecznego realizmu w malarstwie francuskim,” Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo
i konserwatorstwo XLVIII, (Torun, 2017), 260-261. Autor wymienia krytyczne uwagi wobec obrazow
malowanych z pomoca fotografii w XIX wieku: ,Zwracano tez uwage na bezstylowos$¢ malarstwa ko-
rzystajacego z fotografii, niezdolnos$¢ do ukazania psychologicznej prawdy o modelu, niezadowalajaca
umiejetnos¢ pokazania ruchu, a takze znieksztatcenia perspektywy”.

52 Pregowski, ,By¢ nie tylko malarzem'...”, 247-276.

53 Zob: Pregowski, ,By¢ nie tylko malarzem'...”, 26; Linda Nochlin, Realizm, ttum. Wiestaw Jusz-
czak, Tomasz Przestepski, wstep: Maria Poprzecka (Warszawa: PWN, 1974), 53-54, za: Ewa Dryglas-
-Komorowska, ,Czestaw Mitosz wobec malarstwa Edgara Degasa”, Archiwum Emigracji. Studia — Szkice
— Dokumenty 2013, Z. 1 (18), 13. Wedtug Filipa Pregowskiego: ,Juz we wczesnym okresie tworczosci
Degasa, poczawszy od lat szes¢dziesiatych XIX wieku w jego malarskich kompozycjach pojawita sie
wzorowana na fotografii krétkich ekspozycji, odmienna od dotychczasowej tradycji asymetria i umiesz-
czanie obiektéw w poblizu lub na granicy pola obrazowego, prezentowanie ujec¢ fragmentarycznych,
eksponowanie niestandardowego punktu obserwacji”. Jak zauwaza Linda Nochlin: ,realisci i impresjo-
nisci postugiwali sie fotografiami, tak samo jak czynit to Delacroix [...]. Uzywali oni jednak fotografii jako
pomocniczego srodka w chwytaniu rzeczywistych zjawisk, ich wygladu”
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Druga kategoriag w przedstawionej typologii jest malarstwo zapos$redniczone.
Mozna do niej zaliczy¢ wszystkie obrazy, w ktérych twérca w swiadomy i wi-
doczny dla odbiorcy sposéb korzysta ze wspomnianych wczes$niej metod reje-
stracji - fotografii i filmu. Stanowig one zaposredniczenie pomiedzy materialng
rzeczywistoscig a obrazem malarskim. Obrazy malowane ze zdjec¢ (oraz klatek
filmowych) przenosza na obraz malarski cechy typowe dla widoku rejestrowa-
nego okiem aparatu czy kamery i tematyzuja to zaposredniczenie, czym réznia
sie od prac nalezacych do pierwszej kategorii. Wspomniane narzedzia posze-
rzaja mozliwosci ludzkiej percepcji, pozwalajac na ujecia z réznych nietypowych
perspektyw, a ich istotng cecha jest zatrzymywanie czasu i utrwalanie konkret-
nego momentu z przesztosci. W kontekscie opisywanego postperspektywizmu
aspekt czasu takze odgrywa istotna role. Friedberg zauwaza, ze wprowadzenie
czasu do obrazu miato wptyw na upadek perspektywy>*. Przyktadowymi twor-
cami, ktérych niektére prace mozna zaliczy¢ do opisywanej kategorii, s Luc
Tuymans®® i Gerhard Richter. Zrédtem obrazéw w tej kategorii sa zdjecia wyko-
nane technikami analogowymi oraz cyfrowymi - ekran komputera jest kolejna
metoda reprodukcji obrazéw, nierézniaca sie w tym sensie od druku.

Do trzeciej kategorii, ktérg nazywam malarstwem postcyfrowym, zaliczaja sie
prace, ktére wykorzystujg techniki obrazowania cyfrowego do wykonania tra-
dycyjnego obrazu malarskiego na ptétnie. Kategoria ta odnosi sie do kolejnego
przetomu w kulturze wizualnej, jakim byto wynalezienie i rozpowszechnienie
komputera. Pozwolito to, wraz z rozwojem tacznosci sieciowej, do wytworze-
nia ikonosfery nowego typu. Sktadajg sie na nig wszystkie typy obrazow, ktore
zostaty poddane translacji na forme cyfrowa. Umozliwia ona ich szybka edycje
i reprodukowanie. Obrazy niecyfrowe, poddane digitalizacji, wspétistniejg w iko-
nosferze cyfrowej z obrazami powstatymi przy pomocy komputera. Twoérczosé
wizualna tego rodzaju moze zerwac zwigzki z reprodukowaniem rzeczywistosci
materialnej i skupic sie na obrazach przestrzeni wirtualnej. Artysci, podobnie jak
tworcy korzystajacy ze zdjeé, moga przeszukiwac przestrzen cyfrowg w poszu-
kiwaniu inspiracji do pracy malarskiej. Screenshot (zrzut ekranu) interesujacej ar-

54 Friedberg, Wirtualne okno..., 169.

55 Zob: Artur Bartkiewicz, Przestrzen transmedialna. Malarskie reinterpretacje utraconej obec-
nosci. Rozprawa doktorska zrealizowana pod kierunkiem dr. hab. Jana Walaska, prof. UJK, (Kielce:
2018),15. Tuymans wykorzystywat w swoim malarstwie wczesniejsze doswiadczenia z tworzeniem
filméw, ktére zwigzane byto, jak pisze Artur Bartkiewicz, z ,czasowa utraty wiary w medium malarstwa”.
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tyste zawartosci bytby wtedy odpowiednikiem fotografii w $wiecie materialnym.
Przyktadem twérczyni, ktéra maluje obrazy postcyfrowe, jest Riité Merk. Wedtug
Piotra Polichta miata ona spopularyzowac ten typ malarstwa na swiecie>®.

Kategoria czwarta, malarstwo z projekcja, zawiera prace, ktére posiadaja
w swojej strukturze zaréwno warstwe malarska, w postaci tradycyjnego obra-
zu, jak i warstwe cyfrowg, objawiajaca sie w formie projekcji obrazu cyfrowego
przy pomocy projektora. Artysta pracuje jednoczesnie na dwdch poziomach -
obrazu fizycznego oraz obrazu cyfrowego. Ten drugi poziom moze poszerzy¢
obraz malarski o brakujgce elementy, takie jak ruch czy nieiluzoryczne swiatto.
Przyktadem tworcy, ktérego prace mozna ujgé w tej kategorii, jest Artur Bart-
kiewicz, autor rozprawy doktorskiej dotyczacej wtasnie tego rodzaju tworczo-
$ci. Przywotuje on w niej dziatalnos¢ innego artysty tworzacego malarstwo po-
taczone z projekcja, Dominika Lejmana®’.

Kategoria piata, postmalarstwo, dotyczy obrazéw, w ktorych artysta rezygnuje
z formy materialnej (obrazu na ptétnie), jednak zachowuje logike obrazu malar-
skiego i jego niematerialne cechy. Obraz uzyskuje forme wizualng dzieki techni-
kom obrazowania cyfrowego, a nastepnie projekcji lub wyswietlania na ekranie,
ktoéry staje sie nowym typem materii malarskiej. Strategia ta odbiera obrazowi
pewne jego cechy (np. haptyczny aspekt faktury warstw malarskich), jednak
uposaza go w inne, do ktorych naleza: zmienny rozmiar, mozliwos$¢ wprowadze-
nia ruchu i przeksztatcen w trakcie ekspozycji czy $wiecenie. Elementami obra-
zu postmalarskiego pochodzacymi z tradycyjnego obrazu sg kolor, ptaszczyzna,
perspektywa czy nawet aura. Przyktadem tego ostatniego sg prace Markusa
Huemera, o ktérych Marta Smolinska pisze:

Jak zauwaza Reinhard Spieler, w wideomalarstwie Huemera - mimo operowania
brakiem obrazu - dochodzi do wysokiej kondensacji spirytualizmu, dzieki czemu
mozna méwi¢ o duchowosci i sublimacji. Huemer podnosi z kolei kwestie elektro-
nicznej magii malarstwa, ktére - mimo technicznej reprodukowalnosci obrazu -
moze pozostac auratyczne®,

56 Piotr Policht, ,Czy malowac trzeba tadnie?’ Culture.pl, 2.06.2021, https://culture.pl/pl/
artykul/czy-malowac-trzeba-ladnie (02.02.2023).

57 Bartkiewicz, Przestrzen transmedialna..., 16.

58 Marta Smolinska, ,Brak obrazu jako obraz: pamie¢ medium i gry z toposem pustego ptoétna

wwideomalarstwie,” w: Wideo w sztukach wizualnych, red. Ryszard W. Kluszczynski, Tomasz Zatuski (Lu-
blin: Wydawnictwo Uniwersytetu t6dzkiego, 2018), 60.
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Huemer korzysta z projekcji, ktére prezentuja puste niebieskie ptaszczyzny.
Projektor wyswietla takie obrazy w warunkach braku dostarczonego sygna-
tu, co stanowi cyfrowy odpowiednik pustego biatego ptétna w tradycyjnym
malarstwie. Wida¢ w tym zatem przeniesienie myslenia malarskiego na zu-
petnie inne medium®’.

Warto podkresli¢, ze typologia ta nie jest systemem zamknietym. Twérczosc da-
nego artysty moze by¢ rozdzielona pomiedzy rézne kategorie w zaleznosci od
podejsécia do konkretnego obrazu. Wiele prac bedzie sprawiato trudnosci w ka-
tegoryzacji, zwtaszcza w kontekscie wykorzystania zdjec cyfrowych. Warto tak-
ze zadaé pytanie o obrazy, ktére powstawaty i powstajg réwnolegle do rozwoju
obrazowania cyfrowego. Czy mozna dla nich stworzy¢ osobng kategorie - tak
jak dla obrazoéw, ktére powstawaty rownolegle do rozwoju fotografii? Czy po
pojawieniu sie komputera wszystkie obrazy sg chociaz w niewielkim stopniu na-
sycone nowym widzeniem uksztattowanym przez komputer i jego ekran?

2.2. Malarstwo postcyfrowe

Anne Friedberg w ksigzce Wirtualne okno. Od Albertiego do microsoftu przedsta-
wia proces przejscia od perspektywy w obrazach malarskich do postperspek-
tywicznego interfejsu komputera, jednak w swoich rozwazaniach nie wraca
juz do watkéw malarstwa. Malarstwo postcyfrowe bytoby kolejnym ogniwem
rozwoju tego medium. Ma ono zwigzek z pojawieniem sie komputera i odnosi
sie bezposrednio do wytwarzanych przy jego pomocy obrazéw. Dwa typy ob-
razéw (digitalizowane i cyfrowe) staja sie materiatem do malarskiej remediacji
przy wykorzystaniu strategii cyfrowego found footage lub wtasnej kreacji przy
pomocy programoéw graficznych. Strategia cyfrowego found footage zaktada po-
szukiwanie obrazow cyfrowych poprzez eksploracje przestrzeni wirtualnej. Ar-
tysta oglada ekrany tak, jakby ogladat rzeczywistos¢ wokét siebie i poszukiwat
tam tematu dla swojej pracy malarskiej¢°. R6znica polega na tym, Zze porusza sie

59 Smolinska, ,Brak obrazu jako obraz...”, 60.

60 Zob. Mauro C. Martinez, ,Mauro C. Martinez - RateMySetup,” Unitlondon.com, 2023,
https://unitlondon.com/exhibitions/mauro-c-martinez-ratemysetup/  (15.03.2023).  Przyktadem
praktyki artystycznej opartej na cyfrowym found footage sa obrazy z wystawy Mauro C. Martineza
RateMySetup prezentowanej w galerii Unit London w 2023 roku.
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on po wytworzonej sztucznie przestrzeni. Wypetniaja jg tresci czyjegos (czesto
nieokreslonego) autorstwa. Ta barwna, nadmiarowa i chaotyczna ikonosfera
wydaje sie idealnym tematem do malarskiego przetworzenia, ktére jg uporzad-
kuje i zamknie w okreslonym granicami ptétna oknie obrazu. Ze wzgledu na brak
okreslonych konwencji w tworzeniu malarstwa postcyfrowego, prace w opisy-
wanej kategorii znacznie sie od siebie réznig stylem i wykorzystywanymi $rod-
kami. Ten stylistyczny pluralizm jest cecha catego wspétczesnego malarstwa®?
i sztuki wizualnej w ogodle.

Druga strategia dotyczy wtasnej kreacji obrazow cyfrowych, ktére nastepnie sg
przenoszone na ptétno i modyfikowane za pomoca srodkéw malarskich. Proces
wytwarzania obrazow cyfrowych jest nieodtgcznym elementem dalszego two-
rzenia obrazu tradycyjnego, a sama cyfrowosc¢ czesto staje sie dla niego tema-
tem. Prace takie tworzy np. Christian Murzek, ktéry w autokomentarzu do swo-
jej tworczosci podkresla istotng role technik cyfrowyché.

Ze wzgledu na réznorodnosc¢ obrazéw cyfrowych i ich malarskich przetworzen,
nie da sie w petni opisac cech formalnych prac z omawianej kategorii. Istotnym
aspektem dla ksztattowania sie ich formy jest fakt, ze obraz cyfrowy funkcjo-
nuje na innych zasadach niz obraz malarski. Musi sie on sktada¢ z okreslonej,
skonczonej ilosci prébek, ktére stajg sie jego budulcem. W przypadku obrazéw
i obiektéw w grafice komputerowej zawsze méwimy o jakich$ jednostkach,
z ktorych sie sktadajg (np. piksele, wielokaty), czym réznia sie od naszego po-
strzegania rzeczywistosci materialnej. Jak pisze Jan Zabrodzki:

W otaczajacym nas $wiecie obserwujemy obrazy ciagte sktadajace sie z nieskon-
czenie wielu punktéw [...]. Kazda préba reprezentowania takich obrazéw oznacza
konieczno$¢ ograniczenia zaréwno liczby modelowanych punktéw, jak i liczby war-
tosci, jakie mozna przypisa¢ poszczegdlnym punktom. W szczegdlnosci z sytuacja
taka mamy do czynienia w systemach cyfrowych, w ktérych kazdy parametr moze
przyjmowac wartosci jedynie ze skonczonego zbioru wartosci®s.

61 Grzegorz Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczatki XXI wieku (Poznan: Galeria Miej-
ska Arsenat, 2009), 115. Nie istnieje zadna dominujaca tendencja uniewazniajaca, na pewien przynaj-
mniej czas, inne tendencje, zaden charakterystyczny dla ducha czasu sposéb malowania. [...] Malarz
moze dzisiaj malowac, jak chce”.

62 Christian Murzek, Artist Statement, https://murzek.com/artist-statement/ (15.03.2023).

63 Jan  Zabrodzki, Grafika  komputerowa, 2005, https:/pja.mykhi.org/Osem/AM1/
wyklady/2005/inne/Osem/GRK/egzaminy/GRK_Zabrocki 110stron!.pdf (03.03.2023), 3.
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Podziat na jednostki wydaje sie by¢ istotnym wyzwaniem w mimetycznym na-
$ladowaniu ekranéw - doskonata siatka punktéow lub geometryczna struktura
stanowi duze wyzwanie dla ludzkiej reki. Jednym z rozwiazan problemu geo-
metrycznej doskonatosci jest taczenie i kontrastowanie ze soba w obrazie ele-
mentéw pochodzacych z obrazowania cyfrowego z gestem malarskim. Laczenie
obrazéw znanych ze $wiata materialnego z catym repertuarem wizualnych form
cyfrowosci moze prowadzié¢ do stworzenia w malarstwie nowej estetyki, kto-
ra nazywam estetyka poszerzona. Przyktadem tego rodzaju obrazéw s3 prace,
ktorych autorem jest Przemystaw Blejzyk (Sainer).

Szczegélnie interesujgcym do malarskiej remediacji tematem sg modele 3D
sktadajace sie z niewielkiej ilosci wielokatéw o rozmytych teksturach, jakie
mozna zobaczy¢ w wielu grach z okresu lat dziewiec¢dziesigtych i dwutysiecz-
nych. Obrazy podejmujace te tematyke tagcza w swojej strukturze ostre geo-
metryczne krawedzie, z rozmytymi rozciggnietymi teksturami, ktérych ptynne
przejscia skutecznie mozna odwzorowac przy wykorzystaniu techniki olejnej
czy aerografu. Twércéw tego typu obrazéw jest wielu - nalezg do nich m.in. ko-
lektyw Bezimienny®4, malujacy obrazy inspirowane seria gier Gothic, czy Gao
Hang, malujacy modele low poly. Tytut wystawy tego artysty Digital Primitivism
mogtby stanowié okreslenie dla catego nurtu twdérczosci malarskiej, ktory sku-
pia sie na urokliwej brzydocie obrazowania 3D w okresie swojego rozwoju w la-
tach dziewieddziesigtych i dwutysiecznych. Gao Hang podkresla abstrakcyjny
aspekt tych obrazow, ktére pomimo swojej figuratywnosci sg efektem daleko
idacej syntezy form. Zauwaza on takze, ze doswiadczenie dawnych gier wideo
prezentujacych ten typ grafiki przypomina nieco prace archeologa, ktéry odkry-
wa naskalne malowidta. Podobieristwo tkwi w prymitywnym sposobie przed-
stawienia rzeczywistosci, ktéry mozna zaobserwowac zaréwno w przypadku
pierwszych przyktadow malarstwa, jak i w pierwszych grach wideo®.

Odmiennym podejsciem do odwzorowania matematycznie okres$lanych obiek-

64 Remigiusz Boruszewski, Kulturotwdrczos¢ gier cyfrowych na przyktadzie serii gier komputero-
wych Gothic i projektu artystycznego Bezimienny. Praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr Berna-
dety Didkowskiej na kierunku Sztuka Mediow i Edukacja Wizualna na Wydziale Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu (Torun: 2022), 37-42.

65 Gao Hang, Gao Hang Solo Exhibition - Digital Primitivism, 15.03.2023, https://www.youtube.

com/watch?v=jCxmegk8ynk (20.03.2023).
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téw wirtualnych jest rezygnacja z doskonatosci i skupienie sie natym, co jest dla
malarstwa charakterystyczne w relacji malarskie-cyfrowe. Do aspektéw tych
naleza faktura i gest, ktore sa eksponowane szeroko w nurcie bad painting. Po-
jecie to pochodzi od kuratorki i krytyczki Marcii Tucker®¢, ktora okresla je jako
potaczenie motywow z historii sztuki z elementami spoza niej. Bad painting ce-
chuje lekcewazacy stosunek do konwencji oraz postugiwanie sie ironia, defor-
macja i humorem?’. Samo to okreslenie jest zreszta ironiczne i prowokacyjne.
Malarstwo tego rodzaju rozwija sie od konca lat siedemdziesigtych.¢® i wydaje
sie w naturalny sposéb taczy¢ z malarskimi remediacjami obrazéw cyfrowych.
Twércy bad paintings walczg jakby z materig malarska, ktéra nie chce sie pod-
dac¢ doskonatym geometrycznym formom i wymyka narzuconym ramom. Przy-
ktadem twércy, ktérego mozna zaliczy¢ do tego nurtu, jest Mateusz Sarzynski.
Prace tego artysty silnie czerpig z popkultury, w tym takze ikonografii cyfrowe;j.

2.3. Napiecie miedzy obrazowaniem cyfrowym a malarstwem
w twérczosci Mateusza Sarzynskiego

Malarstwo Mateusza Sarzynskiego®” mozna przypisa¢ do wspomnianego wcze-
$niej malarstwa postcyfrowego oraz nurtu bad painting, ktéry stanowi w tym
przypadku metode remediacji materii cyfrowej. Wykorzystanie opisywanych
motywow odbywa sie m.in. na zasadzie nawigzan do kultowych gier i serii, takich
jak np. Grand Theft Auto: San Andreas, Mortal Kombat, The Sims czy Pokémon. Gry
staty sie istotnym elementem kultury, ktéry jest chetnie reinterpretowany przy
pomocy malarstwa. W kontekscie prac Miltosa Manetasa, tworcy takze podej-
mujacego motywy zwiazane z grami cyfrowymi, Domenico Quaranta zauwaza:
JTak jak film i telewizja w czasach Andy’ego Warhola, gry wideo stworzyty nowe

66 Policht, ,Czy malowac trzeba...”

67 Marcia Tucker, ,Bad’ Painting, An Exhibition Of Work By Fourteen Figurative Painters
Opens January 14, 1978", 1978, https://d2b8urneelikat.cloudfront.net/media/collectiveaccess/
images/1/3/1/34510_ca_object _representations_media_13113 original.pdf (15.03.2023).

68 Policht, ,Czy malowac trzeba...”.

69 Kate Mothes, ,Mateusz Sarzynski Interview,” Young Space, 14.07.2018, https://yngspc.com/
artists/2018/07/mateusz-sarzynski/ (30.03.2023). Mateusz Sarzynski - malarz urodzony w 1990 roku
w Bitgoraju. Od 2009 roku mieszka i tworzy w Krakowie. W latach 2009-2015 studiowat na Wydziale
Architektury Politechniki Krakowskiej. W latach 2014-2019 kontynuowat studia na Wydziale Grafiki
ASP w Krakowie. W roku 2018 otrzymat pierwsza nagrode w konkursie Artystyczna Podréz Hestii.
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zbiorowe legendy, nowe ikony”7°. Malarstwo Sarzynskiego jest podobnie mocno
osadzone w realiach Internetu. Artysta, poza tworzeniem malarskich memaéw,
dokonuje réwniez remediacji memdéw na obrazy malarskie, ktére nastepnie
prezentuje poza Internetem w $rodowisku galeryjnym, wyciagajac je z ich pier-
wotnego kontekstu. Artysta dokonuje zestawien i przetworzen motywdw po-
chodzacych z ikonosfery zaréwno cyfrowej, jak i artystycznej. Wiele obrazéw
tego tworcy opartych jest na przetworzeniach klasycznych dziet malarstwa, do
ktérych naleza: Taniec Henri'ego Matisse’a, Krzyk Edvarda Muncha, Smier¢ Mara-
ta Jacques-Louis Davida czy Ofelia Johna Everetta Millaisa.

Prace Sarzynskiego sg przenikniete widzeniem przeobrazonym przez obrazo-
wanie cyfrowe, postperspektywizm zwigzany z teorig Friedberg i estetyke epo-
ki postcyfrowej z typowym dla niej akcentowaniem btedu i utratg wiary w nie-
ograniczone mozliwosci technologii cyfrowych. Akcentowanie btedu dotyczy
tutaj nie materii cyfrowej, lecz malarskiej, ktéra w niedoskonaty sposéb uktada
sie na geometrycznych cyfrowych formach, dajgc ekspresyjny efekt.

Piotr Policht jest zdania, ze analizowane przez niego polskie malarstwo w latach
2013-2023 wyksztatcito rézne formy wizualne, ktére maja by¢ reakcjg na kry-
zys i wspotczesne problemy. Uznaje on, ze duzg czes$¢ obecnej twérczosci malar-
skiej mozna opisac stowem cute (urocze)”*. Sarzynski, z obecna na jego obrazach
brutalnoscia i ironia, bytby reprezentantem drugiego konca tego spektrum.
Warto jednak podkresli¢, ze obrazy te, pomimo pesymistycznego wydzwieku
i postugiwania sie obrazami przemocy i brutalnosci, zawieraja liczne watki hu-
morystyczne oparte naironii i absurdzie.

Dziatalnos¢ twércza Sarzynskiego niejednokrotnie miata takze zwiazek z ta-
tuazem czy projektowaniem graficznym, ktére bytyby faktycznym ,unikaniem”
medium malarskiego. Malarz ten opracowuje wybrane, charakterystyczne dla
siebie motywy, w réznych mediach. Swoja twoérczos¢ jako tatuator wigze z ry-
sunkiem. W samym malarstwie korzysta z wielu srodkéw artystycznego wyrazu

70 Domenico Quaranta, ,Estetyka gry. Jak gry wideo zmieniaja sztuke wspétczesna, w: Swiaty
z pikseli. Antologia studiow nad grami komputerowymi, red. Mirostaw Filiciak (Warszawa: Wydawnictwo
SWPS Academica, 2010), 233-234, za: Boruszewski, Kulturotwérczosé gier..., 25.

71 Piotr Policht, ,Strefa komfortu. Rozkwit i upadek nowego malarstwa 2013-2023;
Szum, 17.03.2023, https://magazynszum.pl/strefa-komfortu-rozkwit-i-upadek-nowego-
malarstwa-2013-2023/(30.03.2023).

145



146

Monika Szczygiet

- tworzy obrazy przy pomocy farb olejnych i akrylowych sprejéow.

W twérczosci Sarzyriskiego mozna dostrzec napiecie pomiedzy medium malar-
skim a obrazowaniem cyfrowym, ktore objawia sie nie tylko w formie obrazu,
ale i w postawie samego artysty. Malarz, pomimo korzystania z wielu motywéw
wywodzacych sie z ikonosfery cyfrowej, podkresla swoje przywigzanie do ma-
larstwa, brak intermedialnych praktyk czy ostrozng ocene wptywu Instagrama
na rozwaj kariery artystycznej’2.

3. Wizualizacja cyfrowych doswiadczen - opis wtasnej tworczosci

Prowadzone w powyzszym tekscie rozwazania pozwolity mi pogtebi¢ teore-
tyczng warstwe mojej dziatalnosci artystycznej. W ramach praktycznej czesci
pracy magisterskiej prezentuje obrazy, ktére wynikajg z refleksji na temat kom-
putera jako przedmiotu oraz podmiotu zwigzanego z wytwarzaniem obrazéw.
Waznym celem moich poszukiwan jest wizualizacja doswiadczen zdobytych
w przestrzeni cyfrowej, ktore w malarstwie nie zostaty jeszcze ujete w okreslo-
na konwencje przedstawiania. Przetwarzam wiec znane mi malarskie schematy
w celu uksztattowania wtasnego stownika cyfrowych symboli.

II.1. Monika Szczygiet, Memory card, akryl na ptétnie, 150 x 100 cm, 2022

72 Agnieszka Jankowska-Marzec, ,There’'s A Surface On Which Colourful Daubs Appear,
And All The Others Watch It. Mateusz Sarzynski In Conversation, BLOK, 23.09.2018, https:/
blokmagazine.com/theres-a-surface-on-which-colourful-daubs-appear-and-all-the-others-watch-it-
mateusz-sarzynski-in-conversation/ (28.03.2023).
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Wsrdd podejmowanych przeze mnie motywow pojawiajg sie zaréwno te, kté-
re pochodzg ze sfery obrazowania cyfrowego (np. wirtualne przestrzenie troj-
wymiarowe czy screenshoty z gier), jak i takie, ktére majg zwigzek z obecnoscia
urzadzen w rzeczywistosci materialnej (urzadzenia i kable, ktérych nagroma-
dzenie Michat Ostrowicki okreslit jako ,nasycenie realnosci elektronikg””3). To
witasnie fizyczne ciata urzadzen, osadzone w przestrzeni, pozwalajg na gene-
rowanie niematerialnych obrazéw. Przygladam sie ich wptywowi na otoczenie
i korzystajacych z nich ludzi’*. Uznaje, ze jedng z form wizualizacji doswiadcze-
nia wirtualnego jest ukazanie jego wptywu na rzeczywisto$¢ materialna. Inte-
resuje mnie réwniez aspekt estetyczny urzadzen i ekranéw - ich geometryczna
doskonato$c nieprzystajaca do opartego na gescie i rozptywajacej sie farbie me-
dium malarskiego. Swoje malarstwo moge umiescic¢ zaréwno w kategorii malar-
stwa postcyfrowego, jak i malarstwa zaposredniczonego, w ktérym fotografia
cyfrowa staje sie metoda notowania obecnosci urzadzen.

Istotna w opisywanym aspekcie wydaje sie teoria ontoelektroniki Michata
Ostrowickiego. W tekscie Ontoelektronika. Wprowadzenie autor zarysowuje wi-
zje Swiata, w ktérym srodowisko elektroniczne, wytworzone przez urzadzenia,
jest nie tylko nadbudowa na materialnej rzeczywistosci, ale i elektronicznym re-
alis, czyli przestrzenia zyciowa, w ktorej powstajg prawdziwe relacje i emocje’®.
Swiat cyfrowy, takze w teorii Ostrowickiego, peten jest twérczych mozliwosci,
ktére eksploruje w swojej praktyce tworczej.

73 Michat Ostrowicki, ,Ontoelektronika. Wprowadzenie,” w: Nowa audiowizualnos¢ - nowy pa-
radygmat kultury?, red. Eugeniusz Wilk, Iwona Kolasinska-Pasterczyk (Krakow: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, 2008), 192.

74 Wirtualnos¢ objawia sie w rzeczywistosci moich obrazéw w formie zachowan, jakie wywo-
tuje. Czes¢ prac, np. Dominik oraz Luty, przedstawia postaci, ktére dokonuja interakgji z urzadzeniami,
aich ciato i mimika wskazuja na to, jaka tresc cyfrowa wtasnie wptywa na ich mysli i zachowania.

75 Ostrowicki, ,Ontoelektronika...”, 192.
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I1.3. Monika Szczygiet, Dominik, akryl na ptotnie, 100 cm x 60 cm, 2021
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»,Nieznane dotad relacje”.
Recenzja ksiazki Bauhausowcy
i neoplastycy o filmie i kinie

pod redakcja Andrzeja
Gwozdzia

Ewa Wéjtowicz

Ksigzka Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie. Artykuty - dokumenty - scena-
riusze 1921-1936 wydana zostata w ubiegtym roku w serii ,Niemcy - Media
- Kultura”, publikowanej pod patronatem Centrum Studiow Niemieckich i Eu-
ropejskich im. Willy’ego Brandta, dziatajgcego na Uniwersytecie Wroctawskim.
Jest to kolejna z publikacji naukowych powstatych za sprawg aktywnosci ba-
dawczej profesora Andrzeja Gwozdzia, zwigzanego z Instytutem Nauk o Kul-
turze Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, ukierunkowanej na przyblizanie
polskim czytelni(cz)kom niemieckiej kultury, a przede wszystkim kinemato-
grafii, tak fabularnej, jak i artystycznej. Jak podkresla Andrzej Gwézdz, jest to
pierwszy zbior tekstow gromadzacy w jednym tomie poglady bauhausowcéw
i neoplastycystow?, cho¢ rok wczesniej ukazata sie, takze przy jego udziale, wy-
dana naktadem Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, niezwykle wazna dla
srodowiska badawczego zajmujgcego sie historiag mediéw audiowizualnych
ksigzka Laszl6 Moholy-Nagya Malarstwo Fotografia Film?2.

We wstepie redaktor tomu kresli - korzystajac ze swej rozlegtej wiedzy filmo-
znawczej, medioznawczej i niemcoznawczej - obraz wzajemnych powigzan
miedzy Srodowiskami awangardy konstruktywistycznej i dadaistycznej oraz po-

1 Andrzej Gwoézdz, ,Czyste ksztattowanie, czyli jak wola stylu miata zmienia¢ film. Wprowa-
dzenie, w: Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie. Artykuty - dokumenty - scenariusze 1921-1936, red.
Andrzej Gwozdz (Wroctaw: Wydawnictwo CSNE, Uniwersytet Wroctawski, 2023), 9.

2 Na uznanie zastuguje takze szata edytorska tej ksiazki, nawiazujaca do oryginalnego wyda-
niazroku 1927. Projekt ten opracowata Zofia Oslislo.
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szczegblnymi jej reprezentantami. Powigzania te przybieraty ksztatt publikacji
w awangardowych czasopismach oraz polemik, manifestéw i wystgpien ilustru-
jacych wyktadnie swiatopogladowa artystdéw spierajacych sie o przysztosc sty-
lu, nie tylko w wymiarze estetycznym, a takze debatujacych na temat przyszto-
$ci pojmowanej jako ziszczenie sie wyobrazen o nowoczesnosci totalnej. Zywo
dyskutowane zagadnienia dotyczace awangardy w sztukach audiowizualnych
owocowaty pogladami niekiedy radykalnymi, jak ten, wyrazony przez Moholy-
-Nagya, iz cztowiek ,nieumiejacy postugiwac sie fotografig” bedzie ,analfabeta
przysztosci”®. Takich nawigzan do przysztosci, rowniez mniej eksplicytnych,
mozna odnalez¢ w debatach awangardowych o wiele wiecej i jest to wyraznie
zauwazalne w lekturze omawianej publikacji.

Ksigzke podzielono na cztery czesci problemowe, zatytutowane: Od pigmen-
tu do swiatta, Gry swietlne, Film jako czyste ksztattowanie oraz Film w Bauhausie.
W niemal trzydziestu tekstach zebrano tu wybrane poglady ze srodowiska neo-
plastycyzmu oraz formutowane przez pionieréow kina abstrakcyjnego i filmu
absolutnego, formutowane na przestrzeni pietnastu lat aktywnosci intelektual-
nej. Niektére teksty sg bardzo syntetyczne, niemal jak specyfikacje techniczne,
badz dotyczg kwestii stricte formalnych. Najwazniejszy jednak korpus tekstow
pochodzi z dorobku Laszlo Moholy-Nagya. Jest tak nie tylko dlatego, ze w po-
réwnaniu do pozostatych oséb z tego grona pisat on o filmie najwiecej, ale réw-
niez z tego powodu, iz to temu artyscie ,udato sie zwigzac dojrzatg teorie filmu
z filmowa praktyka™. W przypadku srodowiska De Stijl watki filmowe sg mniej
wyrazne; wypowiedzi na temat kina formutowane przez Theo van Doesburga
byty raczej refleksjami natury ogdlnej, zbieznymi z jego wizja ,nowego stylu”.
Pisat on jednak o fotografii, iz ,wkroczyta w stadium, ktére pozwala na to, zeby
zabawic sie zdobytymi sSrodkami technicznymi”>.

Natomiast w kregu Bauhausu, cho¢ kojarzonego gtéwnie ze sztukami projekto-
wymi, ale jednak ukierunkowanego na nowoczesnos¢ srodkow wyrazu, ktérej
film byt w tamtych czasach niemal synonimem, istniato zainteresowanie kinem,

3 Laszlé Moholy-Nagy, ,Problemy nowego filmu,” ttum. Andrzej Gwdzdz, w: Bauhausowcy
i neoplastycy o filmie i kinie..., 240.

4 Andrzej Gwézdz, ,Czyste ksztattowanie...” 37.

5 Theo van Doesburg, ,Film jako czyste ksztattowanie,” ttum. Matgorzata Leyko, w: Bauhau-
sowcy i neoplastycy o filmie i kinie..., 171. Wszystkie wyrdznienia za autorami cytowanych tekstéw.
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przejawiajace sie w wydarzeniach kulturalnych, jakie organizowata ta uczelnia.
Bauhaus jednak nie prowadzit zaje¢ z zakresu filmu i nie wspierat projektow
filmowych Moholy-Nagya (z lektury dowiadujemy sie, Zze nie podjeta sie tego
rowniez wytwoérnia UFA, do ktérej zwrdcit sie artysta). W jego pismach poja-
wiaja sie stowa krytyki wymierzonej w uczelnie, gdy ta nie uwzglednita eks-
perymentu filmowego w swym programie dydaktycznymsé. Miato to wptyw na
losy pomystu Moholy-Nagya na film o Berlinie pt. Dynamika wielkiego miasta
(ktorego szkic powstat juz w latach 1921-22) w kontekscie rywalizacji z Wal-
terem Ruttmannem, ostatecznie zakonczonej zwyciestwem tego ostatniego, za
sprawa pomyslnej realizacji monumentalnego dzieta Berlin, symfonia wielkiego
miasta. Niezwykle interesujaca jest przygotowana na potrzeby Dynamiki wiel-
kiego miasta kompozycja typofoto projektu Moholy-Nagya, jako ,cigg wizual-
no-asocjacyjno-pojeciowo-syntetyczny”’, bedaca przyktadem zastosowania
awangardowej typografii i projektowania graficznego. Dzi$ moze by¢ ona takze
odczytywana jako autonomiczna wypowiedz wizualna, nawet bez wyobrazenia
sobie jej wykorzystania na cele filmowe. Typofoto Moholy-Nagya przypominac
moze rowniez wspodtczesne sposoby symultanicznego odbioru tresci z podzie-
lonych ekranéw i licznych, dynamicznych ,okienek”. Réwnie fascynujace, zaréw-
no z perspektywy ich nowatorstwa, jak i od strony estetycznej, sg szkice Vikinga
Eggelinga i Hansa Richtera do ich pionierskich eksperymentéw filmowych z za-
kresu kina absolutnego oraz opisywane przez Moholy-Nagya grafofonetyczne
eksperymenty Rudolfa Pfenningera®. Mozna w tym podejsciu dostrzec to, co
zawart w swej wyktadni na temat Nowego ksztattowania zycia, sztuki i techniki
Theo van Doesburg: ,Sztukato gra, a gra ma swoje zasady. | tak jak wczesniejsze
pokolenia artystéw prowadzity gre z naturg, tak nowi artysci [...] prowadza gre
zmaszyna". | cho¢ pod pojeciem maszyny w dobie industrialnej rozumiemy cos

[6) Andrzej Gwozdz, ,Czyste ksztattowanie...” 45.

7 Laszlé Moholy-Nagy, , Typofoto,” w: Malarstwo Fotografia Film, ttum. Matgorzata Leyko (Kato-
wice: Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, 2022), 43. W publikacji tej zawarto nie tylko wyktadnie
teoretyczna w postaci powyzej przywotanego tekstu, lecz takze typofoto bedace szkicem do projektu
filmowego Dynamika wielkiego miasta.

8 Laszlé Moholy-Nagy, ,Nowe eksperymenty filmowe,” ttum. Kinga Piotrowiak-Junkiert, w:
Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie..., 209-213. Por. Laszl6 Moholy-Nagy, ,Nowe eksperymenty
filmowe,” ttum. Monika Ujma, w: Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie..., 222-226.

9 Theo van Doesburg, Wola stylu,” ttum. Matgorzata Leyko, w: Bauhausowcy i neoplastycy o fil-
mie i kinie..., 57.
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innego, niz dzisiaj, to wypowiedz ta jest ciekawym prognostykiem przysztosci,
ktérej awangarda tak wypatrywata, a ktéra stata sie, w pewnych aspektach, na-
szg terazniejszoscia.

Dbatos¢ redaktora tomu o precyzje w opracowaniu tekstow zrédtowych uwi-
dacznia zestawienie dwdch przektadow scenariusza do filmu Moholy-Nagya
Gra swietlna oraz wyktadu Nowe eksperymenty filmowe, odpowiednio z jezyka
wegierskiego i niemieckiego. Wysoka jakosc przektadu jest walorem tej ksigzki,
zwtaszcza ze w przypadku specjalistycznych publikacji niemcoznawczych ttu-
macze nierzadko napotykajg na problem zwigzany ze specyficznie niemieckim
stowotwoérstwem opartym na ztozeniach. Terminy takie, jak neologizm Film-
bildner uzyty przez Waltera Ruttmanna czy Lichtbildner Moholy-Nagya trafiajg
w sedno, lecz z trudem poddaja sie przektadowi, ktéry stara sie uchwycic ich
syntetycznosé. Sg jednoczesnie bardzo istotne, poniewaz przekazuja to, co usi-
towali wyrazi¢ tworcy, jak np. podziwiany w Bauhausie Dziga Wiertow w swoich
tekstach i manifestach®®. Ujawniajg tez to, co jest esencja tego eksperymentu:
kreowanie reprezentacji poprzez obrazy filmowe i fotograficzne; malowanie
samym Swiattem, podyktowane pragnieniem uwolnienia sie od materii malar-
skiej!, czy nawet od aparatu, jak w przypadku fotograméw, jako ,najbardziej
uduchowionej broni w walce o nowe widzenie”*2. Widzac w Biatym kwadracie
Malewicza potencjat ekranu projekcyjnego, zapowiadajgcego ,zwyciestwo
nadchodzacej kultury swiatta”*3, Moholy-Nagy podkresla, ze film nie powinien
czerpac z tradycji malarstwa; bytoby to, jego zdaniem, nieporozumieniem.

Wszystko to wpisuje sie w awangardowy ,impet teoretyczny”4, ktorego prze-
bieg zarejestrowaty liczne teksty, a dzieki tej publikacji moze zapoznac sie z nimi
grono polskich czytelniczek i czytelnikéw. Dlatego ksigzka powinna stac sie

10 Por. Dziga Wiertow, Cztowiek z kamerg, ttum. Tadeusz Karpowski (Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, 1976).

11 ,Precz od malarstwa!” - nawotywat Moholy-Nagy w roku 1930, cho¢ cztery lata pdzniej
przyznawat, ze sam wcigz maluje obrazy. Por. Laszlé Moholy-Nagy, ,[List do Frantiska Kalivody],” ttum.
Monika Ujma, w: Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie..., 275.

12 Laszl6 Moholy-Nagy, ,Fotografia jako wspodtczesna obiektywna forma widzenia,” za: Andrzej
Gwozdz, ,Czyste ksztattowanie...” 33.

13 Laszlé Moholy-Nagy, ,Problemy nowego filmu,” ttum. Andrzej Gwdzdz, w: Bauhausowcy
i neoplastycy o filmie i kinie..., 232.

14 Andrzej Gwozdz, ,Czyste ksztattowanie...” 27.
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wazng lektura uzupetniajaca wyktady uniwersyteckie poswiecone historii sztu-
ki XX wieku czy historii awangard medialnych. Jest przydatna takze dla filmo-
znawcéw, medioznawcdw i badaczy kultury wizualnej, jak i oséb podejmujacych
studia artystyczne, na przyktad w zakresie animacji (czyli zainteresowanych
praktyka sztuki filmowej), oraz studiujacych sztuki projektowe ukierunkowa-
ne na media ekranowe. Jest bez watpienia opracowaniem specjalistycznym,
ale dzieki temu stanowi kompendium wiedzy na temat awangardy medialnej
i dysput teoretycznych, ktére sg zreferowane w szczegbdtach, opatrzone bardzo
wyczerpujacymi wyjasnieniami w przypisach i umieszczone w szerszym kontek-
scie teoretycznym, za sprawa wiedzy redaktora tomu. Dzieki temu mozna, na
przyktad, rozpatrywac anonimowo opublikowany na tamach ,Bauhausu” tekst,
krytyczny wobec dziet Vikinga Eggelinga i Waltera Ruttmanna, jako prawdopo-
dobnie powiazany z osobg Moholy-Nagya. Pozwala to nam réwniez nie zapo-
minac¢ o roli eksplikacji teoretycznej i werbalnego wytozenia pogladéw, ktére
w doswiadczeniu dwudziestowiecznej awangardy, zwtaszcza jej pierwszej fali,
stanowity niezbywalny element artystycznego dorobku, a nierzadko klucz do
odczytania przekazu hermetycznych dla éwczesnego odbiorcy, na przyktad,
abstrakcyjnych dziet.

Jest to jednak odmienna sytuacja, niz w przypadku awangard, ktore byty bar-
dziej zaangazowane we wspottworzenie eksperymentéw filmowych, nawet
majac wysoce utopijng wizje roli tego sSrodka wyrazu, podobnie jak chociazby
futurysci. Charakterystyczna dla awangardy retoryka manifestu mogta tu spet-
niac sie na gruncie wizji przysztosci, ktéra miata by¢ wspoétksztattowana przez
nowe media, zdolne wptywaé zaréwno na wysublimowane sfery sztuki, jak i na
masowa wyobraznie. Niektore zresztg pomysty i wizje zrealizowano dopiero po
wielu dekadach, np. ,architektura swiatta” moze by¢, o czym przypomina lektu-
rawstepu do antologii, ,antycypacjg wspdtczesnych praktyk swietlnych, miedzy
innymi wideomapowania”*>. Tak mozna interpretowac marzenie Moholy-Nagya
o aparatach swietlnych, projektorach zdolnych ,rzucac wizje swietlne w powie-
trze”, o Swietlnej architekturze i takichz freskach, zawarte w liscie do Frantiska
Kalivody z roku 1934, a przybierajace posta¢ wyobrazenia ,projekcj[i] na chmu-
ry, powierzchnie projekcyjne w formie gazowej, przez ktére mozna na przyktad

15 Andrzej Gwozdz, ,Czyste ksztattowanie...” 48.
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przechodzic¢”t. Tego rodzaju pomysty realizowano dopiero po kilkudziesieciu
latach; przyktadem sg cho¢by wspotczesne, immersyjne instalacje Kurta Hent-
schlaegera. Moholy-Nagy wydaje sie zresztg by¢ swiadom tego, ze wiele z awan-
gardowych idei nie zostanie zrealizowanych od razu, gdy hasto ,proste drogi
umystu - okrezne drogi techniki” wyjasnia nastepujaco: ,umyst wota: Swiatta,
Swiatta! Okrezna droga techniki znajduje: pigment”?’.

Wybrane poglady, wyrazone w tekstach, antycypuja takze i inne cechy wspot-
czesnej, zmediatyzowanej kultury wizualnej. Mozna wskaza¢ choéby na przy-
ktad, ktory przywotuje Moholy-Nagy we wspomnianym tekscie, jako artysta
majacy w swym dorobku doswiadczenia z fotografiag z wysoko potozonych
punktéw obserwacji (jak berlinska wieza radiowa). Dotyczy to aparatow foto-
graficznych, dzieki ktérym mozna byto eksperymentowac z aerofotografia, czyli
wykonywac zdjecia przy pomocy gotebi pocztowych, a nastepnie samolotéw?e,
Dzi$ oczywiscie stuzg temu fotografie powstajace przy uzyciu dronéw oraz ob-
razy satelitarne. Inny zas poglad wegierskiego artysty, wyrazony w tekscie Od
pigmentu do swiatta, a dotyczacy ,mechanicznych i maszynowych srodkéw po-
mocniczych sztuki’'?, zapowiadac¢ mogtby dzisiejsze scedowanie kreatywnosci
na algorytmy sztucznej inteligencji; oto bowiem traci wartos¢ ,subiektywne
operowanie narzedziem” wypierane na rzecz ,czegos prawie niematerialnego,
maksymalnej przejrzystosci obiektywnych powigzan?. Jednoczesnie, co za-
uwazat z kolei Theo van Doesburg:

[t]lam, gdzie dwie drogi rozwoju (techniczna i artystyczna) spotykaja sie w naszych

czasach, wytania sie sama z siebie sktonnos$¢ tego, co mechaniczne, do nowego

stylu”, zastrzegajac jednoczesnie, ze ,[..] wtasciwie uzyta maszyna jest jedynym

medium, ktére wywotuje [...] spoteczne wyzwolenie. Ale produkcja maszynowa nie
w zadnym razie nie jest jedynym warunkiem powstania doskonatych dziet?!.

16 LaszIé Moholy-Nagy, ,[List do Frantiska Kalivody] ttum. Monika Ujma, w: Bauhausowcy
i neoplastycy o filmie i kinie..., 268.

17 L&szlo Moholy-Nagy, ,Proste drogi umystu - okrezne drogi techniki,” ttum. Monika Ujma, w:
Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie..., 71.

18 Laszlé Moholy-Nagy, ,Proste drogi umystu... 72.

19 Laszlé Moholy-Nagy, ,Od pigmentu do $wiatta,” ttum. Monika Ujma, w: Bauhausowcy i neo-

plastycy o filmie i kinie..., 79. Wyrdznienie autora.
20 Laszlé Moholy-Nagy, ,Od pigmentu do Swiatta,” 79.
21 Theo van Doesburg, Wola stylu,” 53, 54.
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O tym réwniez warto pamietaé, zanim popadnie sie w zachwyt nad efektowny-
mi mozliwosciami dzisiejszych narzedzi ,text-to-image”, ktére oferuje sztuczna
inteligencja. Nastepstwem tego moze by¢ zbytnie poktadanie wiary w optyma-
lizacje i myslenie komputacyjne, prowadzace do automatyzacji i algorytmizacji,
nie tylko w kulturze. Doda¢ mozna, ze Van Doesburg pisat takze m.in.: ,Przede
wszystkim prawda, funkcja, konstrukcja. Nigdzie zadnej wady wynikajacej ze
zindywidualizowanej refleksji”??, co mozna uznawac za poglad utopijny, lecz po
przemysleniu, w kontekscie retoryki wspierajgcej np. wizje czwartej rewolucji
przemystowej, juz nie az tak?s.

Podsumowujac, warto dodaé, ze mysl o wspétczesnosci nasuwa takze koncep-
cja polikina, ktoérg przedstawia Moholy-Nagy, powotujac sie na obserwacje
berlinczykédw zdolnych odbieraé¢ symultanicznie rézne bodzce w miejskiej au-
diosferze?*. Uznac jg mozna za zapowiedz multimedialnosci, ktdra dzis stata sie
naszym powszechnym doswiadczeniem do tego stopnia, iz pojecie multimediow
wtasciwie znikneto z obiegu. Za jej prognoze moze postuzy¢ propozycja Mo-
holy-Nagya w tekscie Produkcja - reprodukcja, czyli kreatywne (jak bysmy dzi$
powiedzieli) wykorzystanie mediow takich, jak gramofon, fotografia i film, aby
mogty powstaé ,nowe, nieznane dotad relacje”?>. Za sprawa ksigzki Bauhausow-
cy i neoplastycy o filmie i kinie takze uwidaczniajg sie pewne nowe relacje. Nie
sg one obce srodowiskom akademickim specjalizujgcym sie w sztuce awangard
badz osobom znajacym juz Malarstwo Fotografie i Film w polskiej edycji, jednak
szerszym gronom czytelniczym warto przyblizy¢ dorobek awangardowy i jego
niektére mniej znane szczegoty. Lektura tej ksigzki pokazuje, ze nawet po bez
mata stuleciu poglady i teorie historycznej awangardy rezonujg z naszg teraz-
niejszoscia. Mozna po nie z pozytkiem siegna¢ chocby dlatego, ze w zalewie
wypowiedzi wspdétczesnych, konkurujacych intensywnie o zawtadniecie nasza
uwaga, nietrudno przeoczy¢ wartosc¢ pogladow juz niegdys wybrzmiatych i do-
strzec przenikliwos¢, a nawet elementy niemal prekognitywne w tych pozornie

22 Theo van Doesburg, Wola stylu,” 56.

23 Por. Klaus Schwab, Czwarta rewolucja przemystowa, ttum. Anna Dorota Kaminska (Warsza-
wa: Wydawnictwo Studio EMKA, 2018).

24 Laszlé Moholy-Nagy, ,Kino symultaniczne albo polikino,” ttum. Matgorzata Leyko, w:
Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie..., 165.

25 Laszlé Moholy-Nagy, ,Produkcja - reprodukcja,” ttum. Andrzej Gwdzdz, w: Bauhausowcy
i neoplastycy o filmie i kinie..., 63. Wyrdznienie autora.
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przebrzmiatych. Réwniez dlatego, ze to wtasnie przed okoto stu laty awangarda
konfrontowata sie z tym, co nowe i nieznane, cho¢ w inny sposéb i poprzez inne
oczekiwania, niz jest to dzi$ naszym udziatem. Samo podejscie, proces myslowy,
stawianie akcentéw, wydobywanie refleksji nie powinny by¢ skazane na zapo-
mnienie, poniewaz uwidaczniajg - charakterystyczne w wizjach nowoczesnosci
- zaréwno entuzjazm i odwage, jak tez utopizm i nierzadko naiwnos¢. To moze
by¢ dla nas pozytecznym doswiadczeniem w obliczu nieustannego przyptywu
nowosci, przede wszystkim technologicznych, z jakimi konfrontujemy sie od
kilku dekad w coraz szybszym tempie. Mozemy takze przypomniec¢ sobie po-
wigzania miedzy bardziej akademickimi, tradycyjnymi mediami, jak np. malar-
stwem, bedacymi zapowiedzig fotomedidw, jako ze - jak przypomina Theo van
Doesburg - ,wraz z futuryzmem i kubizmem zostata stworzona nowa optyka”%.
Tym bardziej wiec warto odczytywac poglady awangardy w perspektywie bar-
dziej uniwersalnej niz tylko przypominajacej nam o smiatych eksperymentach
w sztuce minionego stulecia. Dzieki pracy naukowej Andrzeja Gwozdzia, ukie-
runkowanej na teoretyczng kontekstualizacje takich tresci oraz - za sprawa
przektadow - ich upowszechnianie, jest to mozliwe.

26 Theo van Doesburg, ,Film jako czyste ksztattowanie,” 172.
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lluzje wszechwtadzy.
Architekturai codziennos¢
pod okupacja niemiecka

Aleksandra Paradowska

Wystawa opowiada o niemieckiej okupacji w Polsce podczas Il wojny Swiatowej
na przyktadzie Warthegau / Kraju Warty. Nazistowski aparat administracji we
wszystkich obszarach rzeczywistosci stwarzat swiat iluzji wszechwtadzy nad
nowo opanowanym terytorium. Znajdowato to wyraz zwtaszcza w architektu-
rze, tworzacej rame dla codziennosci. Realia tamtego czasu sg obecne w obiek-
tach historycznych: projektach i budynkach, obrazach, rzezbach, fotografiach,
filmach, plakatach, gazetach, ksigzkach, a nawet przedmiotach codzienne-
go uzytku.

Architektura i codziennos$¢ pod okupacjg niemieckg w Warthegau zostaty po-
kazane na tle pozostatych obszaréw okupowanej Polski. Nowy porzadek wpro-
wadzany juz od 1939 roku przez gauleitera Arthura Greisera miat doprowadzic¢
do catkowitej germanizacji tego okregu. Pierwszym krokiem do realizacji przy-
jetego celu byty masowe przesiedlenia ludnosci. Spoteczenstwo w nowych wa-
runkach funkcjonowato wedtug podziatu okupowani-okupanci. Okupowani to
Polacy oraz Zydzi i inne mniejszosci narodowe zamieszkujace 11 Rzeczpospolita.

Niemcy deportowali Polakéw do Generalgouvernement / Generalnego Guber-
natorstwa - ,terenu przybocznego Rzeszy” (Nebenland des Reiches). Nieliczna
grupe oséb pozostatych w Warthegau wykorzystywano jako site robocza. Wiele
z nich stracito zycie w egzekucjach, wiezieniach i obozach. Szczegdélng brutalno-
$cia naznaczona byta polityka nazistowskich wtadz wobec Zydéw, ktorzy byl
traktowani jako oddzielna grupa okupowanych. W Warthegau, tak jak w catej
Rzeszy, nie przewidziano dla nich miejsca w spoteczenstwie.
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Okupanci to Niemcy z réznych stron: osoby pochodzace z Rzeszy Niemieckiej
w granicach sprzed 1939 roku (Reichsdeutsche) oraz mieszkajacy poza nimi tzw.
Niemcy etniczni (Volksdeutsche). Wsréd tych ostatnich znajdowaty sie grupy
sprowadzone na miejsce wypedzonych Polakéw i Zydéw gtéwnie z terenéw dzi-
siejszych krajéw battyckich, Rumunii, Ukrainy i Motdawii, jak i niemieccy oby-
watele Il Rzeczpospolitej.

Warthegau w dalekosieznych planach miat stuzy¢ jako wzoér dla przysztych
terytoriéw niemieckich siegajacych daleko na wschéd. Ta idea znalazta swoje
odzwierciedlenie w planach miast i wsi, konkretnych budynkoéw i ich wnetrz,
atakze krajobrazéw. Wsraéd nich docelowo miato funkcjonowac spoteczenstwo
tworzace jednorodng etnicznie wspdlnote. Koncepcje niemieckich dygnitarzy
i stuzacych im architektéw byty prezentowane miejscowej ludnosci za posred-
nictwem prasy, radia i kina, rozpowszechniajgc tym samym iluzje wszechwtadzy
Rzeszy na nowo opanowanym terenie.

II. 1. Wystawa lluzje wszechwtadzy. Architektura i codziennos¢ pod okupacjq niemieckq,

Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, fot. Tomasz Koszewnik

Okupacyjna rzeczywistosc ilustrujg na wystawie obiekty historyczne reprezen-
tujace okupowanych i okupantéw, zyjacych zarazem obok siebie i w oddzieleniu.
W wiekszosci zrédtem eksponatéow sg polskie muzea i archiwa, a czes¢ pocho-
dzi z instytucji niemieckich i austriackich oraz zbioréw prywatnych. Obiektami
z epoki sa takze wnetrza Zamku. Zostat on wzniesiony dla cesarza niemieckiego
i kréla Prus Wilhelma Il na poczatku XX wieku. W latach miedzywojennych stu-
zyt gtéwnie Uniwersytetowi Poznanskiemu, a w czasie wojny przebudowywano
go nasiedzibe Hitlera i Greisera.

Refleksja zrodzona z przekonania, ze |l wojna $wiatowa powinna by¢ przestro-
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ga dla wspdétczesnego Swiata, w istotny sposéb wptyneta na ksztatt wystawy.
Szczegblnie wyraznie wybrzmiewa to w instalacji artystycznej lzy Tarasewicz.
Praca artystki stanowi komentarz do historii dawno minionej, a takze tej, ktéra
rozgrywa sie dzisiaj.

Il. 2. 1za Tarasewicz, Z6tty wegiel, instalacja site-specific w Sali Kominkowej Centrum Kultury ZAMEK,
fot. Tomasz Koszewnik

Tekst ukazat sie na stronie Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu w zwigzku z wy-
stawg lluzje wszechwtadzy. Architektura i codziennosc pod okupacjg niemieckg, trwa-
jacg od 18.10.2024 do 9.02.2025.

Kuratorka: Aleksandra Paradowska

Aranzacja: Wojciech Luchowski

Identyfikacja wizualna: Piotr Kacprzak

Wspdtpraca kuratorska: Annika Wienert

Konsultacje historyczne: Christhardt Henschel, Katarzyna Woniak

Redakcja tekstéw na wystawie: Sylwia Kordylas-Niedziotka

Produkcja: Bartosz Wisniewski

Autorka instalacji site specific w Sali Kominkowej: Iza Tarasewicz

Audioprzewodnik, udZzwiekowienie w Sali Wystaw, stuchowisko: FONORAMA
Ttumaczenie opowiadania ,Zétty wegiel” Zygmunta Krzyzanowskiego: Jerzy Czech
Organizator: Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu

Partnerzy: Niemiecki Instytut Historyczny w Warszawie, Fundacja im. Maxa Webera

Wystawe wspdtfinansowano ze srodkow Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej.



Maria Blanka Grzybowska

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu

Magdalena Abakanowicz University of the Arts
Poznan, Poland

Kuratorka, organizatorka wydarzen kulturalnych,
animatorka kultury i edukatorka. Absolwentka
Woydziatu Zarzadzania Kulturg Wizualng
warszawskiej ASP oraz kierunku Kuratorstwo
i teorie sztuki na Uniwersytecie Artystycznym
im. M. Abakanowicz w Poznaniu. Od 2020 roku
wspottworzy grupe badawcza Femek, ktéra
zajmuje sie szerzeniem tresci ekofeministycznych.
W projektowaniu kultury inspiruje sie mokrymi
i ciemnymi materiami, szukajac nieoczywistych
przestrzeni wymiany mysli.
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Maria Blanka Grzybowska

Tytut wystawy O dzieleniu. Sztuka na granicy (polsko-niemieckiej) / About Sharing.
Art on the border (Polish-German) / Vom Teilen. Kunst an der (polnisch-deutschen)
Grenze przedstawiony w trzech jezykach, proponuje traktowaé jako catosé.
W jego formie mozna doszukac zatozenia kuratorskie realizowane przez Marte
Smolinska i Burcu Dogramaci. Ekspozycja pokazywana byta w Muzeum Naro-
dowym w Poznaniu (MNP) od 20 wrzesnia do 17 grudnia 2023 roku. Kuratorki
wybraty prace ponad czterdziesciorga artystéw i artystek. Na wystawie znajdu-
ja sie zaréwno autorzy prac z XIX wieku, jak i wspétczesne osoby artystyczne, co
pokazuje, jak szeroka perspektywe chciaty uwidocznié kuratorki. Zatozeniem
wystawy od poczatku byto pokazanie jej w co najmniej dwdch miejscach: w Pol-
sce i w Niemczech. Rok po wernisazu w MNP otwarta zostata druga odstona
wystawy w Zentrum fir Aktuelle Kunst w Berlinie-Spandau.

Gtéwnym tematem wystawy byta granica polsko-niemiecka, jednak warto
podkresli¢, ze do udziatu w projekcie zaproszone zostaty osoby o réznorod-
nym pochodzeniu, co w przypadku niektérych realizacji pozwala traktowac te
konkretna granice jako ilustracje szerszego zagadnienia. Zwieksza to potencjat
interpretacyjny, tym samym pokazujac realizacje wpisujgce sie w szeroki nurt
border art, , ktory jest definiowany jako sztuka powstajgca na granicy, wobec gra-
nicy, a takze przeciwko granicy”*.

Zaréwno wielosé prac (ponad szescédziesiat), jak i réznorodnosé technik oraz
mediow wykorzystywanych przez osoby artystyczne jest istotnym zabiegiem.
O zniuansowanej sytuacji na granicy warto méwic¢ wielogtosem. Doceniam, ze
kuratorki, nie gubiac, a przede wszystkim nie ukrywajac swojego stanowiska,

1 Marta Smolinska, Burcu Dogramaci, ,O dzieleniu. Sztuka na granicy (polsko-niemieckiej):
o strategiach kuratorskich wobec tego, co ludzkie, a jednak prawdziwie obce,” w: O dzieleniu. Sztuka na
granicy (polsko-niemieckiej), (Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2023), 24.
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przedstawiajg wiele perspektyw, co w duzych instytucjach bywa trudne do osia-
gniecia.

Zagadnienie granic przedstawione zostato nie tylko jako problem spoteczny, ale
réwniez jako przestrzen indywidualnych doswiadczen. Szczegélnie istotne jest
to w przypadku pracy Dychotomia gniazd Georgii krawiec, opowiadajacej o za-
dawanym podczas wojen cierpieniu, ktérego konsekwencje odciskajg pietno
na wielu pokoleniach. Pokazywane przez artystke historie dotycza loséw Sla-
ska i jego mieszkancow, ale mogg zostac odczytane jako uniwersalna opowiesé
o relacjach rodzinnych naznaczonych przymusowa emigracja wojenna. Praca
wykorzystuje stereoskopy z fotografiami przedstawiajgcymi cztonkéw i czton-
kinie rodzin wraz z efemeryczna figurg w pustych miejscach po rodzenstwie. Co
istotne, forma pracy pozwala na zapoznanie sie z kazdg historig indywidualnie.

II. 1. Marc Tobias Winterhagen, 183 Meter, 2011, fot. M. T. Winterhagen

Jedna z bardziej przejmujacych prac jest, moim zdaniem, realizacja 183 Meter,
autorstwa Marca Tobiasa Winterhagena. Rzezba przybiera forme podwieszo-
nego z sufitu sznura o wskazanej w tytule dtugosci. Dtugos¢ ta odpowiada licz-
bie 0séb, ktére utonety w Odrze, probujac nielegalnie przekroczyc granice po jej
przesunieciu. Artysta prébowat odnalez¢ statystyki dotyczace tych wydarzen,
te jednak nie byty prowadzone lub zostaty ukryte. Przedmiot, ktéry czesto na
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wodach wykorzystywany jest w celu zapewnienia bezpieczenstwa, tutaj upa-
mietnia osoby, ktére nie mogty go doswiadczy¢. Jest to narracja o zagrozeniu,
jakie granice wodne niosa dla przeprawiajacych sie przez nie oséb. Réwniez tu
wybrzmiewajg indywidualne historie ucieczek, ktérych poznanie nie jest moz-
liwe.

Skomplikowane tresci na wystawie sg pokazywane zaréwno w postaci wstrza-
sajacych prac, jak i tych, ktére stanowig dla nich kontrapunkt, wykorzystujac hu-
mor do opowiadania o napietych politycznie sytuacjach. W takie podejscie wpi-
sujg sie, moim zdaniem, prace Nowa Amerika Embassy Michaela Kurzwelly’ego
czy Mobilistan Manafa Halbouni i Christiana Manssa. Druga z nich nazywana
jest ,,jedynym mobilnym panstwem na swiecie”. Artysci przyjechali ,,panstwem”
do Poznania, dzieki czemu odwiedzajacy wystawe po wejsciu do samochodu
mogli otrzymac obywatelstwo ich stanu, ktérego potwierdzeniem jest paszport.

Warto zaznaczy¢, ze Mobilistan nie jest jedyna pracg pokazywang w przestrzeni
publicznej. Przed Muzeum stanat réwniez samochdd, ktérym Heinke Gallmeier
podrézowata wzdtuz granicy polsko-niemieckiej i organizowata wystawy poka-
zujace realizacje, nad ktérymi pracowata podczas drogi. Ponadto pojawita sie
Wedrujgca boja Anne Peschken i Marka Arsky’ego, ktéra pytata przechodniéw
o to, co ,,poniemieckiego” mozna znalez¢ w Poznaniu. Dobierajac prace, kura-
torki nie ograniczyty sie do murdéw instytucji, co uwazam za niezwykle wazne.

Pokazanie omawianej wystawy w Muzeum Narodowym w Poznaniu byto do-
brym wyborem, a osadzenie jej w miescie wypetnionym polsko-niemiecka histo-
rig przyczynito sie do zbudowania kontekstu. Jednak wnetrze, w ktérym pre-
zentowano ekspozycje, jest przestrzenia, z ktérg wystawy musza konkurowac
- i czesto te konkurencje przegrywaja. Nie potrafie jednoznacznie stwierdzi¢,
czy ten projekt obronit sie w wybranej przestrzeni. Uwazam jednak, ze w wiek-
szosci przypadkow uktad prac umozliwiat kontemplacje kazdej z nich z osobna,
a jednoczesnie subtelnie wskazywat na relacje miedzy nimi, kierujac w strone
proponowanej interpretacji. Szczegolnie istotne wydato mi sie to w przypadku
pracy Georgii krawiec 8 miesiecy, 3 tygodnie, 5 dni, ktéra mozna byto ogladac na
trzech scianach jednej z bocznych sal.

Patio w nowym gmachu, w ktérym zbudowana zostata dodatkowa scianka eks-
pozycyjna, byto najbardziej niezrozumiatym dla mnie pomieszczeniem. Zbudo-
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wana przestrzen miata odwzorowywac granice polsko-niemiecka, jednak moim
zdaniem jej ksztatt byt nieczytelny z poziomu, z ktérego mogty ogladac go osoby
zwiedzajace, co wptywato na pogorszenie mozliwosci odbioru prac. Do tej sali
prowadza schody, ktore z jednej strony przejete zostaty przez prace Spiders Dia-
ny Fiedler, a z drugiej zablokowane bardziej tradycyjnymi metodami - przezro-
czystymi stupkami i linkami. Byto to jedyne miejsce na wystawie, gdzie szlak ko-
munikacyjny zostat tak wyraznie zdefiniowany. Nie jestem przekonana do tego
rozwiazania; z drugiej strony w innych przestrzeniach brakowato mi sugestii
kierunku zwiedzania. Mozliwe, ze jest to kwestia dowolnosci, ktéra dajg zwie-
dzajacym kuratorki, prawdopodobnie ufajac intuicji odbiorcéw i odbiorczyn.

Po zobaczeniu wystawy dtugo zastanawiatam sie, kto jest jej docelowg grupa
odbiorcza. Od poczatku wydawato mi sie, ze ja sie do niej nie zaliczam (jako oso-
ba z lewicowymi pogladami, pochodzaca z centralnej Polski). Uwazam, ze wielu
osobom, ktére wybraty sie na wystawe, postawa kuratorek jest bliska. Jest to
podejscie, ktéra pozwala na kwestionowanie stusznosci granic oraz swiadome
podjecie tematu tragedii rozgrywajacych sie na nich. Kuratorki biorg pod uwage
rowniez indywidualne historie. Osoby, ktére powinny zobaczy¢ te wystawe, to
moim zdaniem te o skrajnie prawicowych pogladach badz te, na ktérych zycie
wptyneta wojnaiich jedynym sposobem na radzenie sobie z krzywda jest niena-
wié¢ do sgsiadéw. Mogtabym dtugo wymieniaé grupy, ktérym szczegdlnie pole-
catabym zobaczenie ekspozycji. Uwazam jednak, ze wtasnie te grupy odbiorcze
mog3 by¢ trudne do przekonania - sam tytut moze dla nich by¢ odstraszajacy.
Dlatego niezwykle istotna byta decyzja o ekspozycji prac na ulicy, co umozliwito
spotkanie i rozmowe, czesto z osobami o odmiennych pogladach.

Oprécz pracw przestrzeni publicznej, kolejng mocng strong catego projektu jest
bogaty program wydarzen towarzyszacych. Wazng czescia byty czeste oprowa-
dzania prowadzone przez kuratorki oraz edukatorki, odbywajace sie w kilku je-
zykach. W programie dwa razy pojawity sie propozycje spotkan dedykowanych
seniorom. Oprécz oprowadzan w programie pojawity sie wyktady prowadzone
przez badaczki i osoby artystyczne biorgce udziat w wystawie, pokazy filmowe,
zajecia dla dzieci czy spotkania dla nauczycieli oraz panel dyskusyjny. Do wspoét-
pracy zaproszony zostat tez Teatr Emigrant, ktory zrealizowat performance
Samotnosé/Granica. Spotkania daty mozliwos¢ uzupetnienia niektérych watkéw
czy wprowadzenia nowych, ktére osadzity wystawe w przestrzeni debaty pu-
blicznej oraz pokazaty, ze poruszane zagadnienie jest istotne i aktualne.
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Musze przyznac, ze podjety na wystawie temat z poczatku nie wydawat mi sie
kontrowersyjny ani politycznie aktualny, co powodowato, ze kwestionowatam
zasadnos$¢ wspomnianej narracji w kontekscie tego, co w tamtym okresie (oraz
aktualnie) dziato sie na granicy polsko-biatoruskiej. Moje myslenie zmienito sie
pod wptywem relacji zrozmow, jakie miaty miejsce wokét pracy Anne Peschken
i Marka Arsky’ego. Podczas nich pojawiato sie wiele ksenofobicznych komen-
tarzy. Bytam $wiadkinig jednego z nich - uczestniczka dyskusji zarzekata sie,
ze nigdy wiecej nie odwiedzi Muzeum Narodowego ze wzgledu na promowane
przez instytucje tresci. Pozornie proste pytanie: ,,Co poniemieckiego zostato
w Poznaniu?” wrecz oburzato ludzi. Wczesniej pisatam o zasadnosci wycho-
dzenia na ulice. Mozliwo$¢ rozmowy z osobami, ktére na wystawe nie przyjda
z racji przekonan, jest na to najlepszym argumentem. Nie wiem, czy czesto dos¢
krétka konfrontacja z pracg naktoni te osoby do refleksji, ale wydaje mi sie, ze
sam fakt organizowania takich wystaw w duzych instytucjach moze by¢ dla nich
sygnatem, ze warto spojrze¢ na problem z innej perspektywy. Opisane przeze
mnie sytuacje potwierdzaja nie tylko zasadnos¢ organizowania takich wystaw,
ale réwniez ilustruja, jak aktualny jest gtéwny temat ekspozycji.

Wiele z prac pokazywanych na wystawie mogto sta¢ sie pretekstem do
rozmow o tragediach aktualnie wydarzajacych sie na innych granicach . Tutaj
na wyroéznienie zastuguje praca tukasza Skapskiego Klincz. Nowa architektura
granic europejskich, sktadajaca sie z biatych modeli muréw, siatek czy innych
zapér, ktére pojawiajg sie na granicach. Skojarzyta mi sie ona z dziatalnoscia
grupy studentek i studentéw Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, ktérzy
tworza portal Wallobserver.eu. Ich celem jest zbieranie rzetelnych informacji
na temat wydarzen na granicach europejskich panstw oraz tworzenie
modeli muréw granicznych. Aktualne wydarzenia na granicach powinny
by¢ bacznie obserwowane, a instytucje powinny na nie reagowac. Reagujac
na terazniejszos¢, warto mie¢ sSwiadomosc¢ historii, ktére juz sie rozegraty.
Wystawa w MNP unaocznia konsekwencje utrzymywania granic, co uwazam
za niezwykle istotne. Zastanawiatam sie, czy w ,.idealnym swiecie” ta wystawa
bytaby potrzebna. Wyobrazajac sobie ,idealny swiat”, mysle o mozliwosci
nauki na btedach z przesztosci, znajac ich druzgocace konsekwencje. W moim
wyobrazeniu historia nie musi juz zatacza¢ kota. Uwazam, ze nasza uwaga
powinna by¢ skierowana w strone innej granicy, szczegélnie w kontekscie
niedawnych wypowiedzi premiera Donalda Tuska o planach zawieszenia
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prawa do azylu. Jednoczesnie refleksja dotyczaca historii i jej konsekwencji,
szczegélnietrafnie przedstawiona, moze przyczyniésie dozwalczaniauprzedzen
i tworzenia przestrzeni do rozmoéw otwartych na rézne perspektywy. Odnosnie
tytutu wystawy na mysl przychodzi mi doswiadczenie znane wielu osobom
z dziecinstwa, czyli ttumaczenie, ze trzeba sie dzieli¢. Wystawa kuratorowana
przez Marte Smoliska i Burcu Dogramaci moze by¢ takze dobra lekcja dzielenia
sie dla dorostych, szczegdlnie z tego wzgledu, ze kuratorki potraktowaty temat
granicy z nalezyta uwaga i wrazliwoscia.

II. 2. Wernisaz wystawy O dzieleniu, fot. Sonia Bober.

Dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Poznaniu
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memoriam



Wspomnienie o profesorze
Wi itoldzie Gyurkovichu

Wtiadystaw Wréblewski

Niniejszy tekst jest wspomnieniem dos¢ osobistym, subiektywnym. Stad tez sa-
dze, ze nie uchybie nikomu, piszac tutaj po prostu o Witku - moim bliskim kole-
dze, ktérego znatem ponad szescédziesiat lat. Niektdrzy z naszego grona akade-
mickiego - Olek Kuczma, Marek Owsian - nazywali go pieszczotliwie Dziurga,
Henio Regimowicz - Europejczykiem. Dla mnie Witold Gyurkovich na zawsze
pozostanie Witkiem, cztowiekiem, ktory wiele energii poswiecit, by wbrew
przeciwnosciom i watpliwosciom niektérych dbac o godnos$é naszej spoteczno-
sci artystow, projektantéw, pedagogdw.

Zatuje, ze pamie¢ nie pozwala mi na bezposrednie zacytowanie ciekawszych
dialogéw, ktérych bytem uczestnikiem. Mam jednak wrazenie, ze pomimo nie-
wyraznych detali, jego sylwetka bedzie dos¢ czytelna takze dla oséb go niezna-
jacych.

Odnalaztem jedno przejrzyste i jasne wspomnienie, ktére stato sie kotem za-
machowym dla reszty tekstu. Wielu zna te anegdote, bo w niektérych kregach
urosta do miary legendy. Moze jednak zdarzy sie, ze dla kogo$ z czytajacych be-
dzie rzeczg nowa.

To byto jakos w drugiej potowie lat dziewiec¢dziesiagtych. Jako cztonkowie Rady
Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego jezdzilismy z Witkiem na obrady do
Radziejowic, Obér lub Dtuzewa. Do Warszawy dostawaliSmy sie pociagiem,
a stamtad autokar zabierat nas spod hotelu Europejskiego w miejsce docelowe.
Waznym rytuatem w trakcie ,miedzylagdowania” byta szybka kawa w restaura-
cji hotelu Marriott. Zdarzyto sie kiedys, ze kelnerka zapytata nas, czy zyczymy
sobie te kawe w szklance czy filizance. W odpowiedzi Witek powiedziat z naci-
skiem i powaga:

- Prosze pani, w Europie kawe pija sie z filizanek.

Oto6z to. W Europie. Jadac wtedy do Warszawy, chociaz fizycznie oddalaliSmy
sie od zachodniej granicy naszego kraju, w istocie zmierzalismy ku tej Witka wy-
marzonej Europie. Na obradach RWSA zazywalismy $wiatowosci, spotykajac
sie i dyskutujac z ludZzmi, ktérych nazwiska byty znane i cenione nie tylko w Pol-
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sce. Wtasnie tam miatem okazje pozna¢ Maje Komorowska, Leonarda Pietra-
szaka, Mieczystawa Jahode, Henryka Kuzniaka. Wsréd obradujacych byli tak-
ze nasi koledzy ,po fachu” - Zbyszek Horbowy czy Michat Jedrzejewski. W ich
towarzystwie Witek czut sie wybornie. Jego elokwencja potaczona z szerokim
spektrum wiedzy i ugruntowanym swiatopogladem sprawiaty, iz lubit nadawac
ton dyskusjom. Czut, ze o sprawach wielkich nalezy rozmawiaé z ludzmi wtasci-
wego formatu.

1. 1. Jan Berdyszak, Witold Gyurkovich, Rajmund Hatas, Czestaw Kowalski i Wtadystaw Wréblewski
na otwarciu wystawy obrazéw Wactawa Twarowskiego z Poznania w Galerii odNOWA przy
ul. Wielkiej, 1966. Fot. Jerzy Nowakowski. Zrédto: cyryl.poznan.pl (sygn. CYRYL 41_1_12 0047)

Pewnie podskérnie zdawat sobie sprawe z niebezpieczenstwa tego, co Nabokov
kiedys okreslit mianem podawania sobie z pokolenia na pokolenie idei, ktére
stopniowo przeksztatcajg sie w nadnaturalnych rozmiaréw klocki z gipsu, cze-
kajace, az kto$ przyjdzie i walnie w nie mtotkiem. Naduzywanie wielkich stéw
jestryzykowne. Grozba o$mieszenia czai sie na niejednym poziomie. O ile nieba-
nalne postrzeganie rzeczywistosci i szeroki horyzont snutej narracji skutecznie
zabezpieczaty Witka przed drwinami nakierowanymi na intelektualng strone
jego wypowiedzi, o tyle styl bycia i prowadzenia rozméw - Smiertelnie powaz-
ny i nasycony snobizmem - wielu irytowat i byt powodem licznych nieporozu-
mien. Do spie¢ dochodzito zwtaszcza w sytuacjach, gdy interlokutor odbierat
stowa pouczen lub krytyki ad persona. Tymczasem ci, ktorzy znali Witka dobrze,
wiedzieli, ze osobiste wycieczki nie lezaty w jego naturze, a jego komentarze
zawsze kierowane byty ad meritum. Zreszta nawet osoby mu zyczliwe musiaty
dostrzegaé dos¢ trudng do zaakceptowania regute konsekwentnego utrzymy-
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wania przez Witka dystansu wobec stojgcych hierarchicznie nizej od niego przy
dos¢ nachalnym spoufalaniu sie z tymi, do ktérych poziomu dopiero aspirowat.

Ciekawe byty jego relacje z rownie silnymi, lecz skrajnie odmiennymi osobo-
wosciami, ksztattujgcymi charakter dydaktyczny kierunkéw projektowych
naszej uczelni. On - liberat i z powotania Swiatowiec nie mégt zaakceptowac
konserwatywnych i skoncentrowanych na patriotyzmie lokalnym pogladéw
Rajmunda Hatasa. Zdawat sie jednak swiadomym ogromnego wptywu, jaki miat
Rajmund na swoich mtodszych wiekiem kolegéw, ze w sposéb nie do konca dla
Witka zrozumiaty byt dla nich autorytetem, ktory nalezato uszanowadé. Trudna
tez byta jego relacja z Aleksandrem Kuczma. Traktowat Olka jako uosobienie
owej niezwykle cenionej maitrise, rzemieslniczej virtuosité, ktérg sam miat do-
brze oswojong teoretycznie, lecz nie manualnie. Cata trojke taczyto zamitowa-
nie do ksztattowania wartosci, ktorych jedynie symbolicznym nos$nikiem miaty
by¢ projektowane obiekty. Witek jako twdrca z zatozenia efemerycznych wy-
staw zdawat sie zazdrosci¢ meblarzom i dizajnerom szansy na wykreowanie
dziet ikonicznych, mogacych stac sie klasyka. Dzisiejsze czasy w jakims stopniu
przyznajg mu racje. Meble Kuczmy i Hatasa przezywajg swoj renesans. Tymcza-
sem dzieta Witka - te, ktérym oddawat najlepsza energie i czas - stopniowo
odchodzg w zapomnienie. Znamienne, ze obiekt jego autorstwa, ktory funkcjo-
nuje do dzis w kolekcji Muzeum Sztuk Uzytkowych na Wzgdérzu Przemysta, to
wiklinowy fotelik, zaprojektowany przez niego jeszcze jako studenta dla klubu
Odnowa. Zabawne jest to, ze takze w moim przypadku jedynym obiektem w tej
kolekcji jest komoda, ktdrg zaprojektowatem jako prace dyplomowa na PWSSP
w Poznaniu.

I wtasnie w tych odlegtych czasach studenckich nalezy w mojej opinii szukac wy-
jasnienia powododw, dla ktérych kariera Witka podazyta taka, a nie inng $ciezka.
Wtedy i tam, na tej uczelni, ktéra dawata wspaniate mozliwosci prawdziwego
studiowania, poznatem go jako starszego kolege. Wyrézniat sie umiejetnoscia-
mi oratorskimi, pragmatyzmem i czyms, co dzi$ pewnie nazwalibysmy przedsie-
biorczoscia, a wtedy ztosliwi okreslali mianem zytki do intereséw. Potrafit zapa-
nowac organizacyjnie nad wieloma zleceniami naraz, mobilizujac do pracy mniej
zaradnych kolegow. Szybko zrozumiat, ze miejscem, dajagcym nie tylko mozliwo-
$ci zarobkowe, ale bedacym prawdziwym oknem na $wiat, sg Miedzynarodowe
Targi Poznanskie.
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W tamtych czasach artysci plastycy, bo taki wtasnie zawdd otrzymywato sie
po ukohczeniu naszej uczelni, byli pospotu projektantami i wykonawcami sto-
isk. Liche mozliwosci materiatowe i kiepskie narzedzia zaprawiaty nas w boju.
Na targach pracowali wszyscy. Ale nie kazdy miat tam tyle do powiedzenia, co
Witek. Jako chyba pierwszy artysta z naszego Srodowiska jezdzit zakupionym
jeszcze pod koniec lat pieédziesigtych samochodem. Byt to mikrus. Witek miat
prawdziwy talent do projektowania rozwiazan efektownych wizualnie i moz-
liwych wykonawczo. Rozumiat jak mato kto, na czym polega istota dobrego,
wyrézniajgcego sie optycznie stoiska. Sprawiat wrazenie, ze przybyt z innej, tej
bardziej kolorowej, lepszej rzeczywistosci, i uczy nas mechanizmoéw, ktére nig
rzadza. Wiekszos¢ z nas nie miata pojecia o tym, jak dziata gospodarka rynkowa.
Jej reguty, skoslawione przez komunistyczny system ksztatcenia przeczuwali-
$my w teorii, ale nie mielismy jej w krwioobiegu.

A Witek caty sobg marzyt o tej zachodniej, kapitalistycznej Europie, analizo-
wat ja, bratat sie z nig w wyobrazni i autentycznie cierpiat, ze zostaliSmy od niej
sitg oderwani. Na kazdym kroku sprzeciwiat sie dziadostwu, jakie nas otaczato.
Lecz byt to sprzeciw konstruktywny, twérczy, dazacy do tego, by wbrew wszel-
kim przeszkodom niwelowac te obserwowang przez nas wszystkich przepasé
cywilizacyjna. Dziatanie na rzecz zachodnich podmiotéw prezentujacych sie
w czerwcu kazdego roku na MTP traktowat kazdorazowo jako okazje do wy-
ciggniecia wiedzy zwigzanej z nowymi technologiami wystawienniczymi. Dzieki
niemu mieli$my dostep do takich narzedzi jak chociazby letraset.

Nie pamietam, kiedy zostat zatrudniony na PWSSP. Najprawdopodobniej za-
proponowat mu pracownie projektowania wystaw profesor Jan Wectawski, za
ktérego protekcja kilka lat pdZniej ja réwniez zasilitem grono pedagogéw i stali-
$my sie kolegami z pracy.

Silna osobowos$¢ Witka i umiejetnosci przekonywania do swoich racji sprawity
w koncu, ze w roku 1987 zostat rektorem naszej uczelni. Pozostatem przy nim pro-
rektorem do spraw artystycznych po dwéch kadencjach na tym samym stanowisku
u boku Jarka Koztowskiego. Kadencja Witka przypadta na czas upadku komunizmu.
Ta Europa - liberalna, otwarta, nowoczesna wlata nam sie przez to samo okno, kté-
re z takim trudem Witek przez tyle lat otwierat. Brak barier ideologicznych unaocz-
nit nam nagle skale barier finansowych. Niby wszystko nam byto wolno, a w istocie
niewiele moglismy, bo na kazdym kroku ograniczaty nas rachunki.
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Obrazem - dla jednych stusznego wykorzystania owych mozliwosci, dla innych
nedzy i rozpaczy byt zakupiony przez Witka dla uczelni autobus, ktéry miat inte-
growac nasza kadre poprzez wspdlne wyjazdy. Prawda, byt to rzech, majacy lata
swej Swietnosci dawno za sobg, ale rzeczywiscie nas integrowat.

Jako rektor Witek czut sie w obowigzku panowac programowo nad wszystki-
mi kierunkami studiéw, znajdujacymi sie w ofercie naszej uczelni. Jego trzezwe
i przenikliwe obserwacje oraz szybkie i sprawne wnioskowanie predestynowaty
go doroliarbitra. Niestety opinie, ktére wygtaszat, nie wszystkim przypadaty do
gustu. Za szczegolnie kontrowersyjny uchodzit poglad, ze sztuka wspotczesna,
nakierowana na nowe media, podlega takiemu samemu rygorowi techniczne-
mu, jak sztuki projektowe, ze zastepowanie tradycyjnych technik eksperymen-
talnymi $rodkami materializacji dzieta kazdorazowo zmusza twérce do opra-
cowywania nowego standardu realizacyjnego. Te kwestie okazaty sie bardzo
drazliwe, przenosity bowiem naszych twércéw sztuki konceptualnej do sfery
dziatan, w ktérych niejako powinni skorzystac z pomocy kolegdéw projektantow.
To az nadto sugerowato chec zburzenia porzadku, w ktérym projektanci zajmu-
ja miejsce poza artystycznym Parnasem. Twoércy z naszego pokolenia, ksztat-
cacego sie w czasach ,artystéw plastykow”, odruchowo buntuja sie przeciwko
temu porzadkowi. Ale obecna rzeczywistos$¢ wydaje sie stawia¢ nas na przegra-
nej pozycji, zwtaszcza ze coraz wiecej projektantéw mtodego pokolenia neguje
swa artystyczng tozsamosé.

Dzis, gdy wspominam walke Witka z biedg czasu przemian ustrojowych, jego
teatralne prébowanie wina przed waznymi, zaproszonymi do restauracji go$émi
z ministerstwa, cho¢ to byta tania butgarska Sofia, bo na inna nie byto nas stac,
mysle, ze nie moégt inaczej. Tego wymagata konsekwencja, jakiej podporzadko-
wat swoje zycie, konsekwencja dgzenia do Europy - tej, ktdra nigdy nie przesta-
tagofascynowad, inspirowad, chociaz nie bytby sobg, gdyby szczedzit jej krytyki.
Zyjemy w arcyciekawych czasach. Ta nasza wyteskniona, pozornie przywrécona
Europa w przyspieszonym tempie starzeje sie, a wartosci, o ktére walczyt Wi-
tek, gwattownie sie dewaluuja. Pewnie bytby bolesnie zainteresowany ciggiem
dalszym zdarzen, za ktérego horyzontem sie znalazt. | na pewno znalaztby dla
niego stosowny, niebanalny komentarz.



Wspomnienie o profesorze Witoldzie...

Witold Gyurkovich (1933-2023) - architekt specjalizujacy sie w architektu-
rze wnetrz i wystawiennictwie. Studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu, gdzie uzyskat dyplom w 1958 roku na Wydziale Ar-
chitektury Wnetrz. W ramach stypendium rzadu wtoskiego odbyt staz w Me-
diolanie w pracowni Franco Albiniego. Przez wiele lat kierowat Pracownia
Projektowania Wystaw na Wydziale Architektury i Wzornictwa PWSSP w Po-
znaniu. W latach 1987-1990 petnit funkcje rektora uczelni. W 1991 roku uzy-
skat tytut profesora zwyczajnego.

1. 2. Witold Gyurkovich, z archiwum UAP

Autor kilkudziesieciu projektéw wystaw targowych, miedzy innymi ekspozycji
,Polskiego Mebla” na Miedzynarodowych Targach Poznanskich (1977), eks-
pozycji handlowych przedsiebiorstw Polsrebro, Spotem oraz Chemia na Wio-
sennych Targach Krajowych (1978, 1979), ekspozycji ,Zabawki” na Jesiennych
Targach Krajowych w Poznaniu (1984). Projektowat kawiarnie plenerowe dla
Spotem (1985) i przedsiebiorstwa Wilczyna (1986), miasteczko handlowe i wy-
stawe rolnicza dla dozynek w Szamotutach (1986). Byt autorem kompleksu
handlowego dla Polintersportu (1986). Od 1970 prowadzit Miedzynarodowe
Plenery Wikliniarskie, a od 1975 roku projektowat scenografie Jarmarku Swie-
tojanskiego w Poznaniu. W 1978 roku wspélnie z Jarostawem Maszewskim wy-
konat projekt ekspozycji archeologicznej oraz wnetrz w zamku renesansowym
w Swidnicy koto Zielonej Géry. W 1980 roku zaprojektowat ekspozycje ,Peda-
godzy PWSSP” z okazji 60-lecia PWSSP w Poznaniu, zorganizowang w Muzeum
Narodowym. Jest autorem projektu dla Muzeum Armii Poznan - Matej Sluzy
na Cytadeli w Poznaniu, w ktérej zaprojektowat takze biura i zaplecze muze-
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alne, a takze ekspozycje historyczng ,Opér narodowy 1939-1945 w Poznaniu
(1982-1984)”. W 1987 roku stworzyt ekspozycje historyczng w Muzeum Po-
czatkéw Panstwa Polskiego w Gnieznie ,Cystersi w Polsce i Europie”. W latach
90. zaadaptowat projekt nowego skrzydta Muzeum Narodowego w Poznaniu,
zaprojektowanego na przetomie lat 60. i 70. przez warszawskiego architekta
Mariana Trzaske.

Profesor Witold Gyurkovich byt uczestnikiem licznych wystaw i konkurséw
w kraju i za granica. Zostat odznaczony Ztotg Odznaka Zastuzonego Dziatacza
Kultury, Ztotym Krzyzem Zastugi, Nagroda Ministra Kultury i Sztuki oraz Ztotg
Odznaka ZPAP.W 2019 roku, w stulecie istnienia poznanskiej uczelni artystycz-
nej, otrzymat Medal 100-lecia Odzyskania Niepodlegtosci.



Henryk Regimowicz
- architekt wnetrz, scenograf,
pedagog

Anna Kochnowicz-Kann

- Prowadzit znakomicie zajecia i - co wazne - wbrew hotubionym przez innych
konwencjom, byt niezwykle otwarty intelektualnie, nieustannie poszukiwat no-
wych drég, nowych rozwiagzan, no i wierzyt w przyjazn. Miat fantastyczne po-
czucie humoru, dzieki ktéremu zachowywat tez dystans do siebie samego. Po-
trafit celnie ,uktu¢” innych, ale bez ztosliwosci. Ogromnie cenit wtasng godnos¢
i dlatego bywat bezradny, gdy kto$ postepowat wobec niego nie w porzadku. Jak
moéwit, jego mistrzem byt Stanistaw Zamecznik, u niego zreszta robit dyplom;
twierdzit, ze to od niego najwiecej sie nauczyt, i faktycznie widaé byto tu jakies
pokrewienstwo myslenia, sktonnos¢ do syntezy... - tak wspominat profesora
Henryka Regimowicza we wrzesniu 2024 roku profesor Jarostaw Koztowski.
Przyznawat, ze mniej znane mu s3 jego dokonania projektowe czy scenograficz-
ne, bo jednak zawodowo byli na réznych biegunach, nawet na uczelni, ale dobrze
pamieta jego niezwykta osobowosé. | zal, jaki w nim zostat po odejsciu z UAP,
z ktéra byt zwigzany od 1963 roku, od czasu studiéw na Architekturze Wnetrz.

- Heniu byt bardzo lubiany przez studentéow, umiat stworzy¢ przyjazng atmos-
fere w pracowni - dodaje profesor Marek Owsian, nie tylko kolega z pracy, ale
i przyjaciel rodziny Regimowiczéw. - Kiedy zostat dziekanem Wydziatu Ar-
chitektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego w 1987 roku, zmienit droge
ksztatcenia na kierunkach projektowych: studenci mogli sami wybiera¢ pracow-
nie gtéwnga i dwie mniejsze, w jednym miejscu spotykali sie ci z drugiego roku
i pigtego... To byta rewolucja. Heniu tez wspaniale rysowat. Pamietam, jak kie-
dys stworzyt perspektywe pewnego wnetrza w Poznaniu, projekt nie zostat zre-
alizowany, ale niedoszty inwestor oprawit te prace w ramki i powiesit na scianie.
To byt piekny obraz. Do tej pory wzbudza zachwyt... Bardzo lubit projektowad
wnetrza. Spod jego reki wyszty miedzy innymi Novotel w Poznaniu, Bank PKO
BP SA przy placu Wolnosci i drugi na Starym Miescie. Pierwszg duzg jego re-
alizacja byty hotele gérskie w Butgarii, ale projektem, ktorym mégt sie tez spo-
kojnie chwali¢, byt jego wtasny dom na Cytadeli. Profesor Schmidt, u ktérego
Heniu robit asystenture, byt architektem, czesto zlecat studentom ¢wiczenia,
w ktérych chodzito o zmiane kontekstu budynku, zalezato mu szczegdlnie na
przeobrazeniach od strony plastycznej - to chyba tam zrodzito sie myslenie He-
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nia o scenografii, tak mi sie wydaje... Chociaz z drugiej strony, moze to Zamecz-
nik zarazit go mitoscig do teatru? Teatr byt wazny. Tu plany chyba bardzo mu
pokrzyzowat stan wojenny.

- Swietnie znat sie na architekturze, umiat jg czytaé, analizowa¢, duzo podrézo-
wat - mowi kolejny przyjaciel profesora Regimowicza, architekt Piotr Wedry-
chowicz - i z tych podrézy przywozit wiele tematéw, ktére potem rozwijat na
przyktad w swoich dysertacjach naukowych. Podréze byty dla niego rzeczywista
inspiracja. Zajmowat sie nie tylko wnetrzami, interesowata go szeroko rozumia-
na przestrzen publiczna, miejsca, w ktérych mogty tworzy¢ sie relacje miedzy-
ludzkie - ulice, place. Jako cztowiek miat klase, byt uczciwy, porzadny, kultural-
ny, a jako tworca - wybitny. Tak uwazam. Nie chwalit sie swoimi osiggnieciami.
Kiedy sie spotykalismy, rozmawialismy o wszystkim, tylko nie o pracy. Gdyby nie
Zdzistaw Wardejn, ktéry byt moim kolegg jeszcze z czaséw szkolnych, nie wie-
dziatbym, ze Heniu interesowat sie teatrem i robit scenografie; Wardejn zapro-
sit go do wspotpracy, zrobili razem Klucznika Wiestawa Mysliwskiego w Teatrze
Polskim w Poznaniu [prem. 9.06.1979 - przyp. AKK]. Pamietam jego swietne
rysunki i projekty kostiumow. A poznalismy sie w 1969 roku, kiedy miat obrone
dyplomu - tego samego dnia bronit sie mdj przyjaciel, z ktérym Heniu razem
studiowat, Krzysztof Stanek. A potem zamieszkaliSmy po sasiedzku, na Cyta-
deli, gdzie w latach siedemdziesiagtych zaczeto powstawac osiedle dla twoércéw,
wymyslone przez profesora Twarowskiego. Kazdy budowat swoj dom sam, a ja
obserwowatem, co robit Heniu, i widziatem, jak zdolny z niego wnetrzarz. Jego
zona tez miata nieprzecietny talent: projektowata unikatowe ubrania, bardzo
piekne.

- Twierdzit, ze pracawteatrze zmienita jego spojrzenie na projektowanie wnetrz
- wspomina profesor Krzysztof Kochnowicz, dtugoletni przyjaciel profesora
Regimowicza, ongi$ jego asystent, a wczesniej student w pracowni profesora
Jerzego Schmidta, w czasach, kiedy asystentem byt tam Henryk Regimowicz. -
Nie wiem, czy w wypadku profesora Regimowicza méwienie o wnetrzach odda-
je istote jego twodrczosci, sktaniatbym sie raczej ku projektowaniu przestrzeni.
Oproécz typowych wnetrz, ktérymi zajat sie dosy¢ pdzno, interesowata go prze-
strzen ulicy, przestrzen placéw, przestrzenie wystawiennicze - mata skala ar-
chitektury, ta najblizsza skali cztowieka, i potencjat emociji, jaki niesie. Architek-
tura jako forma przezycia - to go interesowato, tak jg traktowat. Wydaje mi sie,
ze z czasem coraz bardziej odchodzit od klasycznego rozumienia architektury
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jako zwigzku funkcji i formy. Dowodem na to pracownia, jaka stworzyt w kon-
céwece lat osiemdziesigtych: Pracownia Znaku w Architekturze. Ale tez praca ze
studentami szczecinskiej Wyzszej Szkoty Sztuk Uzytkowych; jeden z tematow
przez nich realizowanych to byt... plakat przestrzenny. Na takie jego spojrzenie
na przestrzen - tak mysle - niebagatelny wptyw miat kontakt w czasie studiéw
ze Stanistawem Zamecznikiem, o ktérym pézniej czesto opowiadat swoim stu-
dentom. Na pewno duze znaczenie miato tez spotkanie z profesorem Schmid-
tem, w ktérego Pracowni Architektury Wnetrz byt asystentem. Ta pracownia
byta otwarta na eksperymenty, na czerpanie inspiracji z roznych obszaréw sztu-
ki. Obaj panowie swietnie sie uzupetniali; profesor byt architektem i urbanista,
aHenryk niespokojnym artysta realizujacym sie w scenografii. Profesor Schmidt
czesto powtarzat, ze nie wolno zamykac sie w jednej dziedzinie, ze powinnismy
miec poza projektowaniem ,co$ jeszcze”, co nas zwigze ze sztuka. Taka otwar-
tos¢ kreowata nasze, absolwentéw, postawy. Z mojego rocznika dyplomantami
pracowni byli miedzy innymi profesor Mirostaw Pawtowski i profesor Zbigniew
Taszycki, ktorzy realizujg sie zawodowo poza obszarem architektury wnetrz...
Kiedy po o$miu latach od ukonczenia studiéw Henryk zaproponowat mi udziat
w konkursie na stanowisko asystenta w swojej nowo powstajacej pracowni,
przede wszystkim zaintrygowaty go moje realizacje z zakresu Type Designu...
Niezwykle inspirujace dla niego okazaty sie tez rodzinne, wakacyjne wyjaz-
dy Fiatem 126p... Czysty heroizm. To przeciez byty czasy zamknietych granic
i olbrzymiej dysproporcji w zarobkach w kraju i Europie Zachodniej; wstep do
muzeum pochtaniat pokazng cze$¢ oszczednosci... Ja sam mam na swoim kon-
cie letnig podr6z matym fiatem do Butgarii. Koszmar. A Henryk zjezdzit ,malu-
chem” catg Europe - od Grecji po Hiszpanie. Te wyjazdy pozwolity mu na inne
spojrzenie na przestrzen publiczna, na przestrzenie otwarte jako miejsca, ktére
maja sprzyjac kontaktom miedzyludzkim. Stad wtasnie wziat sie temat jego dok-
toratu (wéwczas zwanego pierwszym stopniem kwalifikacyjnym) - ,Teatr ulicy
jako przestrzen zycia w miescie”... Jakby potwierdzeniem nieustajacej potrze-
by wychodzenia poza rutyne i wewnetrznej koniecznosci konfrontowania sie
z nowymi zjawiskami, byto utworzenie przez niego kolejnej pracowni: Pracowni
Projektowania Interfejsu. Warto tez wspomnie€ o jego relacjach ze studentami:
lubili go i otwierali sie przed nim - wiedziat o nich duzo, rozumiat ich problemy.
Mogli liczy¢ na jego pomoc, byt ich prawdziwym mentorem. Pamietam, ze kiedy
jeszcze sam studiowatem, odwiedzat nas przed sesjg egzaminacyjng w akade-
miku, by sprawdzi¢, jak nam ida przygotowania, i ewentualnie poméc w ostat-

183



184 )
Anna Kochnowicz-Kann

niej chwili. Regularnie tez organizowat w swojej pracowni, przed Swietami Bo-
zego Narodzenia i Wielkanoca, spotkania. To juz niestety zanikajgca tradycja.
W ogble lubit spotkania z ludzmi, lubit rozmowy, byt Swietnym kompanem. Po
prostu lubit ludzi. Takimi, jakimi sa... Méwi sie, ze mozna kogos lubi¢ mimo jego
wad. A Henryk lubit ludzi wtasnie dlatego, ze je mieli...

*

Ja sama profesora Regimowicza poznatam ponad 30 lat temu. Spotykalismy sie
prywatnie, rodzinnie, czasami wymienialiSmy uwagi na Facebooku. Zapamieta-
tam go jako pogodnego cztowieka z usmiechnietymi oczami, celnie i krytycznie
oceniajgcego otaczajgca rzeczywistosc, zdarzenia, ktore sie wokot rozgrywaty,
ale unikajgcego rozpamietywania tego, co niedobrego wydarzyto sie w prze-
sztosci i nie za bardzo skorego do opowiadania o swoich zawodowych osiaggnie-
ciach. A byto ich sporo! Jesli méwit o nich, to zdawkowo, na ogét umniejszat
siebie, wzruszat ramionami, jakby to byto niewazne. Zawsze z dystansem pod-
chodzit do siebie. Pewnie to wynikato z jego osobowosci, jak zauwazyt profesor
Koztowski, jego poczucia humoru i jakiej$ wewnetrznej potrzeby kierowania
wtasnej uwagi na przysztosé, a nie przesztosé: w rozmowach z nim nigdy nie
byto jakiejkolwiek ,martyrologii”, zadnego budowania pomnikéw, zadnego pa-
mietnikarstwa. By¢ moze takg postawe uksztattowata jego wtasna historia, albo
(i) wychowanie: urodzit sie wszak na Wotyniu w 1944 roku, po wojnie rodzice-
-repatrianci osiedli na Dolnym Slasku. Co mozna byto zabrac ze soba z tamtego
domu? Pamied. | potem albo oplatac sie tesknotg za tym, co byto, albo budowa¢
swiat od nowa, dostrzegad i korzysta¢ z mozliwosci, jakie stwarzat teraz czas,
odnajdywac w tym wszystkim miejsce dla siebie. Tak, takie doswiadczenie zmie-
nia stosunek do przesztosci. Oczywiscie, Henryk nie mégt mie¢ wtasnych wspo-
mnien z tamtego okresu, ale podobno trauma rodzicéw przechodzi na dzieci.
By¢ moze to oni go nauczyli, ze wazna jest terazniejszosc i przysztosé - tu i teraz
- i nakrecali ten jego wewnetrzny mechanizm, ktory sprawiat, ze nieustannie
chciat poznawac co$ nowego, uczyc sie, rozwijac. Uczac i rozwijajac innych...
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II. 1. Henryk Regimowicz. Prezentowane na planszy scenografie do sztuk: Juliusz Stowacki, Kordian,
Teatr Polski, Poznan / Henrik Ibsen, Hedda Gabler, Teatr Wspdtczesny / Wroctaw / Henrik Ibsen,
Budowniczy Solness, Teatr Polski, Poznan / Edward Bond, Ocaleni, Teatr Polski, Poznan / Stawomir

Mrozek, Pieszo, Teatr Polski, Poznan / Emil Zegadtowicz, tyzki i ksiezyc, Teatr Polski, Poznan



186 .
Anna Kochnowicz-Kann

Wszystko ma znaczenie, wszystko wptywa na to, kim i jacy jesteSmy. Wazna jest
takze kolejnos¢, w jakiej to sie dzieje. Nie wiem, jak to sie stato, ze Henryk swoja
przygode ze sztuka rozpoczat w Liceum Plastycznym we Wroctawiu. Czy miat
juz wtedy konkretng wizje siebie, czy po prostu dobrze rysowat i ktos podpo-
wiedziat mu te szkote? Co lubit rysowac? Portrety, martwe natury, krajobrazy,
domy? Podobno marzyta mu sie architektura, ale zdawat na PWSSP w Poznaniu
- na Wydziat Architektury Wnetrz. Moze ta architektura to tylko plotka, albo
jakis zart kiedys wypowiedziany? Niemniej ona wracata... Kiedy oglagdam szkice
Henryka z jego doktoratu, widze, ze nie wnetrza go zajmowaty, a ulice - ,ulice
piesze”, swietnie wymyslone pasaze, z funkcjami stuzacymi spotkaniom i z suge-
stig, aby takich ciggdw - atrakcyjnych! - nie oddawac bankom, nie tworzy¢ tam
biurowcéw, bo one zabijajg przestrzen miejska rozumiang jako miejsce towa-
rzyskie. Kiedy czytam kolejng jego prace kwalifikacyjna, tym razem na stopien
docenta, zatytutowang ,Umeblowanie przestrzeni otwartej miasta”, to upew-
niam sie, ze architektura go rzeczywiscie fascynowata, a doswiadczenie sceno-
grafa pozwalato kompletnie inaczej podejs¢ do tematu aranzacji przestrzeni:
niezaleznie od tego, czy byta wewnetrzna, czy zewnetrzna - musiata odpowia-
dac napytaniaosens, cel - poco,nacoidlaczego sie jatworzy i oddaje ludziom.
,Meblowanie” podporzadkowane funkgji.

Miat szczescie do ludzi, miat szczescie, ze jego mentorami byto dwéch wybit-
nych profesoréw - Jerzy Schmidt, architekt i urbanista, twdrca m.in. koncepcji
Winograd i Rataj, oraz Stanistaw Zamecznik, architekt, wystawiennik, grafik,
scenograf, cztowiek wielu talentéw i aktywnosci. Dzieki nim jego wtasna twor-
czos$¢ byta osadzona w bardzo szerokim kontekscie: widziat (i wiedziat) wiece;j.

W latach 1970-1996 zajmowat sie scenografig teatralna. ,Odkryt” go Roman
Kordzinski, zaliczany do tzw. ,mtodych zdolnych” (termin ukuty w 1969 roku
przez Jerzego Koeniga). W tej grupie, poza Kordzinskim, umieszczano Jerzego
Grzegorzewskiego, Izabelle Cywinska, Macieja Prusa, Bogdana Hussakowskie-
go, Piotra Piaskowskiego i Helmuta Kajzara - to oni zmieniali teatr; byli wielka
,Sitaizjawiskiem” sezonu 1968/69. Henryk rozpoczat swojg przygode z teatrem
od Balu manekinéw B. Jasienskiego w Teatrze Polskim w Poznaniu, w rezyserii
Kordzinskiego wtasnie. Chwile pdzniej, takze z Kordzinskim, realizowat Kordia-
na Juliusza Stowackiego, (prem. 14.03.1971 Teatr Polski w Poznaniu) - spektakl,
ktoéry przyniost mu wyrdznienie na Xl Kaliskich Spotkaniach Teatralnych i chy-
ba okreslit styl: w jego scenografiach zawsze czuto sie architekta wnetrz. Jak



Henryk Regimowicz - architekt wnetrz...

zauwazyt dr Stefan Drajewski, niegdys pisujacy o teatrze m.in. w ,Gtosie Wiel-
kopolskim”, pomysty teatralne Henryka zawsze byty oszczedne: maksymalnie
otwarta przestrzen i jeden centralny element architektoniczny, ktéry stanowit
swoistg synteze, zawierat w sobie catg idee spektaklu - wizje inscenizatorska
zamykat w znaku. Tak byto wtasnie w Kordianie. Centralny punkt na scenie sta-
nowita szopa zbita z potamanych desek. Andrzej Lis pisat tak w ,Teatrze” (nr 10
/527/ 1974 - 16-31 maja) o plastyce przedstawienia: ,Na scenie biaty, pétokra-
gty horyzont wyobraza przestrzen kosmiczna. Centralna (Srodkowa) cze$¢ pod-
togi to czarne koto symbolizujace ziemie. Na ziemi ustawiona jest szopa, ktéra
oznacza Polske jako miejsce sakralne (kontakt z ziemig poprzez rozwarte wrota,
z kosmosem - poprzez schody wznoszace sie na szczyt szopy). Jest to zarazem
obraz tacznosci z piektem i niebem. Pierwsze rozswietlenie sceny ukazuje obraz
przestrzeni z wiszacym nad szopg aniotem: przynalezacy do nieba, pozbawiony
asysty ludzkiej, obecny przez caty spektakl wyobraza jedyny trwaty punkt, do
ktérego wszystko i wszystkich odnies¢ mozna; symbolizuje i sygnalizuje obec-
nos¢ idei”. Dodajmy do tego opisu jeszcze czerwone ptétno sptywajace z dachu
szopy, ktére raz jest ptaszczem cara, innym razem lejaca sie krwia... Proste znaki
o zwielokrotnionym znaczeniu. Plastyka oddajaca (uzupetniajaca) mysl rezyser-
ska celnie i oszczednie... Miejsce komunikacji, miejsce relacji miedzyludzkich.
Jakulica, jak plac, jak wnetrze obiektu, ktérego funkcja jest wyraznie okreslona.

Zrealizowat ponad czterdziesci spektakli. Najwiecej z Romanem Kordzinskim,
ale wspotpracowat tez z Andrzejem Wanatem, Izabellg Cywinska (dla Teatru TV
Historia o starym wdowcu z 1637 P. Hacksa), Markiem Koterskim, Krzysztofem
Rosciszewskim, Grzegorzem Mrowczynskim (stynne tyzki i ksiezyc E. Zegadto-
wiczaz 1984 roku). Po tych pracach zostaty szkice, projekty kostiuméw, niewie-
le zdje¢, kilka zdan w recenzjach. Nie dokumentowano wtedy scenografii, nikt
o tym nie myslat. Jesli robiono zdjecia - to portretowe aktoréw, do prasy. W ar-
chiwach telewizji tez niewiele mozna znalez¢: kilkusekundowe migawki w ser-
wisach informacyjnych z dwéch czy trzech premier. Szkoda. Pamiec jest ulotna.
Jesli czegos$ Henryk zatowat, to wtasnie tego, ze po stanie wojennym coraz rza-
dziej pracowat jako scenograf. Ta dziatalnosc byta dla niego wazna. Artystycznie
i intelektualnie. No, ale Kordzinski tez coraz czesciej rezyserowat poza Pozna-
niem, a Henryk w Poznaniu miat studentow, uczelnie - tego nie mégt i nie chciat
zostawi¢. No i miat tu rodzine, a to byto najwazniejsze.
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Anna Kochnowicz-Kann

Prof. dr hab. Henryk Regimowicz (1944-2023)

Studia w latach 1963-69 na Wydziale Architektury Wnetrz Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu (dyplom z wyrdznieniem u prof.
Stanistawa Zamecznika).

Tytut naukowy profesora sztuk plastycznych otrzymat w 1993 roku z rak
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Lecha Watesy.

Zwigzany z PWSSP w Poznaniu (obecnie Uniwersytetem Artystycznym
im. Magdaleny Abakanowicz) od 1970 roku, petniac m.in. funkcje dziekana
Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego oraz przez dwie
kadencje prorektora ds. nauczania.

Wspéttworca kierunku Scenografia na Wydziale Architektury Whnetrz
i Scenografii.

W latach 1994-2010 profesor WSSU w Szczecinie, 2004-2011 ASP we
Wroctawiu, 2010-2014 na Akademii Sztuki w Szczecinie.

W 2010 roku uhonorowany przez Senat Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu medalem ,Scholae Bene Merito”, a w 2013 roku, decyzja Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze

Gloria Artis”.

II. 2. Henryk Regimowicz, fotografia z archiwum
rodzinnego, dzieki uprzejmosci Anny Regimowicz-
Korytowskiej i Natalii Regimowicz
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Kronika Wydziatu
Edukaciji Artystycznej
i Kuratorstwa

lipiec - grudzien 2024

10-17.07.2024 Wystawa dyplomowa Anety KozZlarek-Ciesielskiej, studentki
WEAIK, Nie-Smiertelnos¢, Galeria Rotunda UAP, Poznan.

12.07-3.10.2024 Wystawa Edukacja Artystyczna: Mysle¢ sztukq, Galeria
Curators’LAB, Poznan.

Osoby artystyczne: Aleksander Bajorek, Gabriel Jasinski, Mikotaj Kaczmarski,
Maciej Karkoszka, Danuta Kobylacka, Stanistaw Korycki, Katarzyna Lem,
Urszula Niklas, Olga Ormanczyk i Anka Rynarzewska, Karolina Paczewska,
osoby z Pracowni Projektow i Badan Transdyscyplinarnych (prof. dr hab. Joanna
Hoffmann-Dietrich, mgr Mateusz Janik).

Kuratorki: dr hab. Izabela Kowalczyk prof. UAP, dr Justyna Ryczek.

13-21.07.2024 Pamiec¢ spoteczna. Wystawa | Pracowni Rysunku WEAIK,
Galeria Baszta, Zbaszyn. Wystawa w ramach Miedzynarodowych Spotkan
Artystycznych - Experyment (dawniej Festival Experyment). Kuratorka:
dr Anna Maria Brandys.

13-15.07.2024 Wystawa Relacja z pracowni, Fundacja PSW Promocji Sztuki
Wspbtczesnej, Warszawa.

Osoby artystyczne: Lidia Boéwinska, Zuzanna Knapik, Stanistaw Korycki,
Antonina Karczewska, Daniel Malinowski, Agnieszka Olejniczak, Anna
Maria Pilarska, Julia Pietrzak, Dominika Szal, Weronika Szatadzinska,
Mikotaj Thiel. Wystawa oséb studenckich z Pracowni Sztuki w Perspektywie
Miedzykulturowej WEAIiK UAP (dr hab. Sonia Rammer, prof. UAP).

Kuratorka: Weronika Kocewiak.
Opieka: dr hab. Sonia Rammer, prof. UAP.

31.07-3.08.2024 Warsztaty organizowane przez WEAIK na Festiwalu
Pol'and’Rock w Czaplinku. Warsztaty Sztuka. Szacunek. Szaleristwo.
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Prowadzenie i organizacja: dr Anna Maria Brandys, Pawet Dyczkowski,
mgr Mateusz Janik, Maja Kaczmarzyk, Zuzanna Kwasniewska, Pawet Kus,
Urszula Niklas, Emilia Okoniewska, dr Justyna Ryczek, Anka Rynarzewska,
dr Marcin Szelag, Paulina Szelag.

9-11.08.2024 Wyjazd studyjny Kolektywu Pora, dziatajgcego przy Kole
Naukowym WEAIK ARTEY do Berlina.

22.08-15.09.2024 Wystawa dr. Agaty Ciesielskiej-Shovkun, (Fe)male, From
intimacy to society, Galeria Nowa Scena, Poznan.

11-13.09.2024 Udziat dr. hab. Jana Wasiewicza, prof. UAP w miedzynarodowej
konferencji naukowej RSA Central and Eastern Europe (CEE) Conference 2024:
Dynamically Changing Regions in an Ever-Changing World. Organizator: Regional
Studies Association, Uniwersytet w Dubrowniku, Chorwacja. Referat:
Coloniality with(out) Colonialism? Intricacies of the Colonial Situation of Peasants in
the Interwar Poland (1918-1939).

19-28.09.2024 Wystawa w krétkim tuku miedzy ustami a ziemiq, Rodriguez
Foundation, Poznan.

Osoby artystyczne: Piotr Bury takomy, Anna Goebel, Natalia Karczewska,
Adrianna Metryka, Zuzanna Piekoszewska-Smith, Bartek Walczak.

Kuratorki: Monika Czyzniewska, Zofia Koprowska, Martyna Ziomek
(studentki WEAIK).

20.09.2024-5.01.2025 Wystawa O dzieleniu. Sztuka na granicy (polsko-
niemieckiej), Zentrum fiir Aktuelle Kunst, Zitadelle Spandau, Berlin.

Osoby artystyczne: Taysir Batniji, Natalia Brandt, Diana Fiedler, Heike
Gallmeier, Manaf Halbouni, Jerzy Hejnowicz, Celina Kanunnikava,
Fabian Knecht, Simona Koch, Georgii Krawiec, Pawet Kula, Ewa
Kulesza, Michael Kurzwelly, Christian Manssa, Silke Markefki
i Nikolai Vogel, Iga Martin, Anne Peschken i Marek Pisarsky, Paul
Pfarr, Sophia Pompéry, Joachim Richau, Roland Schefferski, Vitalii
Shupliak, tukasz Skapski, Roland Stratmann. Udziat oséb z WEAIK:
dr hab. Sonia Rammer prof. UAP, dr Marc Tobias Winterhagen.

Kuratorki: prof. dr hab. Marta Smoliriska i Burcu Dogramaci.
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25-27.09.2024 Udziat dr. hab. Jana Wasiewicza, prof. UAP w miedzynarodowej
konferencji naukowej 14th Genealogies of Memory 2024. Gentry, Nobility and
Aristocracy: the Post-Feudal Perspectives w Warszawie. Organizatorzy: European
Network Remembrance and Solidarity; ENRS, Uniwersytet Warszawski.
Referat: We've Forgotten Nothing..., Peasant Memory of Serfdom and Enforced
Labour in Debates over Land Reform in the Second Polish Republic (1918-1939).

27.09-18.10.2024 Udziat prof. dr. hab. Joanny Imielskiej w wystawie DASA
LASOTOVA & JOANNA IMIELSKA | Dialogi z przedmiotami | Dialogy s predméty,
Galerie PUDA, Czeski Cieszyn, Czechy.

22.09-27.10.2024 Wystawa prof. dr. hab. Piotra C. Kowalskiego ZRZEKI, Galeria
SDK, Stuzewski Dom Kultury, Warszawa.

30.09.2024 Udziat dr. hab. Jana Wasiewicza, prof. UAP w audycji radiowej OFF
Czarek Kolonialnos¢ bez kolonializmu? Zawitosci ,kolonialnej sytuacji” chtopéw
w Polsce miedzywojennej, Radio TOK FM.

Publikacja 45. numeru Zeszytéw Artystycznych pt. Konfabulacje pamieci - wokét
dziedzictwa Stefana Wojneckiego wydanego przy wsparciu Wydziatu Fotografii
UAP oraz we wspotpracy z prof. UAM dr. hab. Marianng Michatowska jako
redaktorka prowadzaca. Zespdét redakcyjny: dr Magdalena Kleszynska;
dr hab. lzabela Kowalczyk, prof. UAP; dr Karolina Rosiejka-Magierowska;
dr Justyna Ryczek; prof. dr hab. Marta Smolinska; dr hab. Ewa Wéjtowicz, prof.
UAP.

11.10-28.12.2024 11. Biennale Sztuki Mtodych Rybie Oko, Galeria Kameralna
w Stupsku. Udziat mgr. Mateusza Janika.

12.10.2024 Audioperformance dr. hab. Tomasza Misiaka, prof. UAP, Radio
Noise Quintet w ramach festiwalu Uroutopia 10th, Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu.

12.10-16.11.2024 Przeglqgd 23. PREZENTACJE - LESZNO 2024, Czutos¢, Miejskie
Biuro Wystaw Artystycznych, Leszno. 1l nagroda dla prac prof. dr. hab. Joanny
Imielskiej.

14-25.10.2024 Wystawa Pawet Polus | Diagram, Galeria AT, Poznan. Kurator:
dr hab. Tomasz Wilmanski prof. UAP.
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17.10-10.11.2024 Wystawa Andrzej Banachowicz. Obszary eksploracji, Galeria
Nowa Scena, Poznan. Kurator: prof. dr hab. Rafat Ltubowski.

17.10-3.11.2024 Wystawa Archiwum péznej transformacji - Minilabisci, Galeria
Curators’ Lab, Poznan. Kurator: dr Witold Kanicki.

Osoby artystyczne: Marek Mielnicki, Joanna Miklaszewska-Sierakowska,
Radek Spasséwka.

18.10.2024-9.02.2025 Wystawa zbiorowa lluzje Wszechwtadzy. Architektura
i codziennos¢ pod okupacjq niemieckqg, CK Zamek, Poznanh. Kuratorka:
dr Aleksandra Paradowska.

21-25.10.2024 Kierunkowy Plener Katedry Interdyscyplinarnej Ambiwalencja
adresowany do osob studiujgcych nal roku studiéw licencjackich i magisterskich
WEAIK. Gtéwna organizatorka pleneru: dr Magdalena Parnasow-Kujawa.
Zespot prowadzacy plener: dr Agata Ciesielska-Shovkun, mgr Maria Blanka
Grzybowska, mgr Mateusz Janik, stazysta Stanistaw Korycki, dr Magdalena
Parnasow-Kujawa, mgr Kamil Gustaw Mizgata, dr Marc Tobias Winterhagen.

21-25.10.2024 Sympozjum miedzynarodowe Zyjgc w czarnym ogrodzie - co
sztuka méwi o wspétczesnym swiecie. CAT Battyckiej Galeria Sztuki Wspoétczesnej
w Ustce.

Organizatorki: prof. dr hab. Joanna Imielska, dr Magdalena Kleszynska,
dr Justyna Ryczek. Udziat dr Anna Maria Brandys, prof. dr hab. Joanna
Imielska, dr Magdalena Kleszynska, dr Justyna Ryczek, Tereza Capandova,
dr Milan Cieslar, Tomas Koudela, dr Dominika Krogulska-Czekalska, Dasa
Lasotov4, dr Magdalena Rucinska, dr hab. Mateusz Salwa, prof. Aleksandra
Siminska, dr Karolina Lizurej. Wspétpraca: Wydziat Pedagogiki, Katedra
Edukacji Artystycznej, Uniwersytet Ostrawski, Czechy.

23.10.2024 Wyktad prof. dr. hab. Marty Smolinskiej ,Rozrywanie kanonu”
i kuratorstwo horyzontalne. Sztuka polska w Neue Nationalgalerie w Berlinie.
Wyktad z cyklu Uniwersyteckich Wyktadéw Otwartych na UAP, kurator:
prof. Stefan Ficner.

23-25.10.2024 Udziat dr. hab. Jana Wasiewicza, prof. UAP w miedzynarodowe;j
konferencji naukowej The Postcolonial Perspective in the Study of Polish History:
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Benefits, Challenges, Potential w Krakowie. Organizator: Instytut Historii
i Archiwistyki, Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowe]. Referat: The
Postcolonial Perspective in the Study of Peasant History. The Colonial Question in the
Peasant Press of the Second Polish Republic.

24.10.2024 Audioperformance dr. hab. Tomasza Misiaka, prof. UAP w ramach
18. urodzin zespotu Kakofonikt. Collegium Maius UAM, Poznan.

25.10.2024 Konferencja Arteterapia dla zycia - kierunki i perspektywy rozwoju.
Prowadzenie sesji warsztatowej przez dr. Anne Marie Brandys i wygtoszenie
przez nig referatu: Ciato, ciatko. Porozmawiajmy o granicach. Spotkanie
warsztatowe inspirowane ksigzkami dla dzieci.

25.10.2024 Udziat dr. hab. Tomasza Misiaka, prof. UAP w konferencji naukowej
Nastuchiwanie w Katowicach. Referat: Tryby Stuchania.

26.10.2024 Audioperformance i wyktad performatywny dr. hab. Tomasza
Misiaka, prof. UAP w ramach festiwalu Hear Me w Usti nad Labem, Czechy.

6-8.11.2024 Udziat dr. hab. Jana Wasiewicza, prof. UAP w konferencji naukowe;j
Zwrot ludowy - mroczne widmo czy nowa nadzieja? w Warszawie. Organizatorzy:
Instytut Etnologii i Antropologii, Instytut Kultury Polskiej, Wydziat Historii,
Wydziat Pedagogiczny, Uniwersytet Warszawski. Referat: Zwrot ludowy
- komodyfikacja historii, wojna czy praca pamieci? Préba krytyki wewnetrznej
w perspektywie teorii postkolonialnej i badan pamiecioznawczych.

6-13.11.2024 Wystawa Ambiwalencja cz. 1, Galeria Curators’ Lab, Poznan.

Osoby artystyczne: Weronika Andrzejewska, Oleksandra Anistratenko,
Julia Brodzinska, Eva Cherniavskaia, Maja Chodakowska, Nat Czad
Biatobrzeska, Maja Cwik, Aleksandra Drewniak, Jagoda Duzynska, Jakub
Kubrak, Michalina Kwasniewska, Damian Malendowski, Oliwia Mazur, Marta
Parfieniuk, Marianna Ratajszczak, Julia Seklecka, Olivia Smith, Gabriela
Swedrowska, Julia Szczudlinska, Lidia Tomaszewska, Paulina Walaszczyk,
Aneta Wasik, Zofia Wtodyka, Zofia Zak.

Nadzér kuratorski: mgr Maria Blanka Grzybowska, mgr Kamil
Gustaw Mizgata.

7.11-1.12.2024 Wystawa Nie opowiadaj nikomu co sie dzieje w domu, Galeria
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Terminal 08 w Gorzowie Wielkopolskim. Wystawa prac oséb studenckich z 111
Pracowni Rysunku prowadzonej przez Wojciecha Dade i Klaudie Prabucka na
Akademii Sztuki w Szczecinie oraz Pracowni Sztuki w Przestrzeni Spotecznej
prowadzonej przez dr. hab. Rafata Jakubowicza, prof. UAP i mgr. Barbare
Stanko-Jurczynska na UAP w Poznaniu.

Osoby artystyczne: Wojciech Biertkowski, Maja Grabowska, Matgorzata
Sommerfeld, Sava Kahalniak, Ewa Kralewska, Iryna Khalalovich, Anna Kulik,
tucja Uno Obrebska, Wiktoria Piotrowska, Anastasiia Shcherbak, Julia
Stachowska, Aleksandra Supron, Valeryia Zabello, Weronika Ziétkowska.

8.11.2024 Rozstrzygniecie Xl edycji Konkursu im. prof. Alicji Kepinskiej na
najlepsza prace teoretyczng magisterska. Nagroda gtéwna dla absolwentki
WEAIK Marii Blanki Grzybowskiej, za prace Kompost jako inspiracja dla praktyk
kuratorskich przygotowana na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
pod kierunkiem prof. dr hab. Marty Smolinskiej. Wyroznienie dla absolwentki
WEAIK Jagody Foryckiej za prace The pen is mightier than the sword, but
the needle is mightier than them both. Historie igtq pisane przygotowana na
Woydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa pod kierunkiem prof. dr. hab.
Izoldy Kiec. Wyroéznienie dla pracy Mai Korczynskiej za prace magisterska pt.
artystkanieskonczona przygotowang na Wydziale Fotografii pod kierunkiem prof.
dr. hab. Marty Smolinskiej. Opieka nad konkursem: dr Aleksandra Paradowska,
dr Marcin Szelag (Katedra Historii Sztuki i Filozofii WEAIK).

8-22.11.2024 Miedzynarodowy Festiwal Fotografii i Nowych Mediow
OFF Bratislava w Bratystawie. Udziat mgr. Mateusza Janika.

10.11.2024 Wystawa |l Interdyscyplinarnej Pracowni Rysunku (dr hab. Anna
Tyczynska, prof. UAP; mgr Piotr Macha), pt. Gra w klasy, Przystanek Pireus,
Poznan.

18-24.11.2024 Wystawa Ambiwalencja cz. 1. Galeria Curators’ Lab, Poznan.

Osoby artystyczne: Klaudyna Andrzejewska, Bartosz Czyzyk, Alicja
Danilecka, Magdalena Domaradzka, Lidia Dziewulska, Agata Konkel,
Marcelina Kopaczewska, Zofia Koprowska, Wiktoria Korneluk, Marta
Krykant, Olga Kurosz, Lena Kwiatkowska, Lena Liszewska, Aleksandra
tojowska, tucja Majcherek, Maja Nlogjeja, Karolina Ostrowska, Wiktoria
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Staszak, Maja Szewczykowska, Marcelina Wajdziak, Marta Wojszel, Kajetan
Wojcik, Martyna Ziomek.

Nadzor kuratorski: mgr Maria Blanka Grzybowska, mgr Kamil
Gustaw Mizgata.

18-30.11.2024 Woystawa studentek Katedry Interdyscyplinarnej WEAIK
Karolina Ostrowska i Malwina Postaremczak | LICENCJATY. PIETRO_2.0, gmach
gtéwny UAP.

19.11.2024 Spotkanie z Arkiem Pasozytem zorganizowane przez Pracownie
Sztuki w Przestrzeni Spotecznej (dr hab. Rafat Jakubowicz, prof. UAP;
mgr Barbara Stanko-Jurczynska), Katedra Interdyscyplinarna WEAIK.

19-22.11.2024 Wyjazd oséb studiujgcych z kierunku Kuratorstwo i teorie
sztuki do Berlina. Wizyty w Neue Nationalgalerie, Hamburger Bahnhof, Nord
Kunstverein Tiergarten, Galerie Thomas Schulte, Persons Projects, Zentrum fiir
Aktuelle Kunst, Edition Block, Kunsthaus Dahlem, Instytucie Polskim. Opieka:
prof. dr hab. Marta Smolinska.

21.11.2024 Udziat mgr. Mateusza Janika w panelu dyskusyjnym ,Etyka
w dziataniach art & science” wokét ksigzki Moralnos¢ milczgca dr. Waldemara
Rapiora, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu

26.11.2024 Wizyta Pracowni Projektow i Badan Transdyscyplinarnych
w Muzeum Ziemi i warsztaty na Wydziale Nauk Geograficznych i Geologicznych
UAM pod kierunkiem prof. Mariusza Lamentowicza oraz doktorantéw Darii
Wochal i Mariusza Baka

27.11-03.12.2024 Mosty - wystawa poplenerowa w zwigzku z || Ogélnopolskim
Plenerem Mosty Sztuki oraz | Letnimi Spotkaniami ze Sztuka, Galeria Miejskiej
i Powiatowe] Biblioteki Publicznej w Goleniowie. Prezentacja prac prof. dr. hab.
Joanny Imielskiej.

27.11.2024-29.12.2024 Wystawa dr. Magdaleny Parnasow Obrazy ukruszone
w Galerii Design UAP.

Wyréznienie Narodowego Centrum Nauki dla prof. dr hab. Marty
Smolinskiej za projekt badawczy Pogranicze jako transition space. Strategie
artystyczne i kuratorskie wobec granicy polsko-niemieckiej w kontekscie polityki



Kronika

kulturalnej obu krajow oraz border art (1989-2019).

2.12.2024 Warsztaty poetyckie w Pracowni Projektéw i Badan
Transdyscyplinarnych. Prowadzaca: mgr Irmina Bloch, Wydziat Filologii Polskiej
i Klasycznej UAM.

04.12-06.01.2025 Wystawa Fizjologia pamieci. Galeria Curators‘Lab.

Artystki: dr Anna Maria Brandys, prof. dr hab. Joanna Imielska, dr Magdalena
Kleszynska, dr Magdalena Rucinska.

Kuratorka: prof. dr hab. Joanna Imielska.

07-21.12.2024 Mosty - wystawa poplenerowa w zwiazku z Il Ogélnopolskim
Plenerem Mosty Sztuki oraz | Letnimi Spotkaniami ze Sztuka. Galeria Kierat
ZPAP, Szczecin. Prezentacja prac prof. dr. hab. Joanny Imielskiej.

9-10.12.2024 Wyktad otwarty Bartka Buczka pt. Mam dobrq i ztq wiadomosé
vol.2 oraz warsztaty kuratorskie dla oséb studiujacych na kierunku Kuratorstwo
i teorie sztuki.

10.12.2024 Spotkanie  wigiliine  Wydziatu  Edukacji  Artystycznej
i Kuratorstwa UAP.

11.12.2024 Wyktad dr. hab. Tomasza Wilmanskiego, prof. UAP pt. Poezja
wizualna. Tradycja i terazniejszos¢ w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu.

12.12.2024 Wyktad dr. hab. Mateusza Bieczynskiego, prof. UAP pt. Ucieczka od
socrealizmu, czyli promocja publikacji o dwdch plakacistach ,Wiktor Gérka. Maestro
Montanita” oraz ,Waldemar Swierzy” w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu.

18.12.2024 Wyktad dr. Anny Marii Brandys O pozytku z twérczego wspétdziatania
w yarnbombingu. Studium przypadku - Pikotki Crew. Organizacja: | Pracownia
Rysunku (prof. dr hab. Joanna Imielska, dr Anna Maria Brandys), Katedra
Interdyscyplinarna WEAIK.
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Duza Scena UAP

ul. Wodna 24, Poznan

www.poznangalleries.com

czerwiec

18-30.06.2024 Bernadetta Batekowska, Ersatz przystawalnosci.
lipiec

8-21.07.2024 Wystawa prac uczestnikow i uczestniczek Uniwersytetu
Artystycznego Il Wieku, sekcji: Rysunek, malarstwo i ikony.

Kurator: Aleksander Radziszewski. Wspétpraca: Magdalena Kleszynska,
Ewa Portna.

sierpien
2-20.08.2024 Wystawa Slalom.

Osoby artystyczne: Krzysztof Balcerowiak, Wojciech Dada, Rafat Jakubowicz,
Dorota Jonkajtis, Pawet Kaszczynski, Aleksandra Kosior, Sebastian Trzoska,
Radostaw Wtodarski.

wrzesien

25.09-17.10.2024 Grazyna Imiela | Malarstwo i tkanina.
listopad

6.11-17.11.2024 Wystawa Poza | Refleksy.

Osoby artystyczne: Piotr Czaban, Maja Kisiel, Igor Mikoda, Ireneusz Pachlinski,
Anna Pietowska.

Kurator: Igor Mikoda.
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25.11.2024-7.01.2025 Wystawa The Animal is Present.

Osoby artystyczne: a_bona_ment +48444, Dawid Dzwonkowski, Pussy Fanny,
Kasia Gozdziak, Abril Gracia Arrondo, Ewa Greszta, Zuza Koprowska,
Martyna Przybyto, Maria Strze, Agnieszka Topolska, Adrian WozZniak,

Damla Unlii, Maksymilian Zdanowski.

Opieka kuratorska: Il Pracownia Intermediow na Wydziale Animacji i
Intermediéw UAP: Karolina Kubik, Marek Wasilewski.

Wsparcie produkcyjne, aranzacyjne, plakat: Dawid Dzwonkowski.

Konsultacje miedzygatunkowe: pies Oreo.

Galeria Curators’Lab
ul. Nowowiejskiego 12, Poznan

www.poznangalleries.com

lipiec

12.07-3.10.2024 Wystawa Edukacja Artystyczna: Myslec sztukg.

Osoby artystyczne: Aleksander Bajorek, Gabriel Jasinski, Mikotaj Kaczmarski,
Maciej Karkoszka, Danuta Kobylacka, Stanistaw Korycki, Katarzyna Lem,
Urszula Niklas, Olga Ormanczyk i Anka Rynarzewska, Karolina Paczewska,
osoby z Pracowni Projektéw i Badan Transdyscyplinarnych.

Kuratorki: Izabela Kowalczyk, Justyna Ryczek.

pazdziernik

17.10-3.11.2024 Wystawa Archiwum péznej transformacji - Minilabisci.
Kurator: Witold Kanicki.

Osoby artystyczne: Marek Mielnicki, Joanna Miklaszewska-Sierakowska,
Radek Spasséwka.
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listopad
6-13.11.2024 Wystawa Ambiwalencja cz. |

Osoby artystyczne: Weronika Andrzejewska, Oleksandra Anistratenko, Julia
Brodzinska, Eva Cherniavskaia, Maja Chodakowska, Nat Czad Biatobrzeska,
Maja Cwik, Aleksandra Drewniak, Jagoda Duzyrska, Jakub Kubrak, Michalina
Kwasniewska, Damian Malendowski, Oliwia Mazur, Marta Parfieniuk,
Marianna Ratajszczak, Julia Seklecka, Olivia Smith, Gabriela Swedrowska, Julia
Szczudlinska, Lidia Tomaszewska, Paulina Walaszczyk, Aneta Wasik,

Zofia Wiodyka, Zofia Zak.

Nadzér kuratorski: Maria Blanka Grzybowska, Kamil Gustaw Mizgata.
18-24.11.2024 Wystawa Ambiwalencja cz. |1

Osoby artystyczne: Klaudyna Andrzejewska, Bartosz Czyzyk, Alicja Danilecka,
Magdalena Domaradzka, Lidia Dziewulska, Agata Konkel, Marcelina
Kopaczewska, Zofia Koprowska, Wiktoria Korneluk, Marta Krykant, Olga
Kurosz, Lena Kwiatkowska, Lena Liszewska, Aleksandra £ojowska, tucja
Majcherek, Maja Nlogjeja, Karolina Ostrowska, Wiktoria Staszak, Maja
Szewczykowska, Marcelina Wajdziak, Marta Wojszel, Kajetan Wojcik,
Martyna Ziomek.

Nadzor kuratorski: Maria Blanka Grzybowska, Kamil Gustaw Mizgata.
grudzien
04.12-06-01.2025 Wystawa Fizjologia pamieci.

Artystki: Anna Maria Brandys, Joanna Imielska, Magdalena Kleszynska,
Magdalena Rucinska. Kuratorka: Joanna Imielska.
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Galeria Szewska 16
ul. Szewska 16, Poznan

Opieke artystyczna nad Galerig sprawuje
Rada Programowa Wydziatu Malarstwa i Rysunku.

Zespot kuratorski: Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski,
Dorota Tarnowska-Urbanik

lipiec

8-21.07.2024 Wystawa prac uczestnikow i uczestniczek Uniwersytetu
Artystycznego Il Wieku, sekcji: Rysunek, malarstwo i ikony. Kurator:
Aleksander Radziszewski. Wspotpraca: Magdalena Kleszynska, Ewa Portna.

25-31.07.2024 Jarostaw Szelest, Hipotetyczne wyobrazenia muzyki niemozliwe;.
sierpien

1.08-30.09.2024 Pracownia otwarta: tukasz Gruszczynski, Porazone, potamane,
obumarte.

pazdziernik

3-20.10.2024 tukasz Gruszczynski, Wiatrotomy.

listopad

14-24.11.2024 Gosia Kepa, Rzeke stysze zawsze blisko.
28.11-15.12.2024 Magdalena Sobon, Zaklina¢ Rzeczywiste.

8.12.2024-12.01.2025 Natalia Brodacka, gry i zabawy.
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Rotunda
Al. Marcinkowskiego 29, Poznan
www.poznangalleries.com
czerwiec

24.06-7.07.2024 Joanna Sichel, odpad-materiat-dzieto

lipiec

10-17.07.2024 Nie-Smiertelnos¢.

Wystawa dyplomowa Anety KoZlarek-Ciesielskiej, studentki WEAIK.
sierpien

2-23.08.2024 Francisco Javier Galan Pérez i Anna Biedermann, RoadLapse.
Kuratorka: Dorota Januszek.

listopad

8.11-1.12.2024 Alicja Kepinska | Méwic o sztuce.

Kuratorka: Anna Borowiec.

grudzien

4.12.2024 Joanna Leciejewska, WIDZIEC NIEWIDZIALNE

17-29.12.2024 Paulina Anna Buczynska, Uniwersalne Projektowanie Odziezy
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| GALERIA AT

Galeria AT

ul. Solna 4, 61-735 Poznanh
e-mail: galeriaat@wp.pl
www.galeria-at.siteor.pl

Dyrektor Galerii: Tomasz Wilmanski

pazdziernik

14-25.10.2024 Pawet Polus, Diagram.

listopad

18 - 29.11.2024 Filip Wierzbicki Nowak, Equilibrium.
grudzien

09.12-20.12.2024 Tomasz Drewicz, Podwazenie.

Design UAP

ul. Wolnica 9, Bud. E, Poznan.

www.poznangalleri m

pazdziernik

10-29.10.2024 Agnieszka Mazurek, Fuzja technologii addytywnej i skanu 3D.
listopad

27.11.2024-29.12.2024 Magdalena Parnasow, Obrazy ukruszone.
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Galeria :SKALA

ul. Swiety Marcin 49a, Poznan

czerwiec
29.6-10.8.24 Kuba Stepien, THROBBING SCALE
wrzesien

21.09-13.10.24 Arya Sudrajat, outsideininsideout, RAKARSA, SANGGAR
INTERNATIONAL, Vincent Rumahloine, Krzysztof tukomski, OFC: OFFICE FOR
COLLECTIVITIES

pazdziernik

31.10-30.11.24 Apparatus 22, Gluklya, lvana Spinelli, NO FUTURE BUT POEMS.

Galeria Mosina
ul. Nieztomnych 1, 62-050 Mosina
http://www.galeriamosina.pl

Kierownik artystyczny Galerii: Dorota Strzelecka

wrzesien
14.09-27.10.2024 Kacper Kokocinski, Putapka na Aniota
listopad

9.11-7.12.2024 Janusz Batdyga, OSTROZNIE OBRAZ (prace z lat 1979 - 2024)
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Galeria Na Wysokim Poziomie UAP

Al. Marcinkowskiego 29

Poznan
czerwiec
14.06-12.12.2024 you fueled my desires now | mourn your metal heart |
abonament +48
Kurator: Kamil Mizgala
Nowa Scena UAP

Al. Marcinkowskiego 28, Poznan

www.poznangalleries.com

lipiec

8-21.07.2024 Wystawa prac uczestnikow i uczestniczek Uniwersytetu
Artystycznego Ill Wieku, sekcji: Rysunek, malarstwo i ikony.

Kurator: Aleksander Radziszewski.
Wspétpraca: Magdalena Kleszyniska, Ewa Portna.
23.07-18.08.2024 Oktadka musi sie sama obronic!

Osoby artystyczne: Bovska, Zbigniewa Bielak, Hanna Cieslak, Maciej
LAnimisiewasz” Grochot, Patryk Hardziej, Mariusz Mrotek, tukasz Paluch,
Grzegorz ,Forin” Piwnicki, Dawid Ryski, Ada Zielinska.

Kuratorka: Ewelina Muraszkiewicz
sierpien

22.08-15.09.2024 Agata Ciesielska-Shovkun, (Fe)male, From intimacy to society
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wrzesien
20.09-6.10.2024 Eugeniusz Skrzypczak, ARCHESPEKTYWA
pazdziernik

17.10-10.11.2024 Andrzej Banachowicz, Obszary eksploracji.
Kurator: Rafat tubowski

listopad
19.11-8.12.2024 Ireneusz Domagata, Czy zawsze chodzito o maske?

Zespdt kuratorski i aranzacyjny: Katarzyna Podgoérska-Glonti,
Ewa Mréz-Pacholczyk, Karolina Grzeszczuk, Justyna Ryczek.

Galeria AULA UAP

Al. Marcinkowskiego 29, Poznan

www.poznangalleries.com

czerwiec
19-21.06.2024 Anna Kossyk, Filmowos¢ jako strategia transmedialna.
listopad

13-20.11.2024 Jubileuszowy XXX Ogdlnopolski Plener Rysunkowo - Malarski
im. Krystyny Drqgzkiewicz dla najzdolniejszych uczniéw najstarszych klas licebw
plastycznych RYCHWAL 2024.

Kuratorzy: Adam Nowaczyk, Wojciech Gorgczniak, Agata Nowak.

Osoby uczestniczace: Nina Borowicz, Pawet Budzinski, Julita Czaplinska,
Kinga Czarnowska, Maja Debiec, Anita Dziewiecka, Franciszek Gacek, Julia
Goch, Kinga Jankowska, Piotr Kaminski, Kaja Kocurek, Julia Kowalska,
Gabriela Koziot, Jagoda Markowska, Maja Madry, Roksana Mnechnik,
Alicja Motylska, Hanna Mzyk, Zuzanna Niebieszczanska, Filip Nitkowski,
Barttomiej Nowak, Maria Pilarska, Mitosz Samolej, Wiktoria Stachanska,
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Marta Stachowska, Amelia Stybel, Maja Sylwestrzak, Julia Szejpato, Amelia
Szelag, Maksymilian Urbaniak.

28.11-20.12.2024 Tomasz Sobisz, Calibration

II. 1. Wystawa Magdaleny Parnasow Obrazy ukruszone w Galerii Design UAP,
dzieki uprzejmosci artystki, fot. Sonia Bober

II. 2. Wystawa Andrzeja Banachowicza Obszary eksploracji w galerii Nowa Scena UAP,
fot. Dziat Promocji UAP
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