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Komiksowe herstorie: krotka historia kobiecego gtosu
w polskiej sztuce komiksowej

Abstrakt

W artykule przygladam sie sytuacji artystek komiksowych, przede wszystkim
ich ,walce” o wtasng widzialnos$¢ w srodowisku, ktore przez lata zostato
zdominowane przez mezczyzn. O ile jest to sytuacja, ktdra mozna by odniesc
szerzej do problemu widzialnosci i funkcjonowania kobiet w srodowisku
artystycznym w ogole, to w przypadku komiksiarek szczegdélnie interesujacym
jest niepewny status samego komiksu jako medium artystycznego. Dlatego tez
w pierwszej kolejnosci przygladam sie problemowi (nie)postrzegania komiksu
jako tworczosci artystycznej, a nastepnie zatrzymuje sie nad szeroko rozumiang
nieobecnoscig kobiet w komiksie (zaréwno w roli artystek, jak i bohaterek).
Jednoczesnie artykut ma na celu pokazanie ewolucji sztuki komiksowej, ktorej
temat, forma oraz status zmieniaty sie w znacznej mierze wtasnie pod wptywem
pojawiania sie nowych tworczyn, odnajdujacych w komiksie sprawne i pojemne
medium komunikacji artystycznej.

W ramach artykutu analizuje wybrane przyktady komikséw , kobiecych”

(tj. tworzonych przez kobiety), tytutowych herstorii o charakterze
autobiograficznym (Wez sie w garsé, Co Ci sie stato w twarz?) oraz komiksow
feministycznych, rowniez bezposrednio zwigzanych z kobiecymi ruchami
protestu (Opowiesci aborcyjne, Wtasnym gtosem. Herstorie aborcyjne). Analiza
tekstu oraz obserwacja - wcigz rozrastajacego sie 0 nowe wydarzenia,
wydawnictwa, przestrzenie i pracownie - srodowiska komiksowego pozwalaja mi
dostrzec rosnacy wptyw tworczosci kobiet (artystek komiksowych) na redefinicje
samego medium pod katem jego formy, tresci, a takze artystycznego statusu.

Stowa kluczowe: komiks kobiecy, komiks feministyczny, medium artystyczne,
sztuka komiksowa, komiksowe herstorie



Comics Herstories: a Brief History of the Female Voice in Polish Comics Art
Abstract

Inthis article, I look at the situation of female comic book artists, primarily their
“struggle” for their own visibility in an environment that has been dominated by
men for years. While this is a situation that could be referred to more broadly

as a problem of women's visibility and functioning in the artistic environment in
general, what is particularly interesting in the case of female comic book artists
is the uncertain status of comics themselves as an artistic medium. Therefore,

| first look at the problem of (not) perceiving comics as artistic creation, and then
| focus on the broadly understood absence of women in comics (both as artists
and heroines). At the same time, the article aims to show the evolution of comics
art, the subject matter, form and status of which is changing to a large extent
under the influence of the emergence of new female creators who find in comics
an efficient and capacious medium of artistic communication.

In this article, | analyze selected examples of “women’s” comics (i.e. created by
women), autobiographical herstories, and feminist comics, also directly related
to women’s protest movements (Opowiesci aborcyjne, Wtasnym gtosem. Herstorie
aborcyjne). Text analysis and observation of the comics environment - which

is constantly expanding with new events, publications, spaces, and workshops

- allow me to see the growing influence of women'’s comics artists on the
redefinition of the medium itself in terms of its form, content, and artistic status.

Keywords: women’s comics, feminist comics, artistic medium, comic art, comic
herstories
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Komiksowe herstorie: krotka
historia kobiecego gtosu
w polskiej sztuce komiksowej

Joanna Pankau

Wstep

W jednym z numeréw do lokalnego dodatku ,Gazety Wyborczej”, niezalezna
artystka komiksowa Michalina Targosz zostata zapytana przez dziennikarza
o zwigzek kobiet z komiksem. Co istotne, dziennikarz prowadzacy wywiad, przy
okazji zadanego pytania ujawnit wtasne zdanie w poruszanej kwestii: ,Dziew-
czyny i komiks? To chyba rzadko idzie ze sobg w parze?”!. Ten krotki fragment
wywiadu, to jedno pytanie, doskonale wrecz obrazuje sytuacje artystek, ktore
musiaty (i w duzej mierze wcigz musza) wywalczyé witasng widzialno$é oraz
styszalnos¢ w srodowisku komiksowym, przez lata zdominowanym przez mez-
czyzn. Powiedzie¢ tez mozna, ze sam problem (nie)widzialnosci komiksiarek
wykracza daleko poza srodowisko komiksowe. Sytuacje tych twérczyn mozna
analizowac jako czes$¢ wiekszego problemu istnienia i funkcjonowania kobiet
w Swiecie sztuki w ogodle. Tu przywotam choc¢by Linde Nochlin oraz jej rozwa-
zania dotyczace - warunkowanego spotecznie, politycznie i kulturowo - braku
artystek w historii sztuki. Stynne pytanie Nochlin z 1971 roku: Why Have There
Been No Great Women Artists? wyznaczyto niejako nowy, feministyczny kierunek
badan w historii sztuki, tj. odzyskiwania, wydawa¢ by sie mogto, juz na zawsze
utraconych, kobiecych figur artystycznych? Przy czym interesujagcym i waznym

1 Tomasz Sikorski, ,Atutem komiksu jest réznorodnos¢,” Prasa Powiatowa 17, 6.12.2024: 3,
Gazeta Wyborcza, (18) 2024, (wycinek w pdf pozyskany od rozmoéwczyni). Wywiad dostepny rowniez
na stronie Prasy Powiatowej 17,
https://powiat.poznan.pl/wp-content/uploads/2024/12/prasowa-do-internetu-nr-18-2024.pdf
(29.03.2025) nas. 3.

2 Por. Linda Nochlin, Why Have There Been No Great Women Artists? (New York: Thames and
Hudson, 2021).
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w przypadku artystek komiksowych jest niepewny status samego komiksu jako
formy artystycznej. Dlatego tez w pierwszej kolejnosci proponuje przyjrzec sie
wiasnie problemowi postrzegania (czy tez niepostrzegania) komiksu jako ar-
tystycznego medium, a dopiero w nastepnym kroku zatrzymac sie nad szero-
ko rozumiana (nie)obecnoscig kobiet na polskim rynku komiksowym - zaréw-
no w formie bohaterek, jak i twérczyn. Tak skonstruowany plan pracy pozwoli
ukazac nietatwa rzeczywistos$¢ komiksiarek, ktére przez lata nie tylko musiaty
Lprzebija¢” sie przez meska narracje komiksowa, ale niejednokrotnie tez udo-
wadniac swéj ,artystyczny status”. Jednoczesnie celem niniejszego artykutu jest
zobrazowanie niezwykle interesujacej historii rozwoju kobiecej kreski w pol-
skim komiksie, samej ewolucji obecnosci kobiet (w tym pojawiania sie nowych
bohaterek, tematdw, narracji feministycznej) na lokalnym rynku komiksowym.

Temat ten stanowi tez dogodny punkt wyjscia do dyskusji nad ogélna kondycja
i statusem wspodtczesnego komiksu polskiego, nad zmianami, jakie zaszty naryn-
ku (w przeciagu ostatnich dwdch dziesiecioleci), w duzej czesci pod wptywem
dziatalnosci nowych, mtodych twérczyn, ktére w komiksie odnalazty sprawne
i pojemne medium komunikacji artystyczne;j.

Komiks i jego niepewny status artystyczny

Rozwdéj medium komiksowego na Zachodzie u progu XX wieku jest procesem
znaczacym ze wzgledu na éwczesne uwiktanie komiksu w ,dwie przeciwstaw-
ne witasciwie tendencje w sztuce™ tego okresu - powstania tendencji awan-
gardowych, z jednej strony, i kultury masowej, z drugiej. Komiks znajdowat sie
woéweczas pod ostrzatem krytyki ze strony srodowisk awangardowych, ktére
w sztuce mediéw masowych widziaty przede wszystkim kicz i komercje, a ktérej
estetyka byta réowniez sytuowana w wyraznej opozycji do sztuki ambitnej, wy-
sokiej, elitarnej. Za Wojciechem Birkiem powiemy, ze komiks postrzegano z re-
guty jako mato wymagajaca forme, zrozumiata dla wszystkich, jako ,przyjemna,
tatwo dostepng i pozbawiong wygdrowanych aspiracji rozrywke na co dzien™.
W poczatkach XX wieku medium komiksowe zwykto sie okresla¢ po prostu jako

3 Wojciech Birek, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje (Poznan: Wydawnictwo
Centrala, 2014), 84.

4 Birek, Z teorii i praktyki komiksu..., 85.
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rodzaj ,sztuki-towaru” czy tez ,rozrywki dla mas”®, adresowanej do ubozszych
i czesto niewyksztatconych warstw spotecznych. Co warte podkreslenia, wta-
$nie ze wzgledu na swoj egalitarny charakter komiks (podobnie jak film) stano-
wit popularne i skuteczne narzedzie polityczno-propagandowe, ktére rowniez
nie uchronito sie przed szeroko zakrojonymi zabiegami cenzorskimi w postaci
Kodeksu Komiksowego (Comics Code Authority) z 1954 roku.

W pewnym sensie przetomowym okresem dla komiksu byt rozwdj pop-artu,
ktéry ze szczegbdlng moca wyartykutowat stawiane przed kulturg popular-
na wyzwanie taczenia troski o forme artystyczng z wymogami komercyjnymi.
To przede wszystkim okres zwrécenia sie artystow wtasnie w kierunku mass
medidw, przetamywania granic miedzy tzw. ,sztuka wysoka” i ,sztukg nisk3a”,
zerwania z estetyka ekspresjonizmu abstrakcyjnego, tworzenia historii komik-
sowych adresowanych do coraz bardziej krytycznych - swiadomych wtasnego
uwiktania w rozwéj konsumpcjonizmu i kultury masowej - odbiorcéw. Komiksy
sytuowaty sie niejako w centrum stopniowego, acz systematycznego uptynnia-
nia granic miedzy kulturg wysokoartystyczng a popularna. Same inspiracje ko-
miksowe mozna dostrzec u takich pop-artowych twoércéw, jak Roy Lichtenstein
(Drowning Girl oraz Whaam!) czy Andy Warhol (Superman)®.

Trudno tez przynajmniej na marginesie nie wspomniec o pdZniejszym otwarciu
sie zachodnich $rodowisk kontrkulturowych (lata sze$édziesiate i siedemdzie-
sigte XX wieku) na medium komiksowe, ktore w historiach obrazkowych do-
strzegty sprawne narzedzie estetyczno-politycznego buntu - tworzenie kultury
undergroundowej, spoteczno-polityczne zaangazowanie, eksperymentowanie
z formami estetyki i antyestetyki. Przyktadowo, mozna przytoczy¢ chocby takie
tytuty, jak Fritz the Cat Roberta Crumba (historie hipisowskiego kota, ktory stat
sie komiksowym symbolem kontrkulturowego buntu), Zap Comix tego samego
autora (taczacy czarny humor z ostra krytyka spoteczenstwa konsumpcyjnego,
norm seksualnych i sytuacji politycznej) czy Fabulous Furry Freak Brothers Gilber-
ta Sheltona (swoistg kronike kontrkultury, wypuszczang w seriach, ktéra opo-
wiadata o przygodach trzech hippisow).

5 Birek, Z teorii i praktyki komiksu..., 85.

o) Por. Jerzy Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku (Gdansk: stowo/obraz terytoria,
1999).
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Wreszcie, kluczowym okresem dla rozwazan nad artyzmem komiksu okazaty
sie lata osiemdziesiate i dziewiecdziesigte XX wieku, gdy Art Spiegelman praco-
wat nad swoim opus magnum - Maus. Opowies¢ ocalatego. Maus jest opowiescig
ojca Spiegelmana - tytutowego ocalatego sposréd wspdlnoty zydowskiej. Spie-
gelman publikowat swéj komiks w czesciach, w latach 1980-1991, a niedtugo
pdzniej Maus zostat okrzykniety najwazniejszym komiksem w historii”. W 1992
roku artysta zdobyt za swoje dzieto nagrode Pulitzera, co byto absolutnym prze-
tomem dla komiksowego medium. Zdarzenie to niejako przypieczetowato prze-
ksztatcanie sie komiksu z formy wytacznie rozrywkowej w powazny, literacki
i artystyczny $rodek wyrazu, zdolny poradzié sobie z kazdym tematem, z kazda
historia. Zacytujmy za Michatem Traczykiem: ,Przettumaczony na dwadziescia
siedem jezykéw, Maus stat sie sztandarowym przyktadem w walce o réwno-
uprawnienie komiksu, przetamujac stopniowo spoteczne bariery w kolejnych
rejonach swiata”®.

Oczywiscie, w zaleznosci od regionu, uwarunkowan polityczno-kulturowych,
komiks zyskiwat inny status. Historia i ewolucja tego gatunku jest niezwykle
ztozona i niejednorodna. We Francji i Belgii (ojczyznach Asterixa i Obelixa oraz
Tintina) komiksy stanowig przeciez istotng czes¢ dziedzictwa kulturowego,
asame te kraje uwazane sg za centra komiksowego swiata. Zaréwno Francje, jak
i Belgie od poczatku wyrdézniaty nie tylko innowacyjnosé styléw oraz technik,
ale tez wsparcie instytucjonalne - organizowane wydarzenia, festiwale komik-
sowe, ktore przyciggaty i przyciagajg nadal krytykéw artystycznych oraz akade-
mikéw. Bezprecedensowym przyktadem jest tez Japonia, gdzie manga, ktorej
korzenie siegajg X-wiecznego malarstwa, stanowi wtasciwie synonim sztuki.
Medium komiksowe traktowane jest przez Japonczykéw jako petnoprawna
forma artystycznej komunikacji, a zarazem, ze wzgledu na swojg inkluzywnos¢,
stanowi integralng czes$¢ codziennosci.

Wydawac¢ by sie mogto, ze w poréwnaniu do krajéw zachodnich (jak rowniez
wspomnianej Japonii), historia polskiego komiksu jest historig mtoda: ,Nawet
w $wiadomosci os6b interesujacych sie kulturg popularna, historia polskiego

7 W roku 1986 ukazat sie pierwszy tom powiesci graficznej, a cata historia zostata domknieta
drugim tomemw 1991 roku.

8 Michat Traczyk, ,Art Spiegelman: Maus. Opowiesc¢ ocalatego,” w: Powiesci graficzne. Leksykon,
red. Sebastian Jakub Konefat (Warszawa: Timof Comics, 2015), 225.
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komiksu zaczynata sie dopiero wraz z narodzinami czasopisma ,Swiat Mtodych”
w 1949 roku, a czasy wczesniejsze to komiksowa terra incognita™. | trudno sie
nie zgodzi¢, ze to wtasnie takie czasopisma, jak ,Swiat Mtodych” czy ,Przygo-
da” wptynety na rozwéj ztotej ery polskiego komiksu w latach piecdziesigtych
i szescdziesigtych XX wieku. To na tamach tych tytutéw swoje prace prezento-
wali Henryk J. Chmielewski (Tytus, Romek i A’ Tomek), Janusz Christa (Przygody
Kajko i Kokosza) czy, w pdzniejszych latach, Tadeusz Baranowski (cykl z Profe-
sorkiem Nerwosolkiem)°. W 1976 roku nowa droge dla tworcéw komiksowych
otworzyt magazyn ,Relax”, na tamach ktérego prezentowany byt choéby Thor-
gal** Grzegorza Rosinskiego oraz Jeana Van Hammera. ,Relax” byt miejscem
eksperymentowania z forma, z coraz bardziej ztozonymi narracjami, adresowa-
nymi do dorostych odbiorcéw. Niemniej, jezeli porownamy liczbe polskich twér-
cow komiksowych z rynkiem francuskim, belgijskim czy amerykanskim, wciaz
mowimy o garstce zapalencéw. W latach osiemdziesigtych XX wieku sytuacja
miata sie zmienic za sprawg pojawienia sie pisma ,Fantastyka” (ktére wychodzi
do dzi$ pod nazwa ,Nowa Fantastyka”). Wydawcy magazynu bowiem nie tylko
zdecydowali sie na drukowanie komikséw w pismie, ale uruchomili tez specjalng
serie wydawnicza, gdzie ukazywaty sie cate albumy. To wtasnie tam swoje prace
umieszczali m.in. Bogustaw Poloch i Maciej Parowski, odpowiedzialni za komik-
sowq adaptacje WiedZmina.

Transformacja 1989 roku data poczatek nowej erze komiksu w Polsce. Méwi-
my tu o swoistym zalewie polskiego rynku komiksami amerykanskimi, przede
wszystkim superbohaterskimi. To takze okres pojawienia sie zaréwno nowych
magazynow komiksowych jak ,AQQ", ,Produkt” czy ,Krakowski Klub Komikso-
wy” (KKK), jak i komiksowej publicystyki (w ktorych prézno jednak byto szukaé

kobiecych reprezentacji). Lata dziewiec¢dziesigte XX wieku dla polskiego komik-

9 Sebastian Frackiewicz, ,Bardzo krétka historia polskiego komiksu,” Goethe Institut, 2014,
https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/lit/plc/20855568.html (29.03.2025).

10 Cho¢ po opublikowaniu pracy Adama Ruska w 2001 roku Tarzan, Matotek i inni, polskie komiksy
7 lat 1919-1939 stato sie jasnym, Ze historia polskiego komiksu jest dziedzing po prostu jeszcze niezba-
dana. Jak pokazuje ksigzka Ruska, komiks w Polsce (podobnie zreszta jak na Zachodzie) rozwijat sie wraz
7 prasa. Przedwojenne historyjki obrazkowe, jak Przygody szalonego Grzeska, Ogniem i mieczem czy Bezro-
botny Froncek, stanowity satyryczny komentarz do codziennosci i spoteczno-politycznych nastrojow.

11 Cieszacy sie miedzynarodowa stawa Thorgal jest komiksem szczegdlnym. Realistyczna kre-
ska Rosinskiego wyniosta polski komiks do rangi dzieta o wysokich walorach graficznych, mogacego
konkurowac z zachodnimi pracami. Sam komiks wciaz byt jednak postrzegany jako medium raczej ni-
szowe.
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su to jednak nade wszystko prezny rozwoj sceny undergroundowej, w duzym
stopniu skoncentrowanej wokét pierwszego komiksowego festiwalu w todzi.
Przy tym, jak zauwaza Dominik Szczesniak, byto to podziemie raczej wydaw-
nicze anizeli kontestacyjne, gdyz ,szanse na publikacje miaty jedynie komiksy
sprowadzane z Zachodu”*2. Dopiero rok 2000 uznaje sie za poczatek swoistego
boomu komiksowego w Polsce i dynamicznie rozwijajacego sie rynku. Pojawity
sie wowczas nowe wydawnictwa, jak Kultura Gniewu, Egmont czy Timof Comics
(publikujacych zaréwno zagranicznych, jak i polskich twoércow), a sSrodowisko
fanowskie zaczeto sie rozrasta¢ wraz z rozwijajacym sie Miedzynarodowym Fe-
stiwalem Komiksu w todzi. Sam polski rynek komiksu zaczat rozszerzac o coraz
wiecej nowych, rodzimych twércéw: Tomasz i Bartosz Minkiewiczowie (z serig
Wilg), Mateusz Skutnik (z serig Rewolucje), Tomasz Lesniak i Rafat Skarzycki (Jez
Jerzy).

Cho¢ rozwéj polskiego komiksu postepuje - wraz z kolejnym pokoleniem twor-
cow (a takze twodrczyn) i powstawaniem nowych wydawnictw komiksowych,
wydarzen, festiwali, wystaw - to status komiksu jako formy artystycznej ko-
munikacji wcigz zdaje sie by¢ dla wielu nieoczywisty. To zresztg doskonale
wybrzmiewa w przytaczanym wczesniej wywiadzie, gdy dziennikarz dopytuje
artystke - ,Czyli [komiks - przyp. J.P] to juz nie tylko ‘Kapitan Zbik’ czy ‘Thor-
gal'?"13, Nalezy tez powiedzie¢ o istotnym przeoczeniu sukcesywnego rozwoju
sztuki komiksowej (jako ztozonej formy narracyjnej) przez przewazajace grono
krytykéw artystycznych oraz akademikéw. Szczegdlnie znaczacg wydaje sie
swoista nieobecnosé (lub w najlepszym przypadku marginalna obecnosé) ko-
miksu w refleks;ji historykow sztuki. Choé - jak pézZniej bedziemy mogli zauwa-
zy¢ - tendencja ta, w duzej mierze za sprawg artystek komiksowych, zdaje sie
by¢ w odwrocie.

Gdzie byty artystki polskiego komiksu?

JTroche mato jest miedzy nami kobiet, jakby!”. To znane z relacji Srodowiska
komiksowego stowa Janusza Christy, wypowiedziane do kolegdéw przy okazji

12 Dominik Szczeniak, ,Grzebiac pod ziemia 5: podziemie w Polsce,” Ziniol. Kwartalnik kultury
komiksowej nr 7 (2009): 53.

13 Sikorski, ,Atutem komiksu jest roznorodnosc”.
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jednego z pierwszych krakowskich spotkan komiksowych4. Stowa znaczace,
biorac pod uwage, ze do konca wieku XX trudno wtasciwie mowic o kobiecej re-
prezentacji w komiksie. Sytuacja komiksu kobiecego oraz feministycznego - ale
tez statusu komiksuw ogodle - wygladata zdecydowanie lepiejw Europie Zachod-
niej oraz w Stanach Zjednoczonych, gdzie pod wptywem ruchéw kontrkulturo-
wych oraz drugiej fali feminizmu (w tym takich ruchéw, jak Women'’s Liberation)
zaczety powstawac pierwsze feministyczne antologie komiksowe. We Francji
droge komiksowi kobiecemu otworzyta Claire Bretécher, ktéra juz w potowie lat
szes$cdziesigtych XX wieku, wspotpracujac z pismem ,Pilote”, publikowata swoje
cykle Les Frustrés (1973-1981), ukazujac frustracje klasy sredniej, a takze presje
wynikajaca ze spotecznie naktadanych rél ptciowych. W latach siedemdziesia-
tych XX wieku, funkcjonowat feministyczny magazyn komiksowy ,Ah! Nana”, na
tamach ktoérego publikowata swoje prace m.in. Chantal Montellier’> - rysow-
niczka i aktywistka feministyczna. W Wielkiej Brytanii komiksy feministyczne
zaczety pojawiac sie przede wszystkim za sprawg artystek undergroundowych.
Tu nalezy wspomnie¢ kluczowa role Suzy Varty, pomystodawczyni oraz redak-
torki antologii komiksowe]j Heréine (1978), ktéra zostata w catosci stworzona
przez kobiety i stanowita krok milowy dla powstania British Women’s Comic
Collective (1991)%. W Stanach Zjednoczonych, w 1970 roku ukazat sie one-shot
pt. It Ain’t Me, Babe, redagowany przez Trine Robbins i Barbare ‘Willy’ Mendes.
Oktadka antologii - autorstwa Robbins - przedstawiata bohaterki z kreskéwek
(np. Olive Oyl, Little Lulu, Wonder Woman czy Mary Marvel) maszerujace z pie-
$ciami w gorze, uwolnione od stereotypowych (stuzebnych) rél spotecznych?’.

14 Por. Maciej Parowski, , Troche mato jest miedzy nami kobiet, jakby’” Zeszyty Komiksowe nr 9
(2009): 46-47.
15 Montellier wraz Jeanne Puchol i Marie-Jo Bonnet w 2007 roku utworzyty stowarzyszenie

Le prix Artémisia, odpowiedzialne za coroczne przyznawanie nagrod dla komiksiarek za ich tworczosc.
Jak przyznaje sama Montellier: ,Stowarzyszenie zrodzito sie z pragnienia wspdlnej pracy z innymi
kobietami i zapewnienia im Srodkéw w postaci pewnej formy uznania na poziomie nagrod”. Cyt. za
Chantal Montellier: https://www.montellier.org/chantal-montellier-76/ (30.05.2025).

16 Do dorobku artystki nalezy zaliczy¢ rowniez liczne ziny, m.in. ,Brass Lip”, ktéry wtaczat do
wywiaddw muzykami i muzyczkami dyskurs feministyczny. Por. Gazz Blase, ,Invisible women: the role
of women in punk fanzine creation,” w: Ripped, torn and cut: Pop, politics and punk fanzines from 1976,
red. Subcultures Network (Manchester: Manchester University Press, 2018), 72-88.

17 Alexxa Gotthardt, ,The Irreverent, Feminist Comic Book That Fought Chauvinism,” Artsy,
05.02.2018,
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-feminist-comic-book-broke-cartoon-industrys-boys-
club (28.05.2025).
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W 1972 roku zawigzat sie kolektyw Wimmen's Comix, wydajacy nieregularnie
kolejne zeszyty Wimmen’s Comix (1972-1992) z rotacyjnymi redaktorkami.
Byta to seria antologii, ktére skupiaty nowe tworczynie i rysowniczki demasku-
jace podwadjne standardy spoteczne oraz seksizm?®. Dalej mozna wymienic: Tits
& Clits Comix (1972-1987) - seria Lyn Chevli i Joyce Farmer omawiajgca m.in.
kwestie erotyki i praw reprodukcyjnych, Abortion Eve (1973) - darmowy zeszyt
Chevli i Farmer o edukacji seksualnej oraz prawie aborcyjnym, czy nawiazujaca
do konwencji superbohaterskiej antologia All Girl Thrills, autorstwa Triny Rob-
bins, Willy Mendes i Julie Wood (1971). To tylko kilka przyktadéw komikséw,
ktére wprowadzity na europejski i amerykanski rynek undergroundowy tematy
emancypacji seksualnej, praw reprodukcyjnych, krytyke meskiej dominacji oraz
spotecznie utrwalanych stereotypow?.

W Polsce nic podobnego nie miato miejsca - system polityczny w okresie PRL-u,
kontrola wydawnictw i brak politycznego fenomenu feminizmu w éwczesnym
pismiennictwie sprawiaty, ze kobiety rysujgce komiksy - o ile w ogdle byty -
pozostawaty na uboczu. Chlubnym wyjatkiem jest tu Szarlota Pawel (Eugenia
Pawel-Kroll), odpowiedzialna za Przygody Jonki, Jonka i Kleksa oraz Kubusia Pie-
kielnego. Swoja kariere komiksiarki zaczynata w ,Swiecie Mtodych”, gdzie zo-
stata nastepnie redaktorka graficzna. Przy czym nie mozna nie wspomnie¢, ze
liczne grono mitosnikéw komikséw nie uswiadamiato sobie, kto tak naprawde
stoi za lubianymi historyjkami obrazkowymi. Byto to widac przy okazji roznych
spotkan czy wydarzen okotokomiksowych, gdy fani Jonki, Jonka i Kleksa wypa-
trywali mezczyzny - Pawta Szarloty. | wtasciwie trudno powiedzie¢, by byto
to czyms$ dziwnym, skoro Szarlota byta w okresie PRL-u jedyna ,znaczac3y” na
rynku kobieta rysujgca komiksy. ,Inicjat przy nazwisku Pawel (pierwszy opu-
blikowany komiks tworczyni nie byt podpisany petnym imieniem) musiat ozna-
czac imie meskie. Stad srogie (ale tylko poczatkowo) zawody podczas licznych
spotkan autorskich, gdy wszyscy czekali na Pawta Szarlote, a do pomieszczenia

18 Maren Williams, ,She Changed Comics: Women in the Underground,” Comic Book Legal
Defense Fund, 31.03.2017,
https://cbldf.org/2017/03/she-changed-comics-women-in-the-underground/ (28.05.2025).

19 Trzeba zaznaczy¢, ze pomimo dziatalnosci kobiet w podziemiu komiksowym, trudno mowic
tu o goscinnosci undergroundowego srodowiska dla rysowniczek. Zachodni i amerykanski undergro-
und byt silnie zdominowany przez mezczyzn oraz tworczosc niejednokrotnie odznaczajaca sie sek-
sizmem.
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wchodzita kobieta”?. Nietuzinkowa pozostaje rowniez pdzniejsza postac Alek-
sandry Czubek-Spanowicz, ktéra zadebiutowata na scenie komiksowej w 1994
roku opowiescia Miasto nocg. To praca wazna, ktéra zapewnita autorce nagrode
Grand Prix na V Ogbélnopolskim Konwencie Twoércéw Komiksu w todzi. W la-
tach dziewieédziesigtych Spanowicz wspétpracowata z réznymi scenarzystami,
m.in. z Jerzym Szytakiem przy komiksie Wampir, ktéry ukazat sie w takich wy-
dawnictwach, jak ,Qriozum”, ,Kelvin & Celsjusz” czy Czas Komiksu - antologia.
Wspédtpracowata réwniez z Tomaszem Marciniakiem przy komiksie Dekameron
czy Maciejem Andrysiakiem, z ktorym stworzyta serie komikséw Bajki zdecydo-
wanie nie dla dzieci. Sama tworczos$¢ Spanowicz odznaczata sie basniowa forma
i dopracowana grafika. W koncu w 2007 roku ukazat sie pierwszy indywidualny
album Spanowicz zatytutowany Buty, inspirowany proza Bolestawa LeSmiana,
za ktoérej scenariusz odpowiadat Szytak.

Jeszcze do niedawna mozna by powiedzieé, ze to tyle, jezeli chodzi o obecnosé
twérczyn na polskim rynku komiksowym. Do grona komiksiarek systematycz-
nie publikujacych plansze w okresie PRL-u (za sprawg przypadku) dotaczyta
w ostatnich latach Krystyna Wojcik. Na tamach wroctawskich ,Wiadomosci”
ukazywat sie m.in. jej cykl Arsen Lupin przedstawia. Cytujac za Arturem Wabi-
kiem, ,[m]ozna przyjaé, ze rozpoczyna on okres adaptacji literackich stanowia-
cych trzon dorobku komiksowego Krystyny Wajcik"?t. W ,Wiadomosciach” od
1971 roku zaczeta ukazywac sie takze komiksowa wersja Tredowatej, na tamach
tédzkiego ,Expressu llustrowanego” pojawita sie komiksowa adaptacja Potopu
(1973-1975), natomiast od 1977 roku w spoteczno-kulturalnym dwutygodniku
»Kaman” zaczeta ukazywac sie seria Casanova - Pamietniki??>. Wedtug kweren-
dy przeprowadzonej przez Andrzeja Ptatka w Bibliotece Jagiellonskiej w Kra-
kowie, we wroctawskich ,Wiadomosciach”, w dziale ,Swiat i obyczaje”, ,tacznie
ukazaty sie sto czterdziesci trzy plansze”?®. Niezwykte sg tez okolicznosci od-
krycia prac Wojcik dla wspotczesnych czytelnikow i czytelniczek. Na przetomie
lat 2017/2018 zachowane po niej rekopisy i szkice trafity w catosci do utylizacji.

20 Michat Traczyk, Komiks na swiecie i w Polsce (Bielsko-Biata: Wydawnictwo Dragon, 2016), 105.
21 Artur Wabik, ,Krystyna Wojcik,” Zeszyty Komiksowe nr 35 (2023): 103.
22 Ta seria zostata wspotczesnie wznowiona w drugim tomie antologii Z archiwum polskiego ko-

miksu prasowego 1946-1988, wydanego przez Klub Mitosnikow Starych Komikséw w 2010 roku.
23 Wabik, ,Krystyna Wojcik...”, 106.
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Tu nastapit nagty zwrot, bowiem ,[n]a pokryty $niegiem, wypetniony pracami
i przedmiotami osobistymi Krystyny Wéjcik, kontener budowlany, stojacy przy
ulicy Okrzei, natknat sie wroctawski antykwariusz i kolekcjoner Wojciech Wol-
szynski”?4. Trudno okresli¢ jest doktadng skale publikacji Wojcik, ktére uka-
zywaty sie wytacznie w prasie regionalnej o ograniczonym zasiegu. Niemniej,
cytujac Wabika ,[z] dostepnych opracowan i kwerend w archiwach wynika, ze
Krystyna Wéjcik narysowata w latach 1971-1981 ,tacznie pieéset piec¢ plansz
komiksowych”?>. W 2022 roku czes$¢ z nich zostata zakupiona przez Fundacje
Muzeum Komiksu. W tym samym roku komiksowe plansze tej artystki byty pre-
zentowane na wystawach w Krakowie, Wroctawiu, Poznaniu oraz Rzeszowie.

Odnoszac sie do zauwazanej az do poczatku XXI wieku nieobecnosci kobiecych
tworczyn komiksowych, powiedzieé trzeba tez o swoistym niedoborze pierw-
szoplanowych postaci kobiecych czy dziewczecych w komiksie. Karol i Paulina
Haratykowie oraz Pawet Rams, w ramach analizy kobiecych wzorcéw w komik-
sie PRL-owskim, wskazujg wprost:

[Klomiks w Peerelu byt typowo meskim (a raczej chtopiecym) gatunkiem. Peere-
lowskie ,kolorowe obrazki” byty pisane przez mezczyzn z myslg o czytelnikach
meskich. Ich akcje zogniskowano wokét ,meskich” dziatan: harcerstwa w Tytusie,
Romku i ATomku, obrony ojczyzny przed zagrozeniem zewnetrznym w Kajko i Ko-
koszu, czy tez obrony przed zagrozeniem miedzyplanetarnym (Funky Koval) lub
przed zagrozeniem wewnetrznym (Kapitan Zbik). Swiat peerelowskiego komiksu
jest wiec $wiatem - w petnym tego stowa znaczeniu - meskim (czy tez chtopiecym).
W s$wiecie tym kobiety z pewnoscig nie odgrywaja decydujacych rél (a wiec rél
pierwszoplanowych)?.

Podazajac za obserwacjami tych autoréw, mozna powiedziec, ze w komiksach
z okresu PRL-u, a takze p6zZniejszych, z lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku, kobie-
ty wystepowaty jedynie w mato zajmujacych rolach: matek, zon, kochanek lub,
idgc tropem Marka Turka, starych dewotek.

24 Wabik, ,Krystyna Wojcik...”, 105.
25 Wabik, ,Krystyna Wojcik...", 106.
26 Karol Haratyk, Paulina Haratyk, Pawet Rams, ,Towarzyszki, zony i kochanki : wizerunek ko-

biety w komiksie peerelowskim,” w: Kobiety w spoteczeristwie polskim, red. Alicja Palecka, Helena Szczo-
dry, Marta Warat (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2011), 188.
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Fanatyczne dewotki: wiecznie niezadowolone, narzekajace na wszystko i wszyst-
kich, sg prawie wszedzie, od komikséw humorystycznych takich jak Jez Jerzy (na ta-
weczce w parku) poprzez komiksy ,0byczajowe” typu Osiedle Swoboda (w kosciele,
w oknach kamienic) az do cyberpunku (Straine. Dystrykt Galicja - tajemnicza sekta,
kryjaca sie we wnetrzu Kosciota Mariackiego, czekajaca na swdj czas)?’.

Jeszcze w 2005 roku Turek pisat, ze wszelkiego rodzaju staruszki, czy to jako
dewotki, czy jako manipulatorki badz ofiary losu, to szczegélny typ komiksowej
bohaterki, ktory ,wydaje sie by¢ polskim spécialité de la maison”?8.

Trudno nie wspomnie¢ tez o problemie bardzo powierzchownego traktowa-
nia kobiecej seksualnodci, poprzez sprowadzanie kobiet wtasciwie do funkcji
obiektu erotycznego. Znaczacym jest fakt, ze pierwszej analizy portretowania
kobiet w komiksie podijat sie Szytak w pracy Komiks i okolice pornografii (1996),
skoncentrowanej na ukazywaniu seksualnosci (w tym statusu oraz seksualnosci
kobiet) w komiksach o zabarwieniu erotycznym?. Zaréwno w komiksie polskim
Jakizagranicznym, na rynku oficjalnym czy undergroundowym, mozna by mno-
zy¢ przyktady wykorzystywania kobiecych postaci do ucielesniania mato wy-
sublimowanych seksistowskich stereotypéw. Cytujac Piotra Sujke, ,dla wielu
rysownikow kobieta to ‘para gadajacych cyckéw), i to najlepiej matomdwna, by
cennego miejsca w kadrze dymkami nie zasmiecata”®.

W 2004 roku pewne zmiany mogt zapowiadac ostatni numer magazynu KKK,
poswiecony wtasnie tematyce kobiet w komiksie. Niestety wiekszos$¢é opubli-
kowanych prac koncentrowata sie na stricte erotycznym wymiarze kobiecosci
w tej dziedzinie. Co réwniez nie pozostaje bez znaczenia, do wspottworzenia
numeru ,zostata zaproszona jedna kobieta - Dagmara Matuszak, wspotautorka
komiksu otwierajgcego numer. Cata reszta sze$édziesieciostronicowej publi-
kacji - zaréwno czes$¢ rysunkowa, jak i artykuty - jest autorstwa mezczyzn"3t.

27 Marek Turek, ,Babie, baby, babulenki. Panie w podesztym wieku w polskich komiksach,” Ze-
szyty Komiksowe nr 3 (2005): 65.

28 Turek, ,Babcie, baby, babulenki..., 65.

29 Por. Jerzy Szytak, Komiks i okolice pornografii: o seksualnych stereotypach w kulturze masowej

(Gdansk: Wydawnictwo Akira, 1996).

30 Piotr Sujka, ,Cycki zamiast dymkow. Kilka uwag o obrazowaniu kobiet w komiksach,” Zeszyty
Komiksowe nr 3 (2005): 62.

31 Kinga Kuczynska, Polski komiks kobiecy (Warszawa: Timof Comics, 2012), 6.
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Lepiej natomiast wygladat marcowy numer ,Zeszytéw Komiksowych” z 2005
roku, ktéry takze zostat poswiecony kobietom w komiksach, oferujac szerszy
i bardziej ztozony przeglad kobiecej (w tym feministycznej) tworczosci zaréwno
w Polsce, jak i za granica. Co kluczowe, do ,Zeszytow Komiksowych” zaproszo-
no silng reprezentacje kobiet. Jak podkreslit we wstepie éwczesny redaktor ma-
gazynu, Michat Btazejczyk, ,niemozliwe jest méwienie o kobietach w komiksie
w czysto meskim gronie”s2. Taka deklaracja mogta nies¢ nadzieje na daleko idace
zmiany w kwestii reprezentowania kobiecych bohaterek komiksowych, jednak
Kinga Kuczynska jeszcze w 2012 roku pisata, ze nieSmiertelnym tematem wo-
jen rysowniczych pozostaje ,gota baba”®,

Komiksowe herstorie

W marcu 2008 roku, na manifestacji organizowanej przez srodowiska femini-
styczne, Edyta Bystron pojawita sie z transparentem, ktéry gtosit ,Dziewczyny
tez rysuja komiksy!” (DTRK). W 2010 roku, naktadem Stowarzyszenia Arteria,
ukazata sie antologia pod tym samym tytutem, ktéra w roku 2011 doczekata
sie drugiego tomu. Caty projekt wydawniczy byt wspétfinansowany ze sSrodkow
programu ,Mtodziez w Dziataniu”. Dziatajgce od 2009 roku stowarzyszenie Ar-
teria zapraszato w ramach organizowanych przez siebie warsztatéw mtode po-
kolenia artystek i rysowniczek do wyrazania swojego gtosu wtasnie za pomocg
tworczosci komiksowej. Powstate antologie stanowity nie tylko owoc wspdlnej
pracy, ale tez punkt wyjécia do angazowania sie w réznego rodzaju wydarze-
nia edukacyjno-aktywistyczne. Artystki zorganizowaty wokét antologii kilka
wystaw (prezentujacych panele komisowe), ktére towarzyszyty m.in. kampanii
»Stop przemocy wobec kobiet” oraz otwarciu nowej siedziby kolektywu UFA
w Warszawie®4. Mowa o komiksach, ktére przybraty forme narzedzia aktywi-
zujacego i feminizujacego dyskusje w tematach stereotypizacji, obecnosci oraz
roli kobiet na rynku komiksowym.

Projekt jest odpowiedzig na niedoreprezentowanie kobiet w obrebie sztuki ko-
miksowej. Komiks uwazany jest za domene mezczyzn. Aby zmienic¢ te sytuacje,

32 Michat Btazejczyk, Wstep redakcyjny’, Zeszyty Komiksowe nr 3 (2005): 2.
33 Kuczynska, Polski komiks kobiecy..., 5.
34 Stowarzyszenie Arteria, 24.11.2010,

https://dziewczynytezrysujakomiksy.blogspot.com/2010/11/wystawa-dziewczyny-tez-rysuja-
komiksy-i.html (29.03.2025).
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zachecamy dziewczyny do wyrazania sie poprzez sztuke komiksowa zaprasza-
jac je na warsztaty oraz promujac powstate w ich rezultacie prace artystyczne.
Pierwsza edycja DTRK odbyta sie w 2010 roku, kolejna w 2011 roku. W ramach
obu edycji w warsztatach komiksowych, sitodruku, tworzenia zinéw i tworzenia
szablonéw wzieto udziat 36 dziewczyn. Powstaty dwie wystawy oraz wydane zo-
staty dwie publikacje poprojektowe®.

Podobnie jak nieprzypadkowy jest zwigzek Manify z 2008 roku z powstaniem
antologii DTRK, tak samo nieprzypadkowy jest zwigzek protestéow kobiet
z 2020 roku z pojawieniem sie kolejnych projektéw komiksowych: Opowiesci
aborcyjnych Beaty Rojek i Soni Sobiech?® oraz antologii Wtasnym gtosem. Hersto-
rie aborcyjne pod redakcjg Marty Falkowskiej. Gdy decyzjg Trybunatu Konsty-
tucyjnego uznano, iz aborcja dokonana z ,przestanek embriopatologicznych”
narusza konstytucyjng zasade ochrony zycia, kobieca czes$¢ polskiej sceny
komiksowej postanowita odpowiedzie¢ w najoczywistszy dla siebie sposob
- w sposob twoérczy. Niemal réwnoczesnie powstaty dwie wyzej wspomniane
antologie. Zaréwno Opowiesci aborcyjne, jak i Wtasnym gtosem. Herstorie aborcyj-
ne stanowig zbiér niezwykle intymnych, komiksowych opowiesci kobiet, ktére
zdecydowaty sie na aborcje. ,To bardzo osobiste, jednostkowe przezycia, a bo-
haterki rézni motywacja, status spoteczny i otoczenie. Ale znajdujemy tu punkty
wspolne: powszechny strach przed konsekwencjami prawnymi, zmowa milcze-
nia i ogromna pomoc niesiona przez inne kobiety”%’.

Omawiane komiksy obrazujg codzienng rzeczywistosc kobiet, czesto depresyj-
ng, opresyjna i represyjna. Opowiesci aborcyjne powstaty na podstawie relacji
pieciu kobiet, ktére anonimowo podzielity sie swoimi historiami z autorkami.
Rojek i Sobiech przekuty te trudne nieraz doswiadczenia w komiksowe dzieto,
ktére w swojej poetyckiej wrazliwosci miesza jawe ze snem, dostownosé z sym-
bolem, w tagodnym, rownym rytmie, ktory pozwala czytelnikom i czytelniczkom
wstuchac sie w gtosy bohaterek. Kazda z tych historii ukazuje szerokie spek-
trum emocji i przezy¢, ktére towarzyszyty kazdej z kobiet: ,Od bolesnej straty,
po ulge, od poczucia wsparcia i bezpieczehstwa po duszng atmosfere zaszczu-

35 Arteria, https://art-eria.pl/projekty/ (29.03.2025).
36 Beata Rojek, Sonia Sobiech, Opowiesci aborcyjne (Poznan: Centrala, 2024).
37 Sylwia KaZmierczak, ,Wstuchajmy sie w lekcje siostrzenstwa. Recenzja komiksu Opowiesci

aborcyjne,” Nerdheim, 18.07.2022, https://nerdheim.pl/post/recenzja-komiksu-opowiesci-aborcyjne/
(29.03.2025).
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cia”®8. Marta NiedZwiecka okresla Opowiesci aborcyjne mianem zapisu ,czarnej
skrzynki” polskiej kobiety. Sg one ,[z]apisem jej traum, dramatéw i wyboréw,
precyzyjnie wpisanych w dynamike przemocy obecnej w spoteczenstwie”.
W istocie, to komiks prezentujacy cate spektrum probleméw, jak brak edukacji
seksualnej, warunki ekonomiczne, utrudniony dostep do ustug zdrowotnych,
przemoc, dyskryminacja, co umozliwia niemal kompleksowe ujecie i wszystkie
odcienie poruszanego tematu aborcji.

Podobny wielogtos otrzymujemy w drugiej pozycji Wtasnym gtosem. Herstorie
aborcyjne, ktora jest projektem niekomercyjnym, powstatym dzieki zbiérce na
platformie Kickstarter. Catos¢ zyskow ptynaca ze sprzedazy zostata przezna-
czona na rzecz organizacji pomagajacej w bezpiecznych zabiegach przerywania
cigzy. Jak wskazuje sam termin ,herstorie”, jest to proba opowiedzenia historii
z perspektywy feministycznej, kobiecej, z perspektywy dekonstruujgcej zastane
(meskie) wzorce relacjonowania wydarzen (politycznych, spotecznych, kultu-
rowych). Sam termin ,herstorie” zostat ukuty w ramach drugiej fali feminizmu,
w latach siedemdziesigtych XX wieku, gdy dostrzezono naglaca potrzebe de-
konstrukgji tradycyjnych wzorcéw opisywania historii, ktore pomijaty (i wciaz
pomijajg) udziat kobiet*°. Zacytujmy Lucyne Marzec zauwazajaca, ze:

Herstoria to nie tylko akt dopisania rozdziatu o kobietach do historii powszechnej,

ale przede wszystkim gest polityczny, ideowy, wyrastajacy z modernistycznego

przekonania o mozliwosci emancypacji jednostki i grupy, gest otwarcia na prze-

sztos$¢ i osadzenie w terazniejszosci wszystkich tych, ktérych miejsce w historii
byto na marginesie*.

Wtasnym gtosem to komiks, ktéry oferuje nam swoisty przekrdj indywidualnych
opowiesci, sukcesywnie uciszanych, ktére miaty szanse wybrzmie¢ jedynie na
grupach pomocowych. To wtasnie te opowiesci zostaty zebrane i przetozone (za
zgoda opowiadajacych kobiet) na jezyk komiksu.

38 Wydawnictwo Centrala, ,Opowiesci Aborcyjne,” (opis), 17.05.2024,
http://centrala.org.uk/pl/opowiesci-aborcyjne/ (27.03.2025).

39 Blurb Marty Niedzwieckiej na oktadce Opowiesci aborcyjnych.

40 W Polsce te historyczna ,luke” stara sie uzupetnia¢ internetowa baza wiedzy - Archiwum

Historii Kobiet http://www.herstorie.pl/ (29.03.2025).

41 Lucyna Marzec, ,Historia zywa, nie jedna, nie zawsze prawdziwa,” Czas Kultury nr 5 (2010): 37.
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Autorki komikséw obalaja pewne mity, na przyktad ten o syndromie poaborcyjnym
albo o tym, Ze cigza bedaca wynikiem gwattu moze zosta¢ bez problemu usunieta.
Zmieniaja tez jezyk, w jakim méwi sie o aborcji, normalizujac ja i opisujac jako zwy-
kty zabieg medyczny. Posepny ton antologii jest nieco réwnowazony fantastyczny-
mi fragmentami ukazujacymi site siostrzenstwa i kobiecej solidarnosci*2.

Tu trzeba podkresli¢, ze Wtasnym gtosem byta jedng z bardziej oczekiwanych
pozycji na polskim rynku, bowiem obiecywata nie tylko gtebokie i ztozone histo-
rie, ale rowniez komiksowa gérng potke w kategorii rysunkowej. Jak szybko sie
okazato, obietnice te zostaty spetnione. Co charakterystyczne, w zbiorze ukazat
sie takze osobny rozdziat poswiecony historii dostepu do aborcji w Polsce na
przestrzeni lat.

Trudno wtasciwie nie zauwazy¢, ze tym, co wyréznia komiksowg twoérczosé ko-
biet, s3 watki autobiograficzne, w ktérych (bardziej badZ mniej bezposrednio)
autorki ujawniaja niezgode na odgérnie narzucone role spoteczne i codzien-
nos$¢ funkcjonowania w kulturze patriarchalnej. Przy tej okazji warto przypo-
mnie¢ znaczenie kobiecych tekstéw autobiograficznych na ptaszczyznie femi-
nistycznie ukierunkowanych badan krytycznoliterackich (silnie zwigzanych
z ustaleniami drugiej fali feminizmu). Rozwijanie badan nad tekstami autobio-
graficznymi oraz popularyzacja praktyk autobiografizowania miaty na celu suk-
cesywne rozmontowywanie zobiektywizowanych i neutralizowanych ptciowo
dyskurséw naukowych, artystycznych i filozoficznych. Wypracowywanie wta-
snej pozycji wypowiadania sie - czy, jak powiedziataby Donna Haraway, wtasne-
go usytuowania - okazato sie kluczowe dla przetamywania meskiego monopolu
na twoérczos¢ komiksowa. Szlaki w tej dziedzinie przetarta Anna Krzton, ktéra
w 2018 roku z impetem wkroczyta na oficjalny rynek komiksowy praca Wez sie
w garsé®. To szczera i petna subtelnego humoru opowiesé, poruszajgca tematy
zwiazane z dorastaniem, relacjami miedzyludzkimi, wewnetrznymi zmagania-
mi oraz oczekiwaniami spotecznymi wobec dorastajacej dziewczyny w latach
dziewieddziesigtych, a pdzniej wobec dorostej kobiety. Krzton nie boi poruszaé
sie tabuizowanych tematow, jak lek, depresja, seksualnos¢ czy niedopasowanie

42 Sylwia Kazmierczak, ,Artystki w stuzbie kobietom. Recenzja komiksu Wtasnym gtosem.
Herstorie aborcyjne,” Nerdheim, 19.01.2024,
https://nerdheim.pl/post/recenzja-komiksu-wlasnym-glosem/ (27.03.2025).

43 Anna Krzton, Wez sie w gars¢ (Warszawa: Wydawnictwo Komiksowe, 2018).
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spoteczne. To komiks, ktory mozna okresli¢ jako swoistg (autoterapeutyczng)
prébe przepracowania traum z przesztosci. Znakiem rozpoznawczym tej rysow-
niczki jest jej styl graficzny - grube linie tuszu, ktére przywodza na mys| twor-
czos¢ undergroundowa, przedstawienie postaci w sposdb realistyczny, choé bez
dbatosci o ksztatty anatomiczne. Dzieki temu, z prezentowanymi postaciami -
Anna, Asia i Iga - tatwo sie utozsamié, jak réwniez z codzienng proza ich zycia,
na ktéra sktada sie cate spektrum problemow (tozsamosciowych, psychicznych,
rodzinnych, miedzyludzkich etc.).

Przyktady obyczajowych, autobiograficznych powiesci obrazkowych, ktére
wyszty spod rak kobiet, mozna mnozy¢. Wymieniajac cho¢ kilka, wspomnijmy
o pracach Falauke, jak Czy wszystko smakuje?**, ktéra opowiada o rzeczywisto-
$ci pracowniczki segmentu gastronomicznego, a takze o Kasi Mazur i jej ko-
miksie Zamaskowana. Z pamietnika autystki**, ktéry rozktada na czesci pierwsze
codzienne trudnosci osoby (kobiety) zmagajacej sie z autyzmem (meltdowny,
shutdowny, zycie w rodzinie dysfunkcyjnej, relacja z wtasnym ciatem). Trudno
nie wspomniec przy tej okazji o Edycie Bystroni jej licznych pracach (najczesciej
krétkich formach) o charakterze spoteczno-krytycznym, jak na przyktad Kon-
flikt*, ktory stat sie swoistym manifestem autorki. Praca sktada sie z kilkunastu
historii, zaprezentowanych w bardzo ,szkicowym”, minimalistycznym, zinowym
stylu i podejmujacych szereg niewygodnych tematéw (naruszanie praw zwie-
rzat, mobbing, seksizm, przemoc domowa, spoteczno-ekonomiczne niesprawie-
dliwosci), ktore wyrywaja czytelnika ze strefy komfortu. To przyktad komiksu
zaangazowanego, w ktorym Bystron dzieli sie wiasnym swiatopogladem i ktory
sam w sobie moze stac sie tematem konfliktu. Innym przyktadem jej twérczosci
jest zin Co Ci sie stato w twarz?, ktéry porusza zagadnienie starzenia sie z per-
spektywy dojrzatej kobiety i w konteks$cie narzucanych norm oraz stereoty-
péw dotyczacych (pozadanego) kobiecego wygladu. To komiks dekonstruujacy
wszechobecne, szkodliwe i odrealnione wzorce, w ramach ktérego dochodzi do
zderzenia sie haset oraz sloganéw prasowych z krytycznymi refleksjami autorki
oraz zastyszanymi opowie$ciami innych kobiet.

44 Falauke, Czy wszystko smakuje? (Warszawa: Kultura Gniewu, 2023).
45 Kasia Mazur, Zamaskowana. Z pamietnika autystki (Warszawa: Kultura Gniewu, 2024).

46 Edyta Bystron, Konflikt (Szczecin: Wydawnictwo Granda, 2021).
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Wszystkie wspomniane prace stanowig przyktady swoistych herstorii, petnych
wzlotéw, upadkdw, stabosci, sity i inspiracji. Kazda z nich uzupetnia rynek ko-
miksowy o kobiecg (niejednorodna, nieschematyczna) pespektywe, dotychczas
nieobecna, czy to na rynku undergroundowym, czy oficjalnym. To juz nie drugo-
planowe role wspierajace meskich bohateréw, nie ,gote baby” czy stare dewot-
ki, ale angazujace postaci kobiece, odnajdujace swéj gtos, zaznaczajace wtasng
obecnosé, ozywajace dzieki artystkom, ktére przepisujg swoje osobiste historie
na kartach komikséw.

Podsumowanie. W strone nowego postrzegania komiksu i komiksiarek?

W 2024 roku, w ramach 35. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Komiksow
i Gier w todzi, odbyto sie spotkanie z debiutujgcymi autorkami komiksowymi:
Anng Zalewska, Zuzanng Podpora, Zuzanng Dulinska, Beatg Pytko, Zofig Ka-
rabelg - ktére poprowadzita (nieprzypadkowo) Anna Krzton. Wspdlnym ele-
mentem dla tych niezwykle zréznicowanych komikséw s3 kobiece i queerowe
bohaterki. Jak skomentowata w trakcie spotkania Beata Pytko, meskich postaci
komiksowych jest juz wystarczajaco duzo, teraz pora na reszte. Wystarczy tez
rzut oka na biogramy artystek, by znalez¢ ich wspdélny mianownik - wyksztat-
cenie artystyczne. Debiutancki komiks Zalewskiej Wyzej niz kondory powstat
w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, w Pracowni Projektowania Gier
i Komiksow. W tej samej pracowni swoje pierwsze komiksy tworzyty Podpora
(Nawiedzona spétka: Przygody poza ciatem) oraz Dulinska (Notatki spod poduszki).
Karabel to z kolei absolwentka gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktéra ukon-
czyta réwniez kierunek Graphic storytelling w LUCA School of Arts w Brukseli.
Wyijatkiem jest Pytko, ktéra uciekta od architektury, by znalez¢ spetnienie w ko-
miksie.

Tym samym, na niespotykang dotychczas skale, proces tworzenia komiksu
w Polsce zostaje zespolony z instytucjonalng $ciezka ksztatcenia artystycznego,
stajac sie czescig programu naukowego, a jego konicowy ksztatt przybieraforme
pracy dyplomowej, niejednokrotnie réwniez cenionej na rynku komiksowym.
Na uczelniach pojawiaja sie pracownie komiksowe: wspomniana warszawska
Pracownia Projektowania Gier i Komikséw, a takze Pracownia Komiksu w In-
stytucie Sztuk Plastycznych na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, Pracow-
nia llustracji, Komiksu i Preprodukcji Gier i Filméw w t6dzkiej Akademii Sztuk
Pieknych czy VIl Pracownia Grafiki - Komiks i Powie$¢ Graficzna na UAP w Po-
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znaniu. Trudno nie zauwazy¢ przy tej okazji réowniez powstawania specjalnych
przestrzeni wystawienniczych oraz fundacji, skoncentrowanych stricte na sztu-
ce komiksowej, jak Fundacja Muzeum Komiksu w Krakowie, Centrum Komiksu
i Narracji Interaktywnej w £odzi czy Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego
w Warszawie. To ostatnie miejsce prezentuje szereg statych oraz czasowych
wystaw komiksowych, od (meskich) klasykéw, po (kobiece) debiuty.

Czy w polskim kontekscie mozemy powiedzie¢ o wptywie tworczosci artystek
komiksowych na redefinicje samego komiksu pod katem jego formy, tresci i ar-
tystycznego statusu? Wydaje sie, ze inne podsumowanie jest niemozliwe. W du-
zej mierze wtasnie za sprawg twoérczosci kobiet komiksowe medium zdaje sie
by¢ bardziej pojemne, zdolne pomiescic pluralistyczne narracje oraz gtebokie,
wielowymiarowe przekazy i gtosy dotychczas niestyszane. Rola kobiet jest tez
szczegblnie widoczna w upowszechnianiu i promowaniu komiksu jako formy
artystycznej - to kobiety stanowig wiekszg cze$é w akademickich pracowniach
komiksowych, czynig z komiksu tematy prac dyplomowych, prezentujac szero-
ka game stylow, mozliwosci eksperymentowania ze strukturg narracyjngi jezy-
kiem wizualnym. Mozna powiedzie¢, ze zaznaczajgc wtasng obecnosé na rynku
komiksowym, kobiety coraz odwazniej zaznaczaja tez obecnos$é komiksu w $ro-
dowisku artystycznym. Akcentujg swoja pozycje komiksiarek oraz artystek,
proponujac przy tym nowa perspektywe, nowe postrzeganie oraz mozliwosci
doswiadczenia komiksu jako artystycznego i angazujacego medium wizualno-
-narracyjnego.
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