Zeszyty #47
Artystyczne

Rezonanse
emancypaciji.
Feministyczny dialog

w polskiej sztuce
' .

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

1(47)/2025




Rezonanse emancypacji.
Feministyczny dialog
w polskiej sztuce



Dagmara Rode

Uniwersytet todzki

University of Lodz

Feministyczna badaczka filmu i medidw i aktywistka,
adiunktka w Katedrze Informatologii i Bibliologii
Uniwersytetu todzkiego. Autorka ksigzki
o twérczosci Dereka Jarmana oraz artykutow
i rozdziatow na temat sztuki feministycznej,
aktywizmu feministycznego, filmu dokumentalnego,
filmu eksperymentalnego i sztuki wideo. Jej
biezace zainteresowania badawcze koncentruja sie
wokot problematyki proaborcyjnego aktywizmu
medialnego. Cztonkini anarchofeministycznego
kolektywu Manifa £odz.

@® https://orcid.org/0000-0002-7339-9492



97
#tsprzeciwpolek: animacja dla (prawa do) aborcji
Abstrakt

Sztuka feministyczna i, szerzej, sztuka kobiet, czesto powstaje na marginesie
Swiata sztuki, nierzadko w kontekscie dziatarh aktywistycznych. Rownie czesto
zdarzasie, ze nie staje sie ona przedmiotem badawczej uwagi ani nie trafia

do archiwum. Celem niniejszego artykutu jest wtaczenie w refleksje nad

polskg sztuka feministyczna zbiorowej animowanej realizacji #sprzeciwpolek,
ktora powstata jako spontaniczna, artystyczna odpowiedzZ na zaostrzajacy
zakaz aborcji wyrok Trybunatu Konstytucyjnego z 22 pazdziernika 2020.
Animacja analizowana jest pod katem pojawiajacych sie w niej dyskurséw
okotoaborcyjnych oraz sposobéw reprezentowania aborcji, w jakie jest
uwiktana. Obrazy i jezyk, ktorymi operuje #sprzeciwpolek, dalekie sa nie

tylko od antyaborcyjnej propagandy, ale i gtdwnonurtowych reprezentaci
aborgji. Komunikujg rozne emocje (strach, bezsilnosé¢, wsciektosé, smutek)

i odwotujg sie do réznych cielesnych doswiadczen. Tym samym taczg odmienne
sposoby mowienia o przerywaniu ciazy, budujac wielogtosowa, emocjonalnie
nacechowana wypowiedz. Artykutuja rowniez potrzebe bycia razem i wzajemnej
pomocy. Zakonczenie tekstu proponuje, odwotujac sie do koncepcji afektywnej
solidarnosci Clare Hemmings, sposdb odczytania #sprzeciwupolek jako pracy
feministycznej.

Stowa kluczowe: #sprzeciwpolek, sztuka feministyczna, animacja zaangazowana
spotecznie, aktywizm feministyczny, aborcja

#tsprzeciwpolek: Animation for the (Right to) Abortion
Abstract

Feminist art, and women’s art more broadly, is frequently produced on the
margins of the art world, often in the context of activist work. Just as often, it fails
to receive scholarly attention or find its way into the archives. This article aims
to incorporate the collective animation #sprzeciwpolek into reflections on Polish
feminist art. Created as a spontaneous artistic response to the Constitutional
Tribunal’s ruling of October 22, 2020 that tightened the ban on abortion, the
animation is analysed in terms of the discourses surrounding abortion that it
contains, as well as the ways of representing abortion with which it is entangled.
The images and language employed in #sprzeciwpolek differ from both anti-
abortion propaganda and mainstream representations of abortion. They convey
arange of emotions (fear, powerlessness, rage, sadness) and refer to various
bodily experiences. They bring together diverse ways of talking about abortion,
creating a multi-voiced, emotionally charged statement. They also articulate

the need to stand together and to support each other. The conclusion proposes
reading #sprzeciwpolek as a feminist work by drawing on Clare Hemmings’
concept of affective solidarity.

Keywords: #sprzeciwpolek, feminist art, socially engaged animation, feminist
activism, abortion
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Oczywistoscia jest dzis stwierdzenie, ze historia sztuki kobiet i sztuki femini-
stycznej petna jest luk - dziet i artystek zapomnianych, nieobecnych w pamie-
ci i w archiwach. Prace tworzone na marginesie, kontestujace funkcjonowanie
(patriarchalnego) art establishmentu, czesto uwiktane w polityczna doraznos¢
i wyrastajgce z praktyk ruchu feministycznego, nieopisane i nieudokumento-
wane, nierzadko na marginesie pozostaja. Ich efemeryczny, podporzadkowany
aktywistycznym celom charakter utrudnia odnalezienie ich po latach, skontek-
stualizowanie i wpisanie w historyczng opowiesé o feministycznych dziataniach
w obszarze sztuki i ruchow spotecznych. Stad zamyst niniejszego artykutu,
ktérego intencja jest wigczenie w refleksje o sztuce feministycznej jednej z re-
alizacji artystycznych powstatych jako spontaniczne odpowiedzi na wyrok Try-
bunatu Konstytucyjnego z 22 pazdziernika 2020 roku, ktéry uznat niekonstytu-
cyjnosc jednej z trzech przestanek wykonywania legalnej aborgji.

Bedaca przedmiotem mojego zainteresowania animacja #sprzeciwpolek to po-
wstata w niezwykle krétkim czasie - 48 godzin - praca zbiorowa, zrealizowa-
na przez 49 oséb zwigzanych z Katedra Animacji Paristwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi?. Zaczeto sie od postu Weroniki

1 Informacje o innych artystycznych wyrazach sprzeciwu, odnotowane ,na goraco” (po czte-
rech dniach protestéw) mozna znalez¢ w tekscie: Julia Whaszczuk, Strajk Kobiet: Artysci, ktorzy wspie-
raja protesty, Vogue, 26.10.2020, https://www.ogue.pl/a/strajk-kobiet-artysci-ktorzy-wspieraja-pro-
testy (2.02.2025).

2 W informacjach towarzyszacych upowszechnianiu pracy w mediach spotecznosciowych
mozna byto przeczytac, ze to realizacja studentek i studentow. Wsréd wymienionych autorek i auto-
row mozna jednak znalez¢ takze osoby zwigzane z Katedra Animacji w innym charakterze (kadra Szko-
ty Filmowej oraz absolwentki). Osoby wymienione jako animatorki i animatorzy to: Kasia Adamkiewicz,
Weronika Althamer, Marcin Arcimowicz, Julia Benedyktowicz, Ala Btaszczynska, Klaudia Bochniak,
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Szymy w facebookowej grupie, ktéry przyciaggnat uwage kilkudziesieciu oséb.
Na spotkaniu online ustalono zasady wspétpracy, nastepnie zas wymieniano sie
informacjami o wybranych przez siebie hastach, aby unikna¢ powtérzen. Obyto
sie bez dtuzszych dyskusji o biezacej sytuacji czy aborcji w ogdle - uczestnikéw
i uczestniczki potaczyty silne emocje i potrzeba bycia razem?. W opisie produkc;ji
autorki i autorzy deklaruja:

Poruszeni i zatamani sytuacjg w naszym kraju, my, grupa studentek i studentéw
katedry animacji £odzkiej Szkoty Filmowej postanowiliSmy dziataé. Wyrazamy
zdecydowany sprzeciw wobec wydarzen ostatnich dni, kiedy to w tym wyjatkowo
trudnym dla wszystkich pandemicznym okresie przepchniety zostat tak haniebny
wyrok ograniczajacy w Polsce prawo do aborcji z uwagi na ciezka wade ptodu. Wie-
my, ze wiele i wielu z nas sie teraz boi - chcemy wiec wyrazi¢ jednos¢ w stusznej
sprawie. Zamiast stawiac kolejne mury, pragniemy budowac cos ludzkiego. Mamy
nadzieje, ze przyczynimy sie do przechylenia tej szali. Zachecamy wszystkie osoby
ze Srodowisk artystycznych i nie tylko do wyrazania swojego sprzeciwu i odwazne-
g0 dziatania, pomimo trudnego czasu. Badzmy w tym razem?.

Interwencyjny charakter, wynikajgcy z potrzeby natychmiastowej odpowiedzi
na orzeczenie Trybunatu Konstytucyjnego, odcisnat sie na ksztatcie artystycz-
nym realizacji. Nieco ponad oSmiominutowa animacja sktada sie z kilkudziesie-
ciu krotkich segmentow, ktore spaja jako lejtmotyw obraz btyskawicy® - znaku
Ogodlnopolskiego Strajku Kobiet, czesto wykorzystywanego podczas demon-
stracji w 2020 roku. Poszczegdlne czesci postuguja sie obrazami - najczesciej
uproszczonymi i w duzym stopniu symbolicznymi - i krétkimi tekstami, ktére

Agnieszka Borowa, Zofia Dabrowska, Ula Domariska, Asia Dudek, Natalia Durszewicz, Mateusz Frank,
Asia Jasinska, Bogna Kowalczyk, Natalia Krawczuk, Beata Krzempek, Anita Kwiatkowska-Naqvi, Mar-
ta Magnuska, Kasia Matyszko, Julia Marchowska, Marta Michalik, Weronika Michel, Piotr Milczarek,
Maria Nitek, Karina Paciorkowska, Ala Palechowska, Nikodem Ptaczek, Zuzia Puszkarz, Yelisaveta Py-
smak, Szymon Ruczynski, Marcin Senderowicz, Kuba Siedlecki, Karolina Specht, Zuzanna Stach, Ola
Szmida, Zuzanna Szor, Weronika Szyma, Sara Szymanska, Asia Trejter, Marcjanna Urbanska, Pola Wto-
darczyk, Paulina Ziotkowska, Izumi Yoshida, Bogusz Zelech, Kacha Binko, Joanna Szlembarska, Maja
Minic. Prace zmontowata Natalia Spychata, a muzyke skomponowat Pimon Lekler.

3 Wywiad badawczy z Zuzanna Szor, przeprowadzony przez autorke 1.02.2025.

4 Sprzeciw Polek, ,#sprzeciwpolek // #polish_women_resistance’, YouTube, 26.10.2025,
https://www.youtube.com/watch?v=Vf M18i2XUg (2.02.2025). Pisownia oryginalna.

5 Bedaca symbolem OSK btyskawica zostata zaprojektowana przez graficzke Ole Jasionow-
ska, ktora ten wybdr uzasadniata skojarzeniem ze znakiem ostrzezenia. W roku 2020 pojawity sie za-
rzuty o czerpanie zimaginarium nazistowskiego. W dyskusjach wymieniano szereg innych skojarzen ze
znakiem btyskawicy.
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dobrze nadatyby sie do wykrzyczenia podczas demonstracji lub wykorzystania
na transparencie.

Juz samo przeznaczenie pracy - zbiorowej wypowiedzi majacej wyrazi¢ sprze-
ciw i zbudowac wspodlnote oséb podobnie myslacych i czujagcych - podpowiada,
by sytuowac te realizacje wobec dtugiej tradycji filméw i wideo realizowanych
przez feministyczne aktywistki jako narzedzia mobilizacji i organizacji ruchu.
W przypadku #sprzeciwupolek jest to tym ciekawsze, ze pomyst zrodzit sie wsrod
0s06b niekoniecznie zwigzanych ze srodowiskami aktywistycznymi; decyzja TK
byta tak bulwersujaca, ze reakcje na nig znaczaco wykroczyty poza wczesniej
funkcjonujace srodowiska pro-choice/pro-abo®. Zgodnie z rozpoznaniem Ewy
Majewskiej, ktora podkresla role taktyk ,stabego oporu”, wykorzystujacych
drobne, codzienne gesty w protestach przeciwko zakazowi aborcji’, osoby za-
angazowane w tworzenie animacji siegnety po to, w czym sie specjalizuja®. Ten
wtasnie dorazny i wspélnotowy ksztatt dziatarn pozwala moim zdaniem wtaczy¢
#sprzeciwpolek w rozwazania o sztuce feministycznej, cho¢ by¢ moze nie wszyst-
kie autorki i nie wszyscy autorzy wideo zgodz3 sie z taka klasyfikacja.

Poszczegdlne sekwencje sg bardzo zréznicowane zaréwno pod wzgledem wykorzy-
stanych technik animacyjnych, jak i sposobéw podejscia do wyroku TK. W warstwie
tekstowej i obrazowej pojawiaja sie elementy réznych dyskurséw aborcyjnych. Nie
sktadaja sie one na spdjng i jednoznaczng wypowiedz, choc¢ wyrazaja, w intencji auto-
rek i autoréw, jednosé w obliczu przerazajgcej rzeczywistosci. Wielogtosowosé anima-
¢ji, wynikajgca z wyartykutowania wielu odmiennych jednostkowych perspektyw, jest
wSwietle interpretacji feministycznej zaleta - #sprzeciwpolek nie ujednolica odpowiedzi
na niesprawiedliwe prawo, ale pozwala na wypowiedzenie réznych stanowisk.

6 Uzywam tu obu okreslen, by podkresli¢ zréznicowanie ruchéw na rzecz prawa i dostepu do
aborcji. Okreslenie pro-choice sugeruje strategie odwotujace sie przede wszystkim do praw cztowie-
ka i kategorii wyboru, zas$ pro-abo - budowanie argumentacji w oparciu o doswiadczenie, wpisywanie
przerywania ciazy w dyskurs o zdrowiu i dziatania na rzecz dostepu, a takze zapewnianie dostepu do
aborcji w sytuacjach, w ktérych jest ona nielegalna lub niedostepna.

7 Ewa Majewska, ,Staby opdr i sita bezsilnych. #Czarnyprotest kobiet w Polsce 2016,
Praktyka Teoretyczna, 10.11.2016, https://www.praktykateoretyczna.pl/artykuly/ewa-majewska-saby-
opor-i-sia-bezsilnych-czarnyprotest-kobiet-w-polsce-2016/ (2.02.2025).

8 Biorac pod uwage warunki epidemiczne, ta forma protestu byta takze bezpiecznigjsza.
Zob. Thomas Martinelli, ,An animated resistance: How Polish filmmakers are using arts in defense
of women’s rights” (wywiad z Weronikg Szyma i Karing Paciorkowska, il manifesto. Global Edition,
22.12.2020, https://global.ilmanifesto.it/an-animated-resistance-how-polish-filmmakers-are-using-
arts-in-defense-of-womens-rights (2.02.2025).
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W niniejszym artykule zamierzam przyjrze¢ sie animacji #sprzeciwpolek pod
katem pojawiajacych sie w niej sposobdéw reprezentowania aborcji oraz
dyskurséw okotoaborcyjnych, w jakie jest uwiktana. W zakonczeniu wskaze,
odwotujac sie do koncepcji afektywnej solidarnosci Clare Hemmings, dlaczego
#sprzeciwpolek jako catos¢ mozna odczytywac jako prace feministyczna.
Zanim przejde do analizy samej realizacji, zarysuje kontekst jej powstania oraz
problematyke zwigzang z audiowizualnymi reprezentacjami aborgji.

*kk

Protesty przeciwko wyrokowi TK byty jednymi z najwiekszych w potransfor-
macyjnej historii Polski, jesli spojrzymy na liczby oséb uczestniczacych w spon-
tanicznych i nielegalnych z uwagi na pandemiczne ograniczenia demonstra-
cjach. Rozlewaty sie w przestrzeniach mediéw spotecznosciowych: transmisje
wydarzen ulicznych, udostepnienia newséw, naktadki na zdjecia profilowe czy
Lstrajkowe” obrazy w tle, wreszcie cyrkulujace niczym memy fotografie transpa-
rentow (czesto z elementami specyficznie polskiego netlore’u), podkreslaja-
ce continuum online/offline, tak charakterystyczne dla cyfrowego feminizmu?®.
Wszystkie te dziatania miaty wspélny rys: mimo pewnej karnawalizacji form
protestow, wyrazaty wsciektos¢ i gniew. Nie bez kozery Ogélnopolski Strajk Ko-
biet rozpoczat demonstracje pod hastem ,Wypierdala¢!”, ktére chwile pdzniej
zostato wyjasnione w kategoriach programu politycznego°.

Woprowadzanie ustawy antyaborcyjnej w roku 1993 réwniez zrodzito ruch
protestu, z ktérego wyrdst szereg inicjatyw ksztattujgcego sie po przetomie

9 O continuum online/offline pisze w tekscie poswieconym Czarnemu Protestowi Anna Na-
cher, zob. “#BlackProtest from the web to the streets and back: Feminist digital activism in Poland and
narrative potential of the hashtag,” European Journal of Women's Studies 28 nr 2 (2021).

10 Wypierdala¢! to nie wulgaryzm, tylko program polityczny Mysle, ze to co widzimy
na ulicach, pod kuriami biskupdw, kosciotami, domami politykow i polityczek pokazuje nie
tylko nowy dyskurs, nowy jezyk, ale radykalnie nowy paradygmat polityki. Niech nas nie myli
czesto uzywana druga osoba liczby pojedynczej. Ten imperatyw skierowany jest do realnie
obowiagzujacego obecnie w Polsce przemocowego systemu politycznego: do patriarchatu,
rowniez jego tagodniejszej formy - paternalizmu. Nic juz nie bedzie takie jak dawniej.
Wypierdala¢!” Danuta Kuron, Facebook, 25.10.20, https://www.facebook.com/danuta.kuron/posts/
pfbidOcNghl cZgRdrigs3aakQf9TLerGv7YCw27SFW7KIXpEponjalnGdYvuadAXNEVTBKI (2.02.25)

11 Zrédta ustawy antyaborcyjnej oraz okolicznosci jej wprowadzenia opisuje w brawurowej
pracy Aborcja i demokracja. Przeciw-historia Polski 1956-1993 Marcin Koscielniak; jej lektura pozwala
przewartosciowac wiele powszechnie przyjetych sadoéw oraz symboli. Zob. Marcin Koscielniak, Aborcja
i demokracja. Przeciw-historia Polski 1956-1993 (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2024).
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1989 roku ruchu feministycznego. ,Przegrana walka o jezyk”*? i ideologiczna
przewaga katolickiej prawicy zepchnety argumentacje za prawem do aborcji do
niszy, z ktérej przez lata préb nie zdotata sie wydostac. Zmiana, przynajmniej
jesli chodzi o masowos¢ protestow, przyszta w roku 2016, kiedy na fali sprzeci-
wu wobec uznawanych za niedemokratyczne dziatan rzadu Prawa i Sprawiedli-
wosci, wzburzenie wywotat projekt zaostrzenia ustawy antyaborcyjnej. Czarny
Protest i kolejne mobilizacje zwiastowaty nie tylko pojawienie sie nowych grup
i organizacji feministycznych, ale i wprowadzity przerywanie ciazy jako temat
publicznej dyskusji na innych niz dotychczas zasadach®3. Wraz z konsekwentny-
mi dziataniami aktywistek aborcyjnych!4, protesty stanowity zyzne podglebie
materializujgcych sie w ostatnich latach zmian w dyskursie.

Zmiany te wida¢ byto w roku 2020 na demonstracjach i w tresciach rozprzestrzeniaja-
cych sie w mediach spotecznosciowych - aborcja byta w nich dyskutowana za pomoca
memow z ich skrétowoscia i przesmiewczoscia, osobistych historii i numeru do Abor-
cji bez Granic®®, bez odwotywania sie do teologicznych czy moralnych argumentéw.
Dobrze koresponduje to z charakterem animacji, ktérg bede ponizej analizowaé - jej
poszczegdlne segmenty Smiato mogtyby petni¢ funkcje mema?é, a ona sama zostata
zrealizowana z przeznaczeniem do udostepniania w social mediach. Dopiero pdzniej
przysztaideafestiwalowej dystrybucji jako sposobu upowszechniania wiedzy o sytuacji
w Polsce za granica?’.

12 Fraza, jaka Agnieszka Graff opisata antyaborcyjny dyskurs, ktéry w latach 90. XX wieku zdo-
minowat polskg sfere publiczng i ktory wypart neutralng, medyczng terminologie na rzecz nacecho-
wanych emocjonalnie okreslen, personifikujacych ptéd i oddzielajacych go od osoby w ciagzy, a zabieg
przerwania cigzy traktujacych jak morderstwo. Zob. Agnieszka Graff, Swiat bez kobiet. Pte¢ w polskim
zyciu publicznym (Warszawa: Wydawnictwo W.A.B., 2005).

13 ElZzbieta Korolczuk, ,Odzyskiwanie jezyka, czyli jak zmienita sie debata o aborcji w kontek-
scie Czarnych Protestéw i Strajkéw Kobiet,” w: Bunt kobiet. Czarne Protesty i Strajki Kobiet, red. Elzbieta
Korolczuk, Beata Kowalska, Jennifer Ramme, Claudia Snochowska-Gonzalez (Gdansk: Europejskie
Centrum Solidarnosci, 2019).

14 Istotng zmiana w aktywizmie zwigzanym z prawem i dostepem do aborcji jest znaczace
zwiekszenie intensywnosci i widocznosci dziatan pomocowych, majacych na celu utatwienie dostepu
do pozasystemowego przerwania ciazy. Zob. np. Krystyna Dzwonkowska-Godula, ,Samopomoc i sa-
moobstuga aborcyjna w czasach niepewnosci,” Kultura i Spoteczenstwo 66 nr 1 (2022).

15 Organizacja parasolowa, skupiajaca grupy pomagajace osobom mieszkajacym w Polsce
w uzyskaniu dostepu do aborcji poza granicami kraju.

16 Poszczegolne realizacje byty takze jako samodzielne wideo udostepniane przez autoréw
i autorki. Zob. Wywiad badawczy z Zuzanna Szor...

17 Wywiad badawczy z Zuzanng Szor...
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Obrazy, ktérymi operuje #sprzeciwpolek, dalekie sa nie tylko od antyaborcyj-
nej propagandy, ale i gtéwnonurtowych reprezentacji aborcji. Aborcja bywa
w tekstach audiowizualnych elementem przemilczanym, nieobecnym w narra-
cji; jesli sie pojawia, to w sposdb nieadekwatny i stygmatyzujacy. Choé trudno
oczywiscie mowic o jednolitosci przedstawien przerywania ciazy - sg one silnie
zalezne od historycznego i kulturowego kontekstu - mozna wskazac kilka cech,
ktore czesto owe reprezentacje charakteryzuja®®. Majg one charakter stygma-
tyzujacy - aborcja wigzana/utozsamiana jest z grzechem i surowo karana (i to
nawet wtedy, jesli byta jedynie jedng z rozwazanych mozliwosci), a takze zde-
cydowanie czesciej postrzegana jako wybér egoistyczny, podporzadkowany in-
teresowi osoby w ciazy, niz jako wybdr wynikajacy z troski np. o juz urodzone
dzieci. Nie tylko zreszta motywacje i charakterystyka oséb decydujacych sie
na przerwanie ciazy sa prezentowane w sposéb nieodpowiadajacy dostepnym
danym; problematyczne s3 takze przedstawienia dostepu do aborcji. Procedu-
ra portretowana jest niewtasciwie, najczesciej jako niebezpieczna i obcigzona
duzym ryzykiem powaznych skutkéw ubocznych, cho¢ przerwanie cigzy wyko-
nane zgodnie ze wspdtczesnymi standardami jest jednym z bezpieczniejszych
zabiegdw medycznych. Czesto ekranowe opowiesci dziejace sie w przesztosci
prezentuja nielegalne zabiegi, wykonywane w nie zawsze bezpiecznym podzie-
miu. Oparte na tym zréwnanie nielegalnej aborcji z niebezpieczna aborcja jest
wyrazem okreslonej ideologii, problematycznej zwtaszcza dzis, gdy najpow-
szechniejszym rodzajem aborcji jest aborcja farmakologiczna, ktéra nie wyma-
ga nadzoru lekarskiego.

Wizje aborgcji jako niebezpiecznego i krwawego zabiegu skutecznie wzmaga tak-
ze propaganda antyaborcyjna, zwtaszcza jej nurt skoncentrowany na ptodzie jako
oddzielonej od osoby ciezarnej, upersonifikowanej jednostki. Doskonale znamy

18 Reprezentacje aborcji sa przedmiotem licznych badan; szczegolna role petni tu skoncentro-
wany na kulturze USA projekt Advancing New Standards in Reproductive Health (ANSIRH, https://
www.ansirh.org). Ponizej odwotuje sie przede wszystkim do ustalen przedstawionych w tekstach Ste-
phanie Herold, Gretchen Sisson, ,Hangers, Potions, and Pills: Abortion Procedures on American Tele-
vision, 2008 to 2018, Women'’s Health Issues 29 nr 6 (2019); Gretchen Sisson, Katrina Kimport, ,Telling
stories about abortion: abortion-related plots in American film and television, 1916-2013,” Contracep-
tion 89 nr 5(2014); Gretchen Sisson, Katrina Kimport, ,Facts and fictions: Characters seeking abortion
on American television, 2005-2014. Contraception 93 nr 5 (2016); analizy reprezentacji aborcji w pol-
skiej kulturze popularnej ujawniaja podobne wzorce, zob. Beata taciak, Aborcja w polskich serialach. Ta-
buizacja i poprawnosc polityczna (Warszawa: Instytut Spraw Publicznych 2016); Ewelina Wejbert-Wa-
siewicz, ,Problematyka niechcianej cigzy i aborcji w polskim filmie. Ideologia, polityka, rzeczywistos¢,”
Sztuka i Dokumentacja 25 (2018).
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uksztattowane przez Niemy krzyk (The Silent Scream, rez. Jack Duane Dabner, 1984)
opowiesci o uciekajgcych przed rozerwaniem ptodach czy rozkawatkowanych
»dzieciach”,do ztudzenia przypominajacych noworodki czy bezposrednio zwracaja-
cych sie do swoich ,mam”*?. Niemy krzyk juz w latach 80. zostat zdemaskowany jako
manipulacja®, podobnie dzieje sie dzi$ z krwawymi ,wystawami” antyaborcyjnymi
czy obrazami obwozonymi na tzw. ptodobusach. Wiedza o manipulacji nie uodpar-
nia jednak na oddziatywanie tych krwawych, drastycznych obrazéw, zwtaszcza ze
towarzyszy im tez inny nurt - ,miekkich” obrazéw antyaborcyjnych, ktére nie epa-
tujg przemoca, ale réwniez operuja obrazami ptodéw jako dzieci?™.

Sformutowanie wizualnej odpowiedzi na tak zaprojektowang propagande jest
trudne, zwtaszcza jesli wezmiemy pod uwage, ze zdarza sie, ze realizacje ar-
gumentujgce za wyborem i prawem do przerywania cigzy niekiedy siegaja po
problematyczne rozwiazania - jak choc¢by Zdarzenie (LEvénement, Audrey Di-
wan, 2021), ktére pokazuje droge do nielegalnego przerwania cigzy we Francji
lat szescédziesigtych XX wieku. Przedstawienie aborcji jako $miertelnie niebez-
piecznej, krwawej i przerazajaco bolesnej - nawet jesli zgodne z historycznymi
realiami - wzmacnia skojarzenie nielegalnej aborcji z niebezpieczng aborcja.
Nadzieje na wytworzenie adekwatnego sposobu moéwienia o aborcji z pro-
aborcyjnego punktu widzenia dajg aktywnosci grup takich jak Aborcyjny Dre-
am Team w Polsce czy Shout Your Abortion w USA, skupionych na detabuizacji
i normalizacji aborcji. Posty grup w social mediach i inne przekazy czesto wyko-
rzystuja radosne barwy czy btyszczace, mienigce sie niczym brokat elementy;
postugujg sie humorem i ironia, bywajg przesSmiewcze i memiarskie?2.

k%%

19 Tego rodzaju manipulacje wpisuja sie w szerszy kontekst zmian w postrzeganiu ciazy,
w szczegdlnosci eliminowania perspektywy i cielesnosci osoby ciezarnej, zob. Barbara Duden, Disem-
bodying Women. Perspectives on the Pregnancy and the Unborn, ttum. Lee Hoinacki (Cambridge, Mass.
- London: Harvard University Press, 1993).

20 Zob. Rosalind Pollack Petchesky, ,Fetal Images: The Power of Visual Culture in the Politics
of Abortion,” Feminist Studies 13 nr 2 (1987).

21 Marta Zimniak-Hatajko, ,Obrazy jako zaséb polskich ruchéw pro-life,” Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej 32 (2022).

22 O dyskursywnym aktywizmie proaborcyjnym w Polsce szerzej w tekscie Dagmara Rode,
»Abortion is OK.« Polish Digital Feminism: From Pro-Choice Advocacy to Pro-Abortion Activism”, w:
Abortion in International Popular Culture. The Decision Heard Round the World, red. Brenda Boudreau,
Kelli Malloy (Lanham - Boulder - New York - London: Lexington Books, 2025).
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Na tym tle interesujace wydaje sie, w jakie dyskursy uwiktane sg poszczegol-
ne segmenty #sprzeciwupolek. Osoby zaangazowane w projekt byty w ré6znym
wieku, miaty za sobg rézne doswiadczenia, réznity sie wiedza na temat polskiej
rzeczywistosci aborcyjnej?® i zapewne takze prezentowaty rézne poglady na
kwestie przerywania cigzy. W czesci byty to osoby studiujace, mozna zatem za-
tozy¢, ze naich percepcje aborcji wptyw miata obecna w praktyce szkolnej pro-
paganda antyaborcyjna. Czy zatem ich wspélna realizacja uwiktana jest w domi-
nujace wzorce reprezentacji aborcji? Jakie znaki i symbole wykorzystuje, jakimi
jezykami moéwi o aborgcji, jakie dyskursy uwidacznia?

Przypomnijmy: #sprzeciwpolek sktada sie z kilkudziesieciu segmentéw zreali-
zowanych w réznych technikach (jak animacja rysunkowa, animacja malarska,
animacja komputerowa, animacja wycinankowa, animacja poklatkowa) przez
uczestniczace w projekcie artystki i artystéw, potaczonych wspélnym moty-
wem wizualnym. Otwierajgce i zamykajace poszczegdlne segmenty obrazy bty-
skawicy ptynnie zmieniaja sie jeden w drugi, co tagodzi przejscia miedzy zréz-
nicowanymi estetycznie fragmentami (takie uzycie btyskawicy miato utatwié
montaz?* i zapewnic¢ pewng estetyczng spdjnosc¢?). Hasta i obrazy wzmacniaja
sie nawzajem, a wrazenie ptynnosci pogtebia niepokojaca, hipnotyczna sciezka
dzwiekowa.

Btyskawica to nie jedyny wykorzystany w wideo symbol znany z najnowszych
protestow przeciwko zakazowi aborcji. Pojawia sie ona zresztg takze w nie-
ktorych autorskich fragmentach - w jej ksztatt uktada sie srodkowy palec wy-
ciagniety w wulgarnym gescie albo wpisana jest sylwetka kobieca, to ona eks-
ploduje w brzuchu, to w nig zamienia sie odwirowany w pralce embrion, to ona
wreszcie wyznaczy ,wtasng droge”, ktorg jedna z wypowiadajacych sie osdb wy-
biera. W animacji pojawia sie takze wieszak - symbol niebezpiecznych aborcji,
Lprzejety” od ruchu pro-choice w USA, nie do konca skadinad udanie, bowiem
nie odwotuje sie do polskiej rzeczywistosci aborcyjnej pierwszych dekad XXI
wieku. Wieszak ulega destrukcji (zostaje ztamany jako symbol ,tortur”, na ktére
»panstwo skazuje kobiety”, aw innym fragmencie - sptaszczony), ale takze zwie-

23 Wywiad badawczy z Zuzanna Szor...

24 Rozwiazanie to wzorowane byto na jednym z ¢wiczen wykonywanych podczas zaje¢ w Szko-
le Filmowej. Wywiad badawczy z Zuzanng Szor...

25 Martinelli, ,An animated resistance...”
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lokrotniony wypetnia jedna z btyskawic. Bardziej zakorzeniony w lokalnym kon-
tekscie jest obraz parasolek?, na tle ktérych pojawia sie napis: ,Polko! Nigdy
nie bedziesz szta sama” - hasto doskonale znane z demonstracji. Znajdziemy na
ekranie takze uproszczony rysunek macicy?’, ktéra w #sprzeciwiepolek staje sie
hustawka, na ktérej bujaja sie ksigdz i, najpewniej, polityk (,Nie jestem waszym
placem zabaw”). Taka para sylwetek pojawia sie zresztg w wideo wiecej niz raz
(w ujeciu, w ktérym postac matej dziewczynki osaczajg mezczyzna w koloratce
i mezczyzna noszacy krawat, a w hasle uwypuklone zostajg wymienione wyzej
zawody), podkreslajac scisty zwigzek miedzy Kosciotem katolickim a sferg poli-
tyki w Polsce. Dwa segmenty postuguija sie fraza ,piekto kobiet”; to odwotanie
do kanonicznej ksiazki Tadeusza Boya-Zelenskiego z roku 1930. Nawigzanie to
przypomina charakterystyczng ceche polskiego dyskursu pro-choice, jaka przez
lata byto sieganie do tradycji miedzywojennych przy jednoczesnym ignorowa-
niu doswiadczen okresu panstwowego socjalizmu. Wraz z zapozyczonym wie-
szakiem, symbolem raczej dwuznacznym, bowiem wzmacniajgcym nieaktualne
i stygmatyzujace utozsamienie nielegalnej aborcji z niebezpieczna aborcja, po-
kazuje to, ze #sprzeciwpolek uwiktany jest w biezace dyskusje okotoaborcyjne
z catym ich wieloznacznym ttem spotecznym i kulturowym. Niewatpliwie tez
osoby uczestniczace w projekcie Swiadome sg symbolicznego rekwizytorium
ruchu protestu, w ktéry wpisuje sie ich praca. Moze to $wiadczy¢ o szerokim
oddzwieku dziatan przeciwko zakazowi aborcji.

W animacji dominujg - co nie dziwi z uwagi na temat - uproszczone sylwet-
ki ludzkie lub fragmenty ciata. Najczesciej istotng role odgrywajg dtonie lub
brzuch. Dtonie troskliwie zastaniajg w gescie ochrony brzuch, lub w gescie prze-
mocy cigzowego brzucha dotykaja czy podszczypuja sukienke, uprzedmiatawia-
jac w ten sposab kobiete (,Nie jestem przedmiotem waszej zabawy w polityke”).
Whtasne dtonie wbijajag w brzuch néz (,Zrobie wszystko, zeby nie urodzi¢”), cu-
dze dfonie zakrywaja usta i oczy anonimowej kobiety albo zamknawszy jej usta,
zgniataja jej postac¢ w kulke, kiedy méwi o poczuciu bezsilnosci. S3 petne krwi

26 Parasolka stata sie symbolem protestéw przeciwko zakazowi aborcji jesienia 2016, kiedy
media obiegty zdjecia z demonstracji odbywajacej sie podczas deszczu, ktorej uczestniczki chronity sie
pod parasolkami.

27 Obraz okreslany czesto jako ,maciczka” spopularyzowany zostat w roku 2016, kiedy na fali
protestow przeciwko projektowi zakazu aborcji autorstwa Ordo luris uformowaty sie grupy Dziewu-
chy Dziewuchom (zaréwno ogélnopolska, jak lokalne), ktére zaczety uzywac tego obrazu w swoich ma-
teriatach wizualnych.
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albo odciete jako bezuzyteczne. Lamig wieszaki albo sg spetane tancuchem czy
skute kajdankami. Gdzie indziej tancuch skojarzony zostaje z posiadaniem ma-
cicy (w animacji zrealizowanej z pozycji osoby, ktéra obdarzona jest ,przykrym
przywilejem” jej braku). Obraz zniewolenia i zmuszenia do rodzenia - mozliwy
nastepny krok w odbieraniu praw reprodukcyjnych - przywotuje inne popular-
ne w 2020 roku odwotanie - do podrecznych z powiesci Margaret Atwood i se-
rialu na niej opartego. Wyobrazenie cigzy jako zrédta traumy wzmacnia obraz
sylwetki kobiety, w ktérej brzuchu pojawia sie jakis ksztatt, z napisem: ,Nie chce
straci¢ zmystéw”. Dtonie (i rece) acz3 sie takze w Scisty krag, pokazujac site sieci
spotecznych - obrazowi towarzyszy hasto ,Nie daj sie zgnebic¢ sukinsynom”.

W innej sekwencji z brzucha wypadaja litery i uktadajg sie w napis ,Oto ciato
moje”. Ewangeliczny cytat przywotuje watek ofiary - osoby potrzebujace abor-
cji zostaja tu ztozone w ofierze wymogom biezacej polityki, co zresztg wpisu-
je sie w postrzeganie praw kobiet jako poswiecanych dla wazniejszych celéw.
Tak interpretowany jest zakaz aborcji z 1993 roku: prawa reprodukcyjne staty
sie walutg sptaty dtugu wobec Kosciota katolickiego za wsparcie dla opozycji
przed 1989 rokiem. Cho¢ odczytanie poprzez biblijne nawigzanie nasuwa sie
od razu, to przeciez napis, wziety literalnie, stanowi po prostu deklaracje samo-
stanowienia. Innym interesujgcym przetworzeniem religijnych motywoéw jest
Oko Opatrznosci zestawione z ksztattem waginy oraz deklaracja: ,Moje ciato
to swietos¢”. W jednej z koricowych scen z kolei zobaczymy kobiete na krzyzu
w zarysie granic Polski; po chwili kadr ogarng ptomienie. W innej sekwencji po-
jawia sie postac z rozkrzyzowanymi ramionami, w jeszcze innej - obrazki religij-
ne. Nawigzania religijne sg raczej oczywiste; swoim potencjalnie bluznierczym
charakterem wzmacniaja przekaz realizacji, komunikujacej furie i determinacje
w obliczu zagrozenia.

Powiekszajacy sie brzuch w jednej z sekwencji wybucha. Wydaje sie to wyrazaé
wéciektos¢ - moze kojarzy¢ sie z zamachem samobdjczym - ale i strach, jako
ze do gwattownego rozwigzania prowadzi rosnaca cigza. W jednej z konco-
wych partii wideo delikatna sylwetka kobieca przypomina: ,Jestem delikatna,
nie jak kwiat, ale jak mina”. Wizualnych skojarzen militarnych odnajdziemy wie-
cej - w jednej z czesci mamy stereotypowe obrazy wojny (Zotnierze, samoloty,
bomby). Towarzyszy im pytanie: ,Czy naprawde musimy prowadzi¢ wojne”, jako
rodzaj nawiazania do jednego z haset OSK: ,To jest wojna”. W innym fragmencie
spotkamy Rambo, naktadajgcego opaske na wtosy i strzelajacego z karabinu.

107



108

Dagmara Rode

Ciekawym rozwigzaniem jest takze umieszczenie w geometrycznej sylwetce
kobiety pralki w miejscu brzucha, w ktérej odwirowany zostaje ksztatt przy-
pominajacy embrion - obraz ten towarzyszy hastu ,Nie bede pra¢ waszych
sumien”. Czescig ciata, ktora kilkakrotnie sie pojawia, jest tez twarz, czesto ko-
jarzona z ptaczem i tzami. Rozpacz komunikowana bywa obrazami wody, utoz-
samianymi ze tzami i smutkiem lub, jak we fragmencie, w ktérym grupy kobiet
znikajg pod coraz wiekszymi falami pomaranczowe;j cieczy, z narastajagcym za-
grozeniem. Towarzyszy im komentarz: ,Toniemy”. Na ekranie pojawiajg sie takze
wieloznaczne obrazy - jak na przyktad sylwetki motyli lecacych do $wiatta. Nie-
ktére z kadrow maja bardziej optymistyczny wydzwiek, jak choéby ten pokazu-
jacy sylwetke kobiety na tle kwiatow w stylistyce kojarzacej sie z prasa kobieca.

Sposdéb lektury narzucajg wykorzystane w wideo hasta. Dookreslajg one, sytu-
uja w konkretnej perspektywie obrazy, ktore niekiedy - z uwagi na skrotowosé
przekazu i jego przedmiot - nie sg jednoznaczne. Znakomita wiekszos$¢ z nich,
zgodnie z zatozeniem?®, sformutowana zostata w pierwszej osobie liczby poje-
dynczej, dodatkowo dwa w pierwszej osobie liczby mnogiej. Pojawiaja sie zda-
nia zwracajace sie zarowno do oséb potencjalnie zagrozonych, jak i do przeciw-
nikéw. Kilka komunikatéw ma charakter bezosobowy. Hasta ujawniajg emocje;
uwage zwraca strach (o przysztosé, ale i o ,moja dziewczyne” we fragmencie po-
kazujacym samotng postac oczekujgca na szpitalnym korytarzu) i bezsilnosé, ale
takze narastajacy gniew. Mowa jest o cierpieniu i krzywdzie. Widac¢ tu zdecydo-
wany podziat: ,Moje panstwo skazuje kobiety na tortury”; ,Ich cierpienie nie ma
sensu, i tak je bedziecie osgdzac”, ,Twoje prawo. Moja trauma”. Emocje dochodzg
do gtosu takze w hastach w rodzaju ,Wypierdole wam jak Rambo, bo wasze pra-
wo to szambo” czy dos$é niejednoznacznym ,Zaraz wybuchne”. Wymiar afektyw-
ny silnie naznacza przekaz #sprzeciwupolek, a jego charakter zalezy od pozycji,
jaka osoba zajmuje wobec zakazu aborgc;ji.

Istotna role w wypowiedziach odgrywa panstwo. Osoby wspoéttworzace anima-
cje nie chcag w nim zy¢, bowiem w nim ,pluje sie obywatelkom w twarz” i ,co-
dziennie kto$ mnie odcztowiecza”. Odcztowieczanie i uprzedmiotowienie jasno
wigzane jest z polityka, prawem, panstwem czy ideologia, kilkakrotnie prze-
ciwstawianym przezywanej rzeczywistosci i cielesnemu doswiadczeniu. Spro-
wadzenie tego przeciwstawienia do opozycji miedzy tym, co prywatne, a tym,

28 Martinelli, ,An animated resistance...”
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co publiczne, bytoby jednak uproszczeniem. Raczej adresuje ono przekonanie
o niesprawiedliwosci i gorszym traktowaniu, ktére dotykaja okreslona grupe,
te, ktorej nie dotyczy ,przykry przywilej” braku macicy. Ten gtos pokazuje, ze
oskarzenie kierowane jest nie tylko przez osoby, ktérych bezposrednio dotyczy
zakaz aborgcji.

Napis na sukience, demonstrowany przez kobiete stojgcg w otoczeniu kwiatow
przekonuje: ,Kazda kobieta nalezy tylko do siebie”. Znamienne, ze animacje nie
rezygnuja z postugiwania sie stereotypowymi znakami kobiecosci; w pewnym
sensie kwestionujg w ten sposéb takze stereotypowe wyobrazenie feministek
czy 0s6b protestujacych przeciwko wyrokowi TK. Biopolityczny charakter przy-
wotanych haset wzmacnia stwierdzenie: ,Moje ciato nalezy do mnie! Nie do
ksiezy! Nie do politykow!”. Cielesno$¢é w oczywisty sposéb dominuje w omawia-
nej realizacji, cho¢, co istotne, raczej w obrazie niz w warstwie tekstowej. Ostat-
nie przywotane hasto - mimo ze protest dotyczy decyzji organu paristwowego -
obok politykow sytuuje ksiezy, w domysle - kler Kosciota katolickiego. Nie dziwi
to jednak, jesli uwzglednimy, jak wielka role we wprowadzeniu zakazu aborcji
i jego zaostrzaniu odegrat Kosciot katolicki. Splot panstwa i Kosciota wida¢ na
przyktad w obrazie pokazujgcym granice Polski, w zarysie ktérych umieszczo-
na zostata sylwetka ukrzyzowanej kobiety. Interesujgcy watek proponuje hasto
,Nie bede pra¢ waszych sumien”, sugerujace, Ze cierpienie, ktére zakaz aborcji
za soba niesie, ma zniwelowac czyjes - domniemywacé mozna, ze decydentow -
wyrzuty sumienia, ale tez, poprzez skojarzenie z frazg ,pranie pieniedzy”, prze-
myca trop dotyczacy transakcji handlowej, ktorg, w opinii wielu komentujgcych
wydarzenia z okresu transformacji 1989 roku, byto wprowadzenie ustawy an-
tyaborcyjne;j.

Co ciekawe, wybor, czyli podstawowa kategoria, na ktorej opierata sie przez
wiele lat opozycja wobec zakazu aborcji, nie pojawia sie w #sprzeciwiepolek
szczegblnie czesto. Owszem, wideo otwiera wazna deklaracja: ,Wybor rodzi
mitosé. Zakaz nie pozostawia na nig przestrzeni’, silnie jednak naznaczona ta-
dunkiem emocjonalnym, o ktérym juz pisatam. Poza tym segmentem wybor po-
jawia sie jedynie trzykrotnie - raz zwigzany zostaje z wyborem wtasnej drogi,
raz z posiadaniem gtosu. Najciekawsze z punktu widzenia okotoaborcyjnych
dyskurséw, ktére #sprzeciwpolek aktualizuje, jest jednak zdanie: ,Chce wybraé,
kiedy sie pozegnamy”. Towarzyszy mu obraz sylwetki ludzkiej w zaawansowa-
nej cigzy, ktéra obraca sie bokiem do widza, a nastepnie ktadzie sie. Czytam éw
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segment jako nawigzanie do doswiadczenia cigzy obcigzonej letalng wada pto-
du, kiedy wybér momentu jej zakoriczenia - pozegnania - staje sie w pewnym
sensie wyrazem mitosci. Warto zaznaczy¢, ze opowiesci o takich doswiadcze-
niach szczegdlnie mocno wybrzmiaty w okresie protestéw po wyroku TK. Jest
to diametralnie inne ujecie niz wyrazone w zdaniach ,Nie chce by¢ trumng” czy
,Nie chce, by narodziny dziecka byty najwiekszg tragedia mojego zycia”. Przy-
wotany przeze mnie fragment wprowadza temat osobistej wiezi z majacym sie
nie narodzi¢ dzieckiem; pozwala to pokazaé, ze konsekwencje wyroku TK doty-
kaja takze osob w chcianych, planowanych ciazach, i wtaczy¢ ich doswiadczenie
w protest przeciwko zakazowi przerywania cigzy. Dojmujacy smutek, ktérym
ten fragment emanuje, to takze emocja z innego rejestru niz przewazajace w in-
nych czesciach wsciektos$é czy strach. Pozwala on dopetni¢ spektrum uczué, ale
takze wykorzystac - przeja¢? - perspektywe wyzyskiwana w propagandzie an-
tyaborcyjne;j.

W opisietejsekwencjiuzytamfrazy,majacesienienarodzi¢dziecko”. Rzeczownik
,2dziecko” - gtéwny obiekt manipulacji jezykowych lobbystéw antyaborcyjnych
- z jednej strony wydawat mi sie ryzykowny, z drugiej - jedyny wtasciwy.
Pozegnanie, o ktérym mowa, odnosi sie do doswiadczenia macierzynstwa;
szczegoblnego, bo przedwczesnie zakornczonego. Co ciekawe, autorki i autorzy
#sprzeciwupolek uchowali sie przed owg jezykowa putapka; stowo ,dziecko”
pojawia sie w filmie dwa razy - raz w hasle ,Nie chce, by narodziny dziecka
byty najwiekszg tragedia mojego zycia’, drugi raz w enigmatycznej frazie
,Krzywda kobiet. Krzywda dzieci” (towarzyszy jej obraz mogacy kojarzy¢ sie
zembrionem). Takze w warstwie wizualnej cigza nie jest obrazowana za pomoca
popularnych wizerunkéw w petni uksztattowanych ptodéw, jakimi postuguje
sie antyaborcyjna propaganda. Moze to wynika¢ po prostu z tempa pracy nad
realizacja, niemniej wydaje mi sie znamiennym elementem omawianego wideo;
obrazy, ktére mozna okresli¢ jako wizerunki ptodéw czy embriondw, pojawiaja
sie raptem kilka razy, z czego tylko jeden wykracza poza podobienstwo do
Jfasolki” - co znaczace, jest to obraz towarzyszacy hastu ,Nie chce by¢ trumng”.
Warto tez wskazac¢ segment, w ktorym ,zawartos¢” brzucha, przypominajaca
ktebek wetny, zostaje przez atakujace z zewnatrz dtonie rozciggnieta tak, ze
zastania sylwetke, a w koncu caty kadr - trudno o bardziej dostowng ilustracje
,znikania” kobiety, o ktérym tak wiele mdwig feministyczne teoretyczki,
wskazujgc na konsekwencje skupiania sie na spersonifikowanym ptodzie
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(,Twoje prawo. Moja trauma”). Okazuje sie, ze mimo projekcji Niemego krzyku
na lekcjach religii, mimo ptodobuséw krazacych po ulicach tak, by nikt nie
uchowat sie przed drastyczng antyaborcyjng propaganda, mimo lat skrajnego
przesuniecia dyskursu publicznego, mozna méwi¢ o aborcji w sposdb ztozony,
wieloaspektowy, zindywidualizowany i wolny od antyaborcyjnych stereotypoéw.

*kk

Poszczegblne fragmenty #sprzeciwupolek wyrazaja zréznicowane emocje i od-
wotuja sie do odmiennych doswiadczen, wynikajagcych miedzy innymi ze spe-
cyficznego usytuowania autorek i autoréw. Owszem, naznaczone s3g one obec-
nymi w przestrzeni publicznej dyskursami aborcyjnymi, dowodzg jednak takze
sporej Swiadomosci na temat jezyka protestéw i ich charakteru czy postulatéw.

Animacja nie stara sie ujednolici¢ stanowiska, a ta wielos$¢ zindywidualizowanych
odpowiedzi pozwala w moim przekonaniu moéwié o feministycznym wymiarze
pracy. Kazdy segment wideo wydaje sie bowiem prezentowaé osobistg per-
spektywe, wyrastajacg z doswiadczenia, ktére Clare Hemmings nazywa afek-
tywnym dysonansem?’. Przywotujac kategorie feministycznej refleksywnosci
zaproponowang przez Elspeth Probyn, Hemmings podkresla role odczucia nie-
zgodnosci miedzy doswiadczeniem siebie a rozpoznaniem norm i oczekiwan,
ktére swiat spoteczny na nas narzuca. Zwigzane z tym emocje pozwalaja, twier-
dzi Hemmings, na feministyczng zmiane. Afektywny dysonans zdaje sie dobrze
opisywac charakter wypowiedzi w #sprzeciwiepolek - wideo zbiera szereg indy-
widualnych, usytuowanych rozpoznan swojej sytuacji w obliczu zmiany prawa
i narzucenia restrykcyjnych norm, ktére, w opinii autorek i autoréw, odbieraja
im podmiotowos¢ i cztowieczenstwo.

W swoim zbiorowym charakterze praca unika jednak zaréwno indywidualizacji,
jak generalizacji tego doswiadczenia - rodzaca sie solidarnos¢ w #sprzeciwiepo-
lek jest deklarowana nie tylko na poziomie pojedynczych haset (,Przytulam was
wszystkie”, ,Polko! Nigdy nie bedziesz szta sama”) czy poprzez pokazywanie sa-
mego procesu (w obu przywotanych fragmentach widzimy stopniowe budzenie
sie reakcji - pojawia sie coraz wiecej sylwetek, ktére wysuwajg rece i obejmuja
sie, w drugim zas przyktadzie - obraz jednej parasolki stopniowo ustepuje ich

29 Clare Hemmings, ,Affective solidarity: Feminist reflexivity and political transformation”,
Feminist Theory 13 nr 2 (2012).
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wielosci). Przede wszystkim solidarnos¢ ta wyraza sie poprzez sam charakter
realizacji, artykutujacej rézne emocje i pozwalajgcej na rézne perspektywy, uni-
kajacej ich ujednolicania czy podporzadkowania stanowisku wypracowanemu
wczesniej w refleksji teoretycznej. #sprzeciwpolek w pewnym sensie chwyta éw
moment feministycznej transformacji, przepracowuje wsciektosc i strach w bu-
dowanie nowej wspdlnoty. Jak pisze Hemmings,

koncepcja afektywnej solidarnosci [...] opiera sie na szerszym zakresie afektéw -
wsciektosci, frustracji, pragnieniu wiezi - jako niezbednych dla zréwnowazonej fe-
ministycznej polityki transformacji, ale [...] nie zakorzenia ich w tozsamosci lub in-
nej charakterystyce grupowej. W zamian proponowana jest afektywna solidarnos¢
jako sposéb skupienia sie na sposobach zaangazowania, ktére wychodza od afek-
tywnego dysonansu, od ktérego nieodzownie zaczyna sie polityka feministyczna®.

Uwagi Hemmings wydajg sie trafne takze, jesli wezmiemy pod uwage kolejne
kolektywne projekty zaangazowanej animacji: wideo dotyczace protestéw
w Biatorusi, zrealizowane gdy zainteresowanie medialne przygasto, by przy-
pomniec temat; wideo pos$wiecone kryzysowi uchodzZzczemu na granicy polsko-
-biatoruskiej oraz wideo moéwiace o sytuacji Ukrainy w momencie rozpoczecia
petnoskalowe] rosyjskiej inwazji. Jak wyjasnia Zuzanna Szor, te projekty byty
juz realizowane z wiekszym spokojem, ale i z mniejszym rozmachem i w mnie;j
licznym gronie. #sprzeciwpolek powstat w momencie, w ktérym, précz strachu
i wsciektosci wywotanych wyrokiem TK, panowaty takze zmeczenie ogranicze-
niami epidemicznymi i frustracja lockdownem. To, co z perspektywy afektywnej
solidarnosci jest istotniejsze - opowiada o tym takze animatorka - to bliskos$¢
problemu, ktory podejmuje praca®l. Wyrok TK dotyczyt w jakims sensie kazdej
z 0s6b zaangazowanej w proces powstania wideo, wymagat, by sie wobec niego
okresli¢. Wymiar emocjonalny sprawit, ze pojawita sie potrzeba zajecia stano-
wiska publicznie, we wspdlnotowym - feministycznym - gescie protestu.

30 Hemmings, ,Affective solidarity...”, 148.

31 Wywiad badawczy z Zuzanng Szor...
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