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Relacyjnos¢ wyzwolona.
O wystawie Chcemy catego
zycia. Feminizmy w sztuce
polskiej

tukasz Rozmarynowski

Dzisiaj, kiedy na znaczeniu stracity wielkie narracje, zastapione wieloperspek-
tywicznoscia i mikronarracjami, nie ma sie ztudzen, ze (post)humanistyczne
problemy, takie jak emancypacja, réwnouprawnienie, wspétistnienie, sg roz-
strzygalne. Zamiast pozornie rozwigzywac te problemy, uczciwiej jest przy
nich obstawa¢, znajdujac aktualng ich forme, przejawy, proby tagodzenia i za-
ostrzania. W mojej ocenie takie przewartosciowujgce zadanie spetnita wysta-
wa Chcemy catego zycia. Feminizmy w sztuce polskiej, udostepniana publicznosci
od 18 pazdziernika 2024 do 2 lutego 2025 roku w Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie. Przygotowana przez kolektyw kuratorski SemFem w sktadzie: Anka
Lesniak, Karolina Majewska-Glide, Paulina Olszewska, Agnieszka Rayzacher,
Dorota Walentynowicz, naswietlita obszary niewidocznosci, przypomniata za-
pomniane, nie dopisata ostatniego rozdziatu. Potrzebna i oczekiwana, wlewata
sie w Swiadomos¢ i dostarczata myslom obrazéw.

Woystawa, gromadzaca w uktadzie synchronicznym prace prawie stu oséb i ko-
lektywow artystycznych oraz pokazywana na trzech kondygnacjach sopockiej
galerii, miata charakter monumentalny, zapewniajac zwiedzajacym kilkugodzin-
ng podréz przez tematy, zjawiska i media. Tytut wystawy nawigzuje do ostat-
nich stéw wystapienia Zofii Natkowskiej z | Zjazdu Kobiet w Warszawie w 1907
roku. O ile jednak ,,Chcemy catego zycia” pisarki byto wykrzyknieniem, o tyle
jego odpowiednik naznaczajacy swoim sensem przestrzen ekspozycyjng gale-
rii ma forme zdania oznajmujacego. Wystawa nie przypominata rewolucyjnego
zawotania, byta raczej rzetelnie przygotowanym sktadowiskiem idei, podreczna
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skrzynka z narzedziami do dtugofalowego demontazu opresyjnego porzadku
spotecznego. Jej narracja zostata rozpieta na trzech rozdziatach. Pierwszy, za-
tytutowany ,Sama siebie” - jak czytamy w tekscie kuratorskim - miat dotyczy¢
kobiecego podmiotu, jego tozsamosci i reprezentacji, spoteczno-artystycznego
usytuowania, wyrazanych jezykiem ucielesnienia, seksualnosci i duchowosci.
Drugi, ,SysteMy”, miat uanoczniaé miejsce kobiet i innych podmiotéw mniejszo-
$ciowych w strukturalnych porzadkach wtadzy i kultury, ograniczanych stereo-
typami, nakazami obyczajowymi, nieréwnosciami ekonomicznymi, konsumpcja.
Z kolei ostatni rozdziat, nazwany ,Wspélnoty”, proponowat konstruktywne al-
ternatywy wobec systemu patriarchalnego, oparte na wartosciach takich jak
wspolnota, wspdétdziatanie, wsparcie, szacunek. Jego dopetnieniem byta ,Try-
buna”, czes¢ gromadzaca artefakty towarzyszace protestom o prawa reproduk-
cyjne i wyréwnanie szans ekonomicznych z ostatnich lat. Kazdy z rozdziatéw
podzielony byt dodatkowo na kolejne jednostki grupujace.

Wystawe zaaranzowano w bardzo przemyslany sposéb. Wraz z kolejng kondy-
gnacja rozmieszczenie obiektéw i dokumentacji zyskiwato z jednej strony na
unifikacji uktadu (im wyzsze pietro, tym catos$¢ ekspozycji w wiekszym stopniu
ujmowalna byta z pojedynczego punktu widzenia, niemal na pierwszy rzut oka
zyskujac wymiar wspdlnotowy), z drugiej strony na ztozonej spontanicznosci
prezentowanych zjawisk (post)artystycznych.

,Sama siebie” to biata przestrzen modernistyczna, obfita w porzadkujace po-
dziaty, nadajace jej strukture quasi-labiryntowa, i korespondujaca z podjetymi
tutaj tematami intymnosci, odosobnienia, zamkniecia - stad tytut tego rozdzia-
tu. Podjety w nim watek krytyki wzrokocentrycznej racjonalnosci akcentowat
dotykowe i relacyjne wymiary doswiadczenia. Zaprezentowano tutaj haft,
tkactwo, rzezbe eksperymentujacg z nowymi materiami. Cielesna miesnos¢
najwyrazniej intensyfikowata sie w pracach Anety Grzeszykowskiej, Aliny Sza-
pocznikow i Iwony Teodorczuk-Mozdzynskiej. Skorzana lalka pierwszej z nich
(Skin Doll #3, 2023), wykonana ze skory naturalnej barwionej na czarno, wysu-
szonej Swinskiej skory, widkniny i metalu, przejmujgco uzmystawiata przemoc
podporzadkowania i reifikujagca zdolnos¢ patriarchalnego spojrzenia, az w kon-
cu patubiczno$é podmiotu sprowadzonego do powierzchni. Delikatno$é (roz-
czulajacy splot materiatu w miejscu dtoni postaci, drobna sylwetka, dziecieca
poza, uszy Myszki Miki) taczy sie tutaj z abiektem (natozona w miejscu twarzy
pokryta wtoskami maska o meskich rysach, porazajaca unieruchomiong ekspre-
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sjg rozciggnietego w trwaniu krzyku). Przyjemna miekkos$¢ materii przeplata
sie z groza jej kulturowych znaczen. Skérzana lalka zostata znakomicie wyeks-
ponowana. Oczom osoby zwiedzajacej dostepne byty jedynie front i tyt rzezby.
Wecishieta w szczeline miedzy sciang sali a Scianka wystawiennicza, jakby na-
pierajaca na delikatna postac¢ dziewczynki, usytuowana byta blisko wejscia na
ekspozycje, widziana z niego od tytu. Symbolicznie utrudniony dostep do pracy
potegowat wrazenie uwiezienia postaci lub jej schowania. W rzezbie Grzeszy-
kowskiej mozna byto dostrzec ciato wydrazone z podmiotowosci, zupetnie inne
od tego w dzietach Szapocznikow. Jej posladkowa lampa (Lampe-Fesses, 1970),
wykonana z barwionej zywicy poliestrowej, zdaje sie by¢ nie tyle ciatem-przed-
miotem, co obiektem, przez ktéry przeswieca i majaczy upodmiotowione ciato.
Za to wetniano-poliestrowy guz tej samej autorki (Wool - Tumeur I, 1972) jest
czyms$ w rodzaju zastygtej w bezruchu, napeczniatej i wynaturzonej postludz-
kiej materii z zachowanym w niej krazeniem ptynéw ustrojowych. O ile przez
lampe przeswieca cielesna tagodnosé, o tyle przez guz cielesna upiornosc, no-
wotwoér zwiastujacy $mieré. Jakby kolejny etap ewolucji cielesnej obiektowo-
$ci reprezentuja przedmioty Teodorczuk-Mozdzynskiej (bez tytutu oraz z serii
wiedZmy, czarownice / przedmioty i symbole mocy z lat 2019-2022), przypomina-
jace drobne organizmy zbudowane z pochodzacej od cztowieka, lecz juz do nie-
go nienalezacej, zawtaszczonej przez czynnik nie-ludzki materii - wtoséw. Na-
zwane zostaty kolejno obiektem porecznym nielatajacym, dalej - chronigcym,
porastajgcym, pochtaniajacym. Przedmioty artystki stawiajg nas przed proble-
mem posthumanistycznej po-kobiecosci, zawieszonej miedzy abiektem a sur-
realistyczng cudownoscia. Dzieta wspomnianych artystek realizujg trzy rézne
formuty cielesnosci wyrazonej w medium rzezby i obiektu: naskorek, personali-
styczny witalizm i postludzka resztke. Rozstawione na catej szerokosci sali eks-
pozycyjnej wyznaczaja tylko jedna z mozliwych do utkania horyzontalnych linii
narracyjnych, rozwinieta przeze mnie tylko dla przyktadu. Konstelacja przed-
miotéw i obrazéw, skal i znaczen, w tej czesci wystawy ztozona z prac kolejnych
artystek, m.in. Magdaleny Abakanowicz, Barbary Falender, Hanny Zutawskiej,
Hanny Nowickiej, Bogny Burskiej, Krystyny Piotrowskiej, Teresy Tyszkiewicz,
zatacza coraz szersze kregi. Dzieta przegladaty sie w sobie, takze dostownie -
dzieki odbiciom na szklanych gablotach czy gtadkich powierzchniach chronia-
cych prace na papierze przed nadmiernym naswietleniem.
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W ,Samej siebie” pokazywano fotografie, wideo, dokumentacje dziatan perfor-
matywnych - media, ktére jako pierwsze w historii sztuki rozwijane byty réwno-
legle przez kobiety i mezczyzn. Od lat szesc¢dziesigtych XX wieku, poczatkowe;j
cezury materiatu historyczno-artystycznego obecnego na wystawie, wyobraze-
nia kobiet sg nieustannie negocjowane, a obszary normatywnosci ciggle pod-
kopywane. Nie zabrakto w tej czesci takze formut alternatywnych duchowosci,
przekraczajacych ramy instytucjonalnych form religijnosci. Zaakcentowano tu-
taj prekursorskie wobec ekofeminizmu postawy Teresy Murak i Natalii LL. Wat-
ki demonicznego wymiaru ciata kobiety wybrzmiewaty z prac Agaty Stowak czy
Doroty Podlaskiej. Efektowna, przykuwajaca szczegblng uwage zwiedzajacych
fontanna Agnieszki Brzezanskiej (Zrédto, 2018) swoja atrakcyjna forma i koja-
cym szumem stanowita wizytéwke tej czesci wystawy, nawigzujac do ekologii
i kultu przyrody.

Temat praw reprodukcyjnych podjety zostat w drugiej czesci wystawy. W PRL
aborcje zalegalizowano w 1956 roku, jednak w 1993 roku weszta w zycie usta-
wa o planowaniu rodziny i ochronie ptodu ludzkiego, co stanowito regres w po-
rownaniu do poprzednich dekad oraz zmian dokonywanych w prawodawstwie
USA, Wielkiej Brytanii czy Francji. Sposrod zgromadzonych w tej czesci wysta-
wy przyktadow ikonografii opresji na uwage zastuguje rzezba Anny Baumgart
(Bombowniczka, 2004/2016) z silikonu, zywicy poliestrowej i tkaniny. Praca
jest replikg gipsowego odlewu ciata kobiety, ktéra po zajsciu w cigze zostata
porzucona przez partnera. Wizerunkowi daleko jednak od ukazywania posta-
ci w roli ofiary. Zacisnieta prawa pies¢, wyprostowana postawa, spédniczka
ostentacyjnie odstaniajgca genitalia s3 znakami sity i gotowosci do walki. Biel
silikonu i czerwien spddniczki kojarza sie z barwami narodowymi, nadajg wy-
mowie rzeZby uroczystej godnosci. Twarz ukazanej postaci zakryta jest Swinska
maska. Upodlenie przenika majestat, powaga gestu nadwatla odcztowieczenie.
Realizacja Baumgart wyrazZnie koresponduje z widziang w poprzedniej czesci
rzezba Grzeszykowskiej (umiejscowione w analogicznych miejscach dwéch réz-
nych sal, przy wejsciu). O ile cielesnos$¢ skérzanej lalki przynalezy do sfery pry-
watnosci i ulegtosci, o tyle ciato Bombowniczki jest publiczne, wyraza domina-
cje i che¢ do podjecia konfrontacji. Z kolei wymiarem meczeriskim naznaczona
jest cielesno$¢ w pracy Agaty Zbylut (Diane 35,2001/2024), zdjeciach w ztotej
oprawie, zaaranzowanych przestrzennie. Fotografie ukazuja krwistg wydzieli-
ne, powstatg w nastepstwie przyjecia tytutowego preparatu antykoncepcyj-
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nego. Czerwona struzka scieka do odptywu, rubinowe plamy rozpuszczajj sie
w wodzie w ubikacji. Fizjologiczny wyciek na zimnej powierzchni tazienkowego
urzadzenia symbolicznie odbija rany nieobecnego ciata kobiety. Ciata zranione-
go groznym farmaceutykiem. Symboliczna przemoc patriarchatu, emanujaca
z zestawienia suki z nagim, widzianym od pasa w dét mezczyzna jest tematem
innego fotograficznego tryptyku, pracy Doroty Nieznalskiej (bez tytutu, 1999),
pokazanego na wystawie razem ze skérzanym obiektem - kagaricem na fallusa.
Fotografie uktadaja sie w sekwencje kolejnych czynnosci. Na pierwszej z nich
pies wpatruje sie w oczy mezczyzny, na drugiej poddaje sie dyscyplinie (mezczy-
Zna w prawej rece trzyma gruby sznur ztoZzony w petle), na ostatnim suka od-
stania brzuch w gescie catkowitej ulegtosci. Pies uciele$nia tym samym fantazje
patriarchatu - catkowite podporzadkowanie kobiety. Wymowa zawieszonego
na $cianie kaganca zaktdca sens wybrzmiewajacy z fotografii. Skérzane akceso-
rium symbolicznie odwraca wyrazona w nich relacje dominacji-ulegtosci. Kaga-
niec przynalezy do namacalnej sfery rzeczywistosci, obraz fotograficzny petni
funkcje wyobrazonego oczekiwania. Praca Nieznalskiej roznicuje dwa porzadki
przestrzenne, sugerujac sprawczosc sfery dzielonej przez zwiedzajacych i zwie-
dzajace ze skérzanym przedmiotem.

Widok czesci SysteMy (sekcja Prawa reprodukcyjne) wystawy Chcemy catego Zycia. Feminizmy
w sztuce polskiej. Prace od lewej: Anna Baumgart, Bombowniczka, 2004/2016; Efka_s (Ewa Potocka),
Antykoncepcja, 2005. Fot. tukasz Rozmarynowski

Trzecia kondygnacja wystawy podejmuje temat nowych wspélnot feministycz-
nych, majacych stanowi¢ alternatywe dla kapitalizmu i neoliberalizmu. Zapre-
zentowano tutaj prace o charakterze spekulatywnym, propozycje dla przy-
sztodci. Wiele z nich miato wymowe ekofeministyczng i posthumanistyczna.
Sposrod nich wyrdzniaty sie realizacje Liliany Zeic - fotografia (Portret Narcyzy
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Zmichowskiej, 2020) i obiekt wiszacy (z serii Sourcebook. Ksigzka Zrédet, 2020).
Zestawienie obiektu przestrzennego ze zdjeciem maw tym przypadku inny cha-
rakter nizw pracy Nieznalskiej. Obraz fotograficzny odsyta tutaj do przesztosci,
ale w sposéb afirmatywny, posthumanistycznie przewartos$ciowujac historie
emancypacji, ktéra uosabia posta¢ autorki Poganki. Zawieszony obiekt przy-
pomina natomiast zarazem totem, jak i wizerunek wytaniajacego sie z materii
ciata. Przysztos$¢ nosi tu znamiona nie tyle technooptymistycznej futurologii, ile
regeneracji. Realizacje Zeic usytuowano w sali analogicznie do dziet Grzeszy-
kowskieji Baumgart w poprzednich przestrzeniach. Ich poréwnanie uzmystawia
réznorodnosc¢ pracy materiatu rzezbiarskiego, nasyconego réznymi rejestrami
krytycznymi. Kontrapunktem wobec propozycji Zeic jest technofilskie zesta-
wienie Justyny Gérowskiej, dziatajgcej w ramach duetu cyber_nymphs - zdjecia
(Portret hydroseksualny, 2023) i wideo w rzezbiarskiej obudowie wydrukowanej
w technologii 3D (Hydrosexual Unite!, 2024). W jej sasiedztwie pokazano pra-
ce podejmujace temat alternatywnych seksualnosci, dialogujace z obszernym
wyborem obiektéw i dokumentacji oscylujgcych wokét probleméw dziatalnosci
opiekunczej, reprodukcyjnej i afektywnej, ktére zyskaty wymiar ekspozycyjne-
go przesilenia w sekgcji ,Trybuna” na antresoli.

Staranny dobor eksponatow w kazdej z trzech sal uwidaczniat nie tyle logike
koniecznosci, zamkniety zbiér ostatecznych powiazan, ile przede wszystkim
wymienialnos¢ i tymczasowos¢ zarysowanych konstelacji. Gdzie mozna by
dostrzec braki, proponowatbym ujrzec¢ suplementarng potencjalno$é. Na wy-
stawie nie byto prac artystek znanych i waznych, takich jak Erna Rosenstein,
Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska, Maria Anto, Barbara Zbrozyna. Nie sposéb
byto znalez¢ na niej obrazéw artystek mniej znanych, lecz ostatnio (na nowo)
odkrywanych, takich jak Ludmita Popiel, Zofia Artymowska, Halina Wrzesz-
czynska. Ciekawym bytoby przesledzenie uwiktania ptci w modernistyczne
formalizmy, przeanalizowanie strategii kamuflazu, asymilacyjnej abstrakcji ko-
biet i cielesnosci abstrakcyjnej wizji. Zasygnalizowaniem tej problematyki, ge-
nerujgcym przestrzen niedopowiedzen, byto wtaczenie do ekspozycji obrazu
Adeli Szwai (Zmagania, 1995). Kolejnym pominieciem-potencja byta rezygnacja
z prezentacji polemiki sztuki feministycznej z postawami antyfeministycznymi,
wrogimi i niechetnymi przyktadami sprzeciwu wobec emancypacji. Cho¢ ze-
stawienia ,pro” i ,anty” mogtyby zaowocowac tendencyjnymi uproszczeniami,
wyzwaniem bytoby zachowanie niejednoznacznosci. Cennym bytoby rowniez
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pokazanie autokrytyki feminizmu, odzwierciedlajacego pojawiajace sie miedzy
réznymi konceptualizacjami feminizmu polaryzacje. Wystawa dostarczyta wie-
lu nieobecnosci, z perspektywy afirmatywnej jawiacych sie jako emanacje kolej-
nych uje¢ herstorycznych, ktére, mam nadzieje, bedg miaty szanse wybrzmieé
w kolejnych projektach wystawienniczych.

Wystawie towarzyszyta ksigzka z tekstami Sylwii Chutnik, Karoliny Majew-
skiej-Glide, Mariki Kuzmicz, Agnieszki Rayzacher, katarzyny lewandowskiej
oraz zapisem rozmowy Eulalii Domanowskiej z dziataczkami Seminarium Femi-
nistycznego. Celem publikacji, jak mozna przeczytac we wstepie, jest przywota-
nie réznorodnych sposobdw pisania o sztuce feministycznej oraz naswietlenie
jej historycznych kontekstow. W ksigzce znalazty sie teksty teoretyczne, histo-
ryczne, konfesyjne i performatywne. Tematem poszczegdlnych artykutéw sa hi-
storia ruchu feministycznego w Polsce, swiatowa sztuka feministyczna, polska
sztuka feministyczna okresu socjalizmu, transformacji i ostatnich lat, dorobek
badawczo-artystyczny SemFem, a takze sformutowania epistemologii femini-
stycznych, reprezentowanych przez wspomniane wyzej autorki i inne zapro-
szone badaczki, takie jak Agata Jakubowska czy Magdalena Ujma. Publikacja
przybrata forme przegladu wybranych praktyk feministycznych w polu sztu-
ki, bedac zacheta do wypracowania alternatywnych ujec i rozwinie¢ podjetej
w niej problematyki. Sposréd wszystkich rozdziatéw ksigzki najgtebiej zapadt
mi w pamiec tekst katarzyny lewandowskiej, swego rodzaju manifest wspotcze-
snego bycia-we-wspdlnocie. Z pozoru rozchaotyzowany i przegadany, po gteb-
szej lekturze odstania swojg wyjgtkowa wartosc. lewandowska opisuje wspot-
czesng sztuke feministyczng poprzez figure ,ja?artystki”, zdecentralizowanego,
myslacego, ucielesnionego i afektywnego podmiotu zbiorowego, zanurzonego
w opisywanych przezyciach i sensach, wystrzegajacego sie wykluczajacej per-
spektywy oceniajacej, a jednoczesnie radykalnego. ,Ja?artystka” czerpie site
z usytuowania i bycia czescig wspodlnoty. Jej wypowiedz-ktgcze zasysa relacyj-
nos¢ swiata, uwalniajac sie od hierarchicznosci. Z docelowa dehierarchizacjg
Swietnie koresponduje projekt graficzny ksigzki autorstwa Matgorzaty Gurow-
skiej i Zuzy Derlacz, zbudowany na motywie wtosa-nici, horyzontalnie zszy-
wajacej wyobrazong wspoélnote przysztosci w jeden zdecentralizowany twoér,
sprawcze ciato relacji.
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