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[Troskliwe] strategie kuratorskie wobec wyzwan klimatycznych na przyktadzie Muzeum
Sztuki w todzi

Abstrakt

W artykule podjeto analize strategii kuratorskich odpowiadajacych na wyzwania
klimatyczne, koncentrujac sie na dziatalnosci Muzeum Sztuki w todzi. Za punkt
odniesienia przyjeto projekt paryskiego Musée d’Orsay, reinterpretujacy dzieta sztuki

z XIX wieku w kontekscie zmian klimatycznych. Przedstawiono, w jaki sposob todzka
instytucja - czerpiac z awangardowego dziedzictwa - rozwija programy wystawiennicze,
w ktérych ekologia, odpowiedzialnosc¢ spoteczna i krytyka kapitalistycznych modeli
eksploatacji przyrody stanowig fundament refleksji kuratorskiej.

Celem artykutu byto ukazanie, jak wspodtczesne muzealnictwo redefiniuje swoja role
poprzez wdrazanie ,troskliwych” strategii. Przeprowadzono analize wybranych projektéw
iwystaw (m.in. ,Ekologie miejskie”, ,Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody”,
,Cwiczeniaw autonomii”, ,Prototypy”), ktére realizowano w duchu troski o $rodowisko,
wspolnoty lokalne oraz dziedzictwo kulturowe. Zastosowano metode analizy przypadkow,
koncentrujac sie na kuratorskich gestach, jezyku wystaw, relacyjnosci, formach
partycypacji i ekologicznej wrazliwosci.

Whioski wskazuja, ze troskliwe kuratorstwo moze stuzy¢ nie tylko ochronie zbioréw
muzealnych i ich prezentacji, lecz réwniez aktywnemu ksztattowaniu Swiadomosci
ekologicznej. Muzeum, odczytane jako przestrzen regeneracji wyobrazni i laboratorium
przysztosci, przeksztatca sie w instytucje odpowiedzialng za budowanie narracji
wspoélnotowych i Srodowiskowych. Praktyki Muzeum Sztuki w todzi przedstawiono
jako model kuratorski, w ktérym sztuka i kultura staraja sie wspottworzy¢ odpowiedz na
wyzwania klimatyczne.

Stowa kluczowe: troska kuratorska, strategie kuratorskie, muzeum, ekologia, antropocen,
Muzeum Sztuki w todzi
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[Caring] Curatorial Strategies for Climate Challenges: The Example of the Museum of Art
intédz

Abstract

This article analyzes curatorial strategies responding to climate challenges, focusing on
the activities of the Museum of Art in £odz, Poland. The Parisian Musée d’'Orsay project,
which reinterprets 19th-century artworks in the context of climate change, is used as

a point of reference. It presents how the Museum of Art in t6dZ—drawing on its avant-
garde heritage—develops exhibition programs in which ecology, social responsibility, and
a critique of capitalist models of nature exploitation form the foundation of curatorial
reflection.

The aim of this article was to demonstrate how contemporary museums are redefining
their role through the implementation of ,caring” strategies. Selected projects and
exhibitions (including ,Urban Ecologies” ,Superorganism. The Avant-Garde and

the Experience of Nature”, ,Exercises in Autonomy” and ,Prototypes”), which were
implemented in the spirit of concern for the environment, local communities, and cultural
heritage, were analyzed. A case study approach was employed, focusing on curatorial
gestures, exhibition language, relationality, forms of participation, and ecological
sensitivity.

The conclusions indicate that careful curation can serve not only the protection of
museum collections and their presentation, but also the active shaping of ecological
awareness. The museum, understood as a space for regenerating imagination and
alaboratory for the future, is transforming into an institution responsible for building
community and environmental narratives. The practices of the Museum of Art in £6dzZ are
presented as a curatorial model in which art and culture co-create a response to climate
challenges.

Keywords: curatorial care, curatorial strategies, museum, ecology, anthropocene,
Museum of Art in £odz



[Troskliwe] strategie
kuratorskie wobec wyzwan

klimatycznych na przyktadzie
Muzeum Sztuki w todzi

Wanda Janakiewicz

W latach 1848-1914 caty $wiat doswiadczyt gtebokich wstrzaséw nieroze-
rwalnie zwigzanych z rewolucjg przemystowa. Zmiany te wprowadzity ludzkos$¢
w antropocen, nowa ere geologiczng, zdefiniowanga przez decydujacy wptyw
dziatalnosci cztowieka na planete. Poczawszy od potowy XIX wieku ludzkos¢
spala coraz wiecej paliw kopalnych, najpierw wegla, nastepnie ropy naftowe;j
i gazu, co spowodowato drastyczny wzrost emisji gazéw cieplarnianych. Wiado-
mo, ze ocieplenie, prowadzace do topnienia lodowcéw i wzrostu poziomu morz,
ma nieodwracalne konsekwencje.

Artystkiiartyscitworzacy naprzetomie XIXiXXwieku nie moglibyétegowszyst-
kiego swiadomi. Niemniej jednak same ich prace maja wiele do powiedzenia na
temat kryzysu ekologicznego i klimatycznego, stanowigc wizualne wsparcie dla
naukowego przekazu. To dlatego w 2025 roku Musée d'Orsay w Paryzu - jedna
znajwazniejszych galerii sztukina swiecie - zorganizowato projekt ,100 ceuvres
qui racontent le climat. Présentation de I'opération nationale”. W ramach tej ini-
cjatywy muzeum zaprezentowato 100 dziet ze swojej kolekgji, ktore symbolicz-
nie pokazujg zmiany klimatyczne i ich wptyw na srodowisko od potowy XIX wie-
ku. Sposrdd nich 49 zostato pokazanych w 31 instytucjach rozlokowanych w 12
regionach Francji. Kuratorzy tego projektu oparli sie na silnym przekonaniu, ze
muzea odgrywaja kluczowa role w przyblizaniu spoteczenstwu najwazniejszych
problemow wspotczesnosci. Zwrocili uwage, ze w epoce industrializacji artysci
rejestrowali pierwsze symptomy antropogenicznych przeksztatcen przyrody,
jednoczes$nie opowiadajac o poczatkach wyzwan klimatycznych, przed kto-
rymi stoimy dzisiaj. Te dzieta nie tylko reprezentujg Swiat, ale tez kwestionuja
go i kwestionuja ,nas” wraz z nim. Swiadectwo wstrzaséw zapoczatkowanych
w XIX wieku, zestawione z dzisiejszymi badaniami naukowymi, nadato im nowg
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aktualnos¢, czynigc z muzeum przestrzen diagnozy oraz dziatania wobec kryzy-
su klimatycznego. Musée d’Orsay zaproponowato wiec narracje, w ktérej dzieta
sztuki stajg sie narzedziem nie tylko reprezentacji, ale i krytycznej refleksji nad
relacjami cztowieka z natura. Oczywiscie nalezy uwazaé, aby nie przypisac ar-
tystom intencji, ktorych nie mogli miec, ale jak zauwazyta kuratorka projektu -
Servane Dargnies-de Vitry - wiele wspétczesnych probleméw ma swoje korze-
nie w okresie, ktérego dotyczg miedzy innymi kolekcje Musée d'Orsay, i warto
analizowac te dzieta wtasnie w tym kontekscie.

Muzeum Sztuki w todzi, cho¢ funkcjonuje w odmiennym kontekscie historycz-
nym i geograficznym, od lat realizuje podobng strategie, osadzong w awangar-
dowym dziedzictwie. Zatozone w 1930 roku, drugie najstarsze muzeum sztuki
nowoczesnej na $wiecie od poczatku odwaznie budowato swéj program w opar-
ciu o zasady eksperymentu, odpowiedzialnosci i troski o ksztattowanie przy-
sztosci poprzez sztuke. £6dzka kolekcja - oparta na darach artystéw awangardy
z kregu ,a.r” i konsekwentnie rozwijana w duchu otwartosci na wspétczesnosé
- stanowi wyjatkowy przypadek w skali swiatowej. Dar artystéw z grupy ,a.r’,
ktérzy widzieli w muzeum nie tylko magazyn dziet, lecz przede wszystkim labo-
ratorium przysztosci, wyznaczyt kurs rozwoju tejze instytucji?. To historyczne
zakorzenienie nadaje dzis todzkiemu muzeum wyjatkowa pozycje: jego kolekcja
dokumentuje procesy artystyczne, a zarazem otwiera przestrzen do refleksji
nad wyzwaniami wspdtczesnosci.

Podczas gdy Musée d’Orsay oparto swoj projekt na reinterpretacji istnieja-
cych dziet w Swietle problematyki klimatycznej, Muzeum Sztuki w todzi od lat
ksztattuje wtasny program wystawienniczy, w ktérym ekologia, troska o sro-
dowisko i krytyka kapitalistycznych modeli eksploatacji natury zajmujg wazne
miejsce. Wystawy Muzeum Sztuki w todzi wpisuja sie w szerszy, doswiadcza-
ny przez muzealnictwo zwrot ekologiczny, ktéry dotyczy zaréwno programoéw
wystawienniczych, jak i organizacji samych instytucji. Muzea staja sie miejscem,
w ktérym sztuka reaguje na kryzys klimatyczny, ponadto tez redefiniujg swoje

1 100 ceuvres qui racontent le climat. Entretien avec Servane Dargnies-de Vitry, conservatrice
Peinture et commissaire du projet, https://www.musee-orsay.fr/fr/magazine/2025-01-17/100-ceuvres-
qui-racontent-le-climat-entretien-avec-servane-dargnies-de-vitry-conservatrice-peinture-et-
commissaire-du-projet (15.08.2025).

2 Muzeum Sztuki w todzi. Monografia, tom 1, red. Aleksandra Jach, Katarzyna Stoboda, Joanna
Sokotowska, Magdalena Ziotkowska (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2015), 8-10.
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zadania jako instytucje ,troszczace sie o planete”. ,Zwrot ekologiczny” w sztuce
to nie tylko zainteresowanie przyroda, lecz przede wszystkim przesuniecie ku
relacyjnosci, wspoétzaleznosci i odpowiedzialnosci wobec srodowiska i innych
gatunkéw. Muzea awangardowe, takie jak Muzeum Sztuki w todzi, staja sie la-
boratoriamitego przejscia - miejscami, gdzie troska kuratorska nabiera nowego
wymiaru. Walka o klimat ma bowiem charakter nie tylko polityczny i technolo-
giczny, lecz réwniez kulturowy. To wtasnie sztuka, literatura czy kino sg w stanie
tworzy¢ narracje zdolne wywotaé emocje, a tym samym zmienia¢ swiadomosé
i ksztattowac nowe formy wspadlnoty.

Muzeum Sztuki w todzi, podobnie jak Musée d’Orsay, poszukuje dzi$ jezyka,
ktéry pozwalatby powigzac dziedzictwo artystyczne z aktualnymi wyzwaniami
klimatycznymi. W tym sensie kolekcja tédzka moze byc¢ czytana nie tylko jako
zapis awangardowych utopii, ale takze jako Zrédto inspiracji dla refleksji nad
ekologia i wyobraznia przysztosci.

Obecnos¢ w tytule artykutu stowa ,troskliwe” w nawiasie jest gestem zaréwno se-
mantycznym, jak i krytycznym. Etymologia terminu ,kurator” (od tac. curator, czyli
ten, kto sie troszczy, opiekuje, zarzadza) wywodzi sie od czasownika curare - ,dbac”,
Jpielegnowac”. W tym sensie kuratorstwo od poczatku zawierato w sobie wymiar
troski®. Jednak praktyka instytucjonalna przesuneta akcenty w strone administro-
wania kolekgcja, autorytarnego nadawania znaczenh i zarzadzania dziedzictwem
symbolicznym. W rezultacie pierwotny wymiar troskliwosci ulegt marginalizacji.
W jaki sposéb mozna dzi$ przywrécic kuratorstwu jego pierwotny wymiar — rozu-
miany nie tylko jako opieka nad dzietem sztuki, lecz takze troska o ludzi, Srodowisko
i wspolnoty w dobie kryzysu klimatycznego? Uzyty nawias w zapisie ,troskliwe”
mozna wiec odczytywac jako znak odzyskiwania zapomnianego sensu - przy-
pomnienie, ze kuratorstwo zaktada odpowiedzialnos¢ wobec wspdlnot ludzkich
i pozaludzkich. W dobie kryzysu klimatycznego ta etymologiczna warstwa nabie-
ra nowego znaczenia. Troskliwos$¢ staje sie bowiem kategoriag polityczng i etyczng,
a kuratorstwo - praktyka, ktéra moze taczy¢ sztuke z dziataniami na rzecz srodo-
wiska, zrownowazonego rozwoju i relacji miedzygatunkowych. Troskliwos¢ nie
jest dodatkiem do kuratorstwa, lecz raczej jego immanentng cechg, ktérg nalezy
ponownie wydoby¢, wzmocnic i uczynic centralnym elementem praktyki.

3 Paulina Gwozdziewicz-Matan, Wystawa muzealna a prawo autorskie,” Muzealnictwo, nr 60
(2019): 231.
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Muzeum Sztuki w todzi, dzieki swojej awangardowe;j tradycji i szczegdlnej po-
zycji na miedzynarodowym polu sztuki, wielokrotnie podejmowato sie kurato-
rowania wystaw i projektéw przez pryzmat troski. Instytucja przywraca wiec
pierwotne znaczenie curare, poszerzajac je o wspodtczesne konteksty ekologicz-
ne. Tym samym praktyki tej instytucji mozna rozumiec¢ jako symboliczne odzy-
skiwanie korzeni kuratorstwa w epoce antropocenu, w ktérej troska o sztuke
musi wspétistniec z troska o Swiat.

Praktyki kuratorskie, ktore rozwinety sie w Muzeum Sztuki w todzi w drugiej
dekadzie nowego stulecia, mozna okresli¢ jako troskliwe strategie, obejmujace
zarowno opieke nad dzietami sztuki, jak i odpowiedzialno$¢ wobec spoteczno-
Sci oraz srodowiska naturalnego. Przyktadem takich dziatan sa kuratorskie wy-
stawy czasowe, towarzyszace im wydarzenia, jak i projekty badawcze. Starania
podejmowane przez kuratoréw obejmujg zatem wielopoziomowa refleksje: od
opieki nad kolekcja i jej prezentacje, po wspieranie publicznosci w krytycznym
namysle nad rzeczywistoscia. Zestawienie, ktére przedstawiam ponizej, stuzy
nie tylko rekonstrukcji programu wystawienniczego Muzeum Sztuki w todzi
zostatnich kilkunastu lat, ale tez ma na celu zbadanie, jak praktyki wystawienni-
cze tej instytucji wpisuja sie w globalny zwrot ekologiczny i rozwijajg kategorie
troski jako fundamentu dla muzealnego dziatania.

~Ekologie miejskie” (2011-2013)

»Ekologie miejskie”, zainicjowane w 2011 roku przez kuratorki Aleksandre Jach
i Katarzyne Stobode, to projekt, ktéry badat i komentowat relacje cztowieka
z przyrodg w $rodowisku zurbanizowanym. Inspirowany koncepcja ,trzech
ekologii” Féliksa Guattariego - sSrodowiskowej, spotecznej i mentalnej - pro-
gram ten taczyt dziatania artystyczne, spoteczne i edukacyjne, kierujagc uwage
na ekologie miasta rozumiang jako wspélne dobro mieszkancéw, ludzi i nie-lu-
dzi*. W przeciwienstwie do tradycyjnych praktyk wystawienniczych, ,Ekolo-
gie miejskie” przenosity dziatania artystyczne poza mury instytucji, angazujac
przestrzen miejskg — szczegdlnie zaniedbane rejony Starego Polesia, Ksiezego
Mtyna i Srédmiescia. Dzieki wspotpracy z lokalnymi organizacjami i inicjatywa-
mi (miedzy innymi BudCud, Playbio, £6dZ w Ruchu, Miej Miejsce czy Fundacja

4 Feélix Guattari, The Three Ecologies, ttum. lan Pindar i Paul Sutton (London: Continuum,
2000), 27-34.
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Transformacja), projekt przyjat charakter partycypacyjny i oddolny. Powsta-
waty przestrzenie zielone, miejsca spotkan, ekologiczne komposty i instalacje,
ktore stuzyty zaréwno mieszkancom, jak i miejskim ekosystemom?®. Do najcie-
kawszych dziatarh w ramach projektu nalezaty miedzy innymi warsztaty ,Zyjaca
maszyna”, prowadzone przez tukasza Nowackiego, podczas ktérych uczestnicy
uczyli sie, jak projektowad i konstruowac systemy oczyszczania wody oparte na
naturalnych procesach biologicznyché. Osobne doswiadczenie zapewnit perfor-
mans Katarzyny Krakowiak ,Krajobraz jak z idylli”, ktory interpretowat antycz-
ne pojecie locus amoenus (tac. przyjemne miejsce) w kontekscie zurbanizowa-
nej i zdegradowanej przestrzeni miasta postindustrialnego. Artystka poprzez
dzwiek, ruch i interwencje w przestrzeni wskazywata, ze nawet w miejscach
Z pozoru nieprzyjaznych moze ujawnic sie potencjat dla ekologicznej przemiany
isymbolicznego odrodzenia’. Z kolei dziatania spoteczno-przyrodnicze, takie jak
wspblne akcje sadzenia roslin czy tworzenia sasiedzkich ogrodéw i mikroprze-
strzeni sprzyjajacych integracji, miaty charakter partycypacyjny. Wtaczajac
lokalne spotecznosci, budowaty poczucie sprawczosci i odpowiedzialnosci za
najblizsze otoczenie, a jednoczes$nie wptywaty na poprawe miejskiego mikrokli-
matu i bioréznorodnosci®.

Dopetnieniem projektu byta miedzynarodowa konferencja w pazdzierniku
2012 roku? oraz antologia Ekologie, w ktorej zebrano teksty poruszajace za-
gadnienia antropocenu, krytyki antropocentryzmu, dziatahh antyhierarchicz-
nych w sztuce oraz produkcji kulturowej w dobie kryzyséw ekologicznych,
wybitnych przedstawicielek i przedstawicieli nauki oraz nowych nurtéw hu-
manistyki: Neil Smith (Produkcja natury), Isabelle Stengers (Propozycja kosmo-
polityczna), Erik Swyngedouw, Nikolas C. Heynen (Miejska ekologia polityczna,
sprawiedliwos¢ i polityka skali), Bruno Latour (Czekajgc na Gaje. Komponowanie

5 Ekologie miejskie, https://msl.org.pl/ekologie-miejskie (15.08.2025).

6 Ekologie miejskie: Zyjgca maszyna. Projektowanie ekologiczne, https://msl.org.pl/ekologie-
miejskie-zyjaca-maszyna-projektowanie-ekologiczne (15.08.2025).

7 Ekologie miejskie: Katarzyna Krakowiak. Krajobraz z wodospadem lub miejsce przyjemne, https:/
msl.org.pl/ekologie-miejskie-katarzyna-krakowiak-krajobraz-z-wodospadem-lub-miejsce-przyjemne
(15.08.2025).

8 Ekologie miejskie, https://msl.org.pl/ekologie-miejskie (15.08.2025).

9 Konferencja podsumowujgca program Ekologie miejskie, https://msl.org.pl/konferencja-
podsumowujaca-program-ekologii-miejskich (15.08.2025).
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wspélnego $wiata przez sztuke i polityke), Jill Bennett (Zycie w antropocenie),
Critical Art Ensemble (Produkcja transgeniczna i opor kulturowy: plan w siedmiu
punktach), Wietske Maas, Matteo Pasquinelli (Manifest miejskiego kanibalizmu.
Deklaracja Berlinska), a takze wywiad z Donng Haraway (Co mozemy zrobic, je-
Zeli nigdy nie bylismy ludzmi?)*°.

Program ,Ekologii miejskich” wpisuje sie w szerszy nurt ekokrytyki w sztuce
wspotczesnej oraz praktyk z zakresu sztuki zaangazowanej spotecznie (socially
engaged art). ,Ekologie miejskie” mozna odczytywac jako przyktad troskliwego
kuratorstwa, ktére opiera sie na opiece i wspétodpowiedzialnosci: nie tylko za
dzieta sztuki, lecz takze za ludzi, przestrzen miejska i Srodowisko naturalne.
Projekt pokazat, jak muzeum moze dziata¢ jako katalizator zmiany spoteczne;j,
a sztuka - jako narzedzie refleks;ji i praktycznej transformacji, umozliwiajac
nowe sposoby mysleniai dziatania. £6dzkie muzeum, z tradycja siegajacg awan-
gardy XX wieku, ponownie stato sie przestrzenig eksperymentu, tym razem
w obszarze ekologii i miejskich wspdlnot.

~Wyzwolone sity. Angelika Markul i wspétczesny demonizm” (ms*, 6 wrze-
$nia-10 pazdziernika 2013)

Wystawa ,Wyzwolone sity. Angelika Markul i wspdtczesny demonizm” prezen-
towata prace Angeliki Markul, artystki dziatajacej miedzy Polska a Francja. Jej
twoérczosé koncentruje sie na oddziatywaniu nieokietznanych sit natury oraz
konsekwencjach dziatalnosci cztowieka. Wystawa byta kuratorowana przez Ja-
rostawa Lubiaka, ktéry w tekscie kuratorskim wprowadzit refleksje nad katego-
rig ,demonicznosci” jako formy ujawniajacej napiecia miedzy tym, co naturalne
i sztuczne, ludzkie i nieludzkie!. Ekspozycja badata zjawiska, ktére mozna okre-
§li¢ jako ,wyzwolone sity” - zaréwno naturalne (katastrofy, procesy geologicz-
ne, erupcje), jak i bedace efektem ludzkiej ingerencji (skazenie radioaktywne,
urbanizacja, eksploatacja przyrody). Demonizm w ujeciu Markul nie byt rozu-
miany w kategoriach moralnych, lecz jako doswiadczenie estetyczne, wynikaja-
ce z kontaktu cztowieka z tym, co wymyka sie kontroli*2.

10 Ekologie. Reader, red. Aleksandra Jach, Piotr Justowiak, Agnieszka Kowalczyk (£6dz: Mu-
zeum Sztuki w todzi, 2012), 5-9.

11 Jarostaw Lubiak, ,Demonologia Angeliki Markul,” w: Wyzwolone sity. Angelika Markul i wspot-
czesny demonizm, red. Jarostaw Lubiak (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2013), 47-53.

12 Lubiak, ,Demonologia...” 47-53.
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Wsrdd prac zaprezentowanych na wystawie znalazta sie instalacja Bambi
w Czarnobylu (2013), powstata po wizycie artystki w strefie zamknietej elek-
trowni jadrowej. Artystka zestawita figure popkulturowa - niewinne zwierze
z bajki Disneya - z pejzazem skazenia radioaktywnego, tworzac mocny obraz
kontrastu pomiedzy zyciem a destrukcja. Inne realizacje pokazane na wysta-
wie - Gardziel diabta (2013), Witamy w Fukushimie (2013) czy Ziemia opuszcze-
nia (2013) - réwniez dotyczyty eksploracji natury w stanie kryzysu czy miejsc
naznaczonych katastrofa. Wspdélnym mianownikiem tych realizacji byto pytanie
o granice ludzkiej wiedzy, zdolnos¢ kontroli natury i nieuchronnos¢ jej sit's.

Kuratorska koncepcjawystawy, taczaca filmy, obiektyiinstalacje, budowata nar-
racje o doswiadczeniu niepokoju i fascynacji. Widzowie mieli by¢ konfrontowani
ze zjawiskami, ktére réwnoczesnie przyciagaja i budza lek - energia, ktérej nie
dasie okietznad, a ktéra jednoczesnie tworzy krajobraz naszego wspétczesnego
Swiata. W tym sensie, jak zauwazyt Jarostaw Lubiak, wystawa sama ,wyzwalata”
napiecia, ktére starata sie pokazaé. Markul nie uzywa strategii naprawczych ani
aktywistycznych. Artystka, pracujac z doswiadczeniem katastrof ekologicznych
i technologicznych, wpisuje swoje dziatania w nurt praktyk artystycznych, ktére
nie tyle ilustrujg problemy srodowiskowe, ile tworza przestrzenie doswiadcza-
nia z wyzwaniami klimatycznymi®4.

Opieka kuratora wystawy nie ograniczyta sie do dziet i artystéw, ale rozszerzy-
ta sie na kwestie zwigzane z kondycjg Ziemi. Muzeum Sztuki w todzi, poprzez
wybér takiej tematyki i formuty, staje sie miejscem refleksji nad tym, jak sztu-
ka moze wspierac procesy budowania Swiadomosci ekologicznej, nie przez dy-
daktyke, lecz poprzez estetyczne doswiadczenie graniczne, ktére pozwala na
uruchomienie u widzéw emocji. Wystawa ,Wyzwolone sity. Angelika Markul
i wspotczesny demonizm” pokazata, ze sztuka nie musi odpowiadac na wyzwa-
nia ekologiczne wprost czy aktywistycznie - réwnie istotne sg praktyki, ktére
poprzez estetyczne doswiadczenie konfrontuja nas z tym, co niewyobrazalne,
azarazem realne.

13 Lubiak, ,Demonologia...” 47-53.
14 Lubiak, ,Demonologia...” 47-53.
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,Cwiczenia w autonomii. Tamas Kaszas we wspétpracy z Aniké Loran” (ms?, 3
czerwca-25 wrzesénia 2016)

Wystawa ,Cwiczenia w autonomii” prezentowata twérczoé¢ Tamasa Kaszasa,
wegierskiego artysty tworzacego na pograniczu sztuki, aktywizmu i nauki oby-
watelskiej, we wspdtpracy z Anikd Lorant. Projekt stanowit refleksje nad alter-
natywnymi formami zycia i przetrwania w dobie wielowymiarowego kryzysu:
ekologicznego, ekonomicznego i kulturowego!>. W centrum zainteresowania
artysty znalazta sie autonomia - rozumiana zaréwno jako zdolno$¢ do samowy-
starczalnego funkcjonowania, jak i jako postawa krytyczna wobec dominujacych
struktur wtadzy i logiki rynku. W ,Cwiczeniach w autonomii” ekologia pokazana
zostata jako praktyka codzienna, a nie abstrakcyjna idea. Kaszas proponowat
model ,zycia niskoenergetycznego”, oparty na lokalnych zasobach, obiegu za-
mknietym i redukcji zuzycia®é. Instalacje zbudowane byty z odzyskanych mate-
riatéw, takich jak drewno odpadowe, tkaniny, elementy starych urzadzen. Ar-
tysta wykorzystat réwniez proste technologie solarne, systemy grawitacyjne,
filtry wodne - tworzac autonomiczne mikrosrodowiska, ktére moga dziatac bez
dostepu do sieci czy rynku.

Ekologiczny wymiar pracy Kaszasa byt nie tylko formalny, ale i etyczny - jego
praktyka wpisywata sie w nurt sztuki antykonsumpcyjnej, postulujacej ograni-
czenie eksploatacji zasobow i odejscie od dominujacej logiki wzrostu. Wystawa
stata sie wiec laboratorium mozliwego zycia - nie jako utopii, lecz jako konse-
kwencji radykalnego myslenia o relacjach miedzy cztowiekiem, technologia
i Srodowiskiem. Prace pokazane na wystawie odnosity sie takze do idei ,po-
sthumanistycznej ekologii”, w ktérej cztowiek nie jest juz centrum, lecz jednym
z wielu aktoréw w ztozonym systemie wspotzaleznosci. Instalacje i rysunki arty-
sty ilustrowaty relacje miedzygatunkowe, wspétdzielenie przestrzeni z natura,
atakze eksperymenty z biotechnologia?’.

15 Cwiczenia w autonomii — Tamds Kaszds we wspotpracy z Aniké Lordnt, https://msl.org.
pl/cwiczenia-w-autonomii-tamas-kaszas-we-wspolpracy-z-aniko-lorant-ex-artists-collective
(15.08.2025).

16 Joanna Sokotowska, \Wszyscy jestesmy z Pangei!,” w: Cwiczenia w autonomii - Tamds Kaszds
we wspotpracy z Aniké Lordnt / ex-artists’ collective (£6dz, Muzeum Sztukiw todzi, 2016), 7-12.

17 Maja Fowkes, Ruben Fowkes, ,,Ekspery}menty w kreatywnoscia ,nieoswojona”: Antropolo-
gia jako narzedzie w praktyce Tamas Kaszasa,” w: Cwiczenia w autonomii - Tamds Kaszds we wspotpracy
7 Aniké Lordnt / ex-artists’ collective (£6dZ, Muzeum Sztuki w todzi, 2016), 115-130.
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Wystawa ,Cwiczenia w autonomii” zadata pytanie o to, jak zy¢ razem po kata-
strofie - nie poprzez lek, lecz poprzez wspétdziatanie, projektowanie i odbudo-
wywanie. Dziatata jak laboratorium odpowiedzialnosci - artystycznej, ekolo-
gicznej, spotecznej - wpisujac sie w model muzeum jako aktywnego uczestnika
transformacji kulturowej i ekologicznej. Troskliwe kuratorstwo Joanny Soko-
towskiej miato w sobie rys eksperymentu etycznego, poprzez opieke nad ideg
wspolnoty, a nie ,tylko” strukturg wystawy.

LSuperorganizm. Awangarda i do$wiadczenie przyrody” (ms? 10 lutego-21
maja 2017)

Wystawa ,Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody” stanowita je-
den z najwazniejszych projektéw Muzeum Sztuki w todzi ostatnich lat, ukazujac
historyczng awangarde w perspektywie wspotczesnego zwrotu ekologiczne-
g0, Jej tytut odwotywat sie do obecnego w biologii pojecia ,superorganizmu’,
ktore opisuje organizmy kolektywne (np. kolonie owadoéw) funkcjonujace jako
jeden byt. Kuratorska propozycja Aleksandry Jach i Pauliny Kurc-Maj interpre-
towata to pojecie szerzej, sugerujac, ze rowniez sztuka awangardowa moze by¢
rozumiana jako zywy system - taczacy jednostki, idee i praktyki w organizm re-
agujacy na zmiany spoteczne i przyrodnicze®’.

Kluczowa troskliwa strategig byta forma ekspozycji - zaprojektowana tak, aby
sprzyja¢ kontemplacji, spowolnieniu rytmu odbioru, a takze aktywnej relacji
z widzem. Wybor dziet i sposéb narracji wystawy nie miaty jedynie edukowad,
ale tez zaprasza¢ do uwaznego i empatycznego wspdétodczuwania z nie-ludz-
kimi bytami. Narracja wystawy zostata utozona w szesciu czes$ciach tematycz-
nych: ,Krajobraz postnaturalny”, ,Biofilia”, ,Wcielone widzenie”, ,Czwarty wy-
miar”, ,Mikrokosmos i Makrokosmos”, ,Ewolucja”. Struktura ta nie byta jedynie
porzadkiem ekspozycji, ale stanowita mape odmiennych sposobéw myslenia
o relacji cztowieka i natury. Poszczegdlne sekcje odstaniaty rozmaite watki: od
krytyki industrializacji i jej wptywu na krajobraz (,Krajobraz postnaturalny”),
przez fascynacje zyciem organicznym (,Biofilia”), az po kosmologiczne i ewolu-
cyjne refleksje (,Mikro- i Makrokosmos”, ,Ewolucja”). Tak zaprojektowana nar-

18 Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody, https:/msl.org.pl/superorganizm-
awangarda-i-doswiadczenie-przyrody (15.08.2025).

19 Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody, katalog wystawy (£6dz: Muzeum Sztuki
wtodzi, 2017), 13-14.
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racja byta forma kuratorskiej ,ekologii wiedzy”, integrujacej rézne skale, per-
spektywy i dyskursy?°.

Na wystawie zgromadzono prace tak réznorodnych artystéw jak: Ansel Adams,
Eileen Agar, Jean (Hans) Arp, Aleksander Archipenko, Janusz Maria Brzeski,
Alexander Calder, Le Corbusier, Robert Delaunay, Boris Ender, Max Ernst, Naum
Gabo, Karol Hiller, Wasily Kandynski, Gyorgy Kepes, Paul Klee, Iwan Klun, Ka-
tarzyna Kobro, Len Lye, Michait tarionow, Kazimierz Malewicz, Franz Marc,
Michait Matiuszyn, Piet Mondrian, Edvard Munch, Lubow Popowa, Man Ray,
Laszl6 Moholy-Nagy, Aleksander Rodczenko, Kurt Schwitters, Anton Stankow-
ski, Alfred Stieglitz, Wtadystaw Strzeminski czy Wactaw Szpakowski?!. Waz-
nym elementem byty takze materiaty filmowe i archiwalne, ktére pozwalaty na
szersze kontekstualizowanie sztuki awangardowej, jak przyktadowo animacja
Tusalava (1929) Lena Lye'a, ktéry przedstawiat Zzycie jako nieustanny proces
ewolucyjny?2. Z kolei rzezby Katarzyny Kobro mozna byto odczytywaé w duchu
ekologii przestrzeni - jako praktyki badajace relacje miedzy jednostka, otocze-
niem i materig?®. Obecnos¢ prac Francisa Galtona przypominata zas o ciemnych
stronach modernistycznych fascynacji nauka, ktére prowadzity miedzy innymi
do legitymizacji eugeniki?*. Zestawienie dziet artystéw XX wieku stworzyto dia-
log miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, wskazujac na ciggtosc refleksji nad
miejscem cztowieka w przyrodzie.

»Superorganizm” stanowit wiec prébe przetamania utrwalonego stereotypu
awangardy jako zorientowanej wytacznie na technike i industrializacje. Wysta-
wa ukazywata, ze artysci awangardowi, obok projektow spotecznych i formal-
nych, podejmowali takze refleksje nad natura, biologia, kosmosem i ewolucja.
Z dzisiejszej perspektywy mozna odczytywad te dziatania jako protoekologicz-
ne. Tym samym projekt wpisat sie w szeroka debate o ,zwrocie ekologicznym”,
a takze w miedzynarodowe praktyki muzealne poszukujace nowych jezykéw

20 Superorganizm..., 12-15.

21 Superorganizm. Awangarda | doswiadczenie przyrody, https://msl.org.pl/superorganizm-

awangarda-i-doswiadczenie-przyrody (15.08.2025).
22 Superorganizm..., 123.
23 Superorganizm..., 214-215.

24 Superorganizm..., 128.
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do opisywania relacji miedzy kulturg a natura. Recepcja wystawy wskazywa-
ta, ze Muzeum Sztuki w todzi stworzyto narracje o awangardzie nie tylko jako
o projekcie artystycznym i spotecznym, lecz takze jako o laboratorium myslenia
o srodowisku. Jak zauwazano w recenzjach, ,Superorganizm” nie tyle rekon-
struowat historie, ile tworzyt nowy sposdb jej interpretacji - przesuwajac punkt
ciezkosci z opowiesci o emancypacji sztuki ku opowiesci o wspoétzaleznosciach
miedzy sztuka, naturg i nauka?®. Dzieki temu muzeum potwierdzito swojg role
instytucji, ktéra potrafi odwaznie taczy¢ dziedzictwo awangardy z refleksjg nad
wspotczesnymi wyzwaniami klimatycznymi.

Whisujac sie w nurt ekokrytyki kuratorskiej, ,Superorganizm” stanowit prébe
budowania miejsca, w ktérym muzeum nie stuzy wytacznie ekspozycji obiek-
tow, ale staje sie przestrzenia troski - zaréwno o przesztosé (poprzez przywota-
nie dziedzictwa awangardy), jak i przysztos¢ (poprzez aktualizacje refleksji nad
ekologicznymi relacjami).

,Jimmie Durham. Boze dzieci, poematy” (ms? 2 marca-3 maja 2018)

Woystawa ,Jimmie Durham: Boze dzieci, poematy”, przygotowana we wspotpra-
cy z Migros Museum fiir Gegenwartskunst w Zurychu, stanowita refleksyjng
interwencje artystyczng na przecieciu zagadnien dotykajacych ekologii, po-
sthumanizmu i dekolonialnej krytyki reprezentacji. Kuratorowana przez Heike
Munder i Marie Morzuch, wprowadzita widza w poetyke mistycznych form
i anatomii, jednoczesnie bedac radykalng krytyka antropocentryzmu i refleksjg
nad kondycja przyrody w epoce antropocenu?.

Artysta, poeta i aktywista - znany z politycznego zaangazowania i krytyki mo-
dernistycznych dyskurséw - zaprezentowat cykl czternastu rzezb wykonanych
z czaszek zwierzat, takich jak bizon, dog niemiecki, niedzwiedz, zubr czy wilk.
Zwierzeta te, czesto zagrozone wyginieciem, zostaty przedstawione nie w spo-
sob realistyczny, lecz jako duchowe figury wyposazone w nowe, hybrydyczne
ciata?’. Durham, opierajac sie na starej greckiej idei okreslajacej zwierzeta mia-

25 Joanna Kobytt, ,Superorganizm: awangarda i doswiadczenie przyrody,” Magazyn Szum: sztu-
ka polska w rozszerzonym polu, nr 2 (2017): 127-129.

26 Jimmie Durham. Boze dzieci, poematy, https://msl.org.pl/jimmie-durham-boze-dzieci-
poematy (15.08.2025).

27 Jimmie Durham. God's children, god’s poems / BozZe dzieci, poematy, druk ulotny (6dz: Muzeum
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nem ,bozych dzieci” lub ,bozych poematow”, stworzyt metaforyczng narracje
o miedzygatunkowej wspdlnocie i animistycznym wspétistnieniu. Czaszki zo-
staty przeksztatcone poprzez materiaty przemystowe (metal, szkto, lakier sa-
mochodowy), co nie tylko nadawato im nowe tozsamosci, ale takze podwazato
klasyczne dychotomie: natura-kultura, zycie-$mieré, podmiot-przedmiot?2,
W swoim eseju do katalogu Durham pisat, Zze nie chodzito mu o przedstawianie
zwierzat, ale o prébe duchowego i materialnego ich ,,przywroécenia do naszego
$wiata”. Odrzucat przy tym idee cztowieka jako miary wszelkiej inteligencji i do-
minacji, wskazujac na odpowiedzialno$¢, jakg ponosimy jako gatunek w epoce
antropocenu. Prace te powstaty ,dla nas - dla mnie i dla kazdego, kto mégtby
je zobaczy¢” - jak zaznaczat artysta - ale znaczenia, ktdre niosty, pozostawaty
niejednoznaczne i otwarte na reinterpretacje®.

Wystawa w Muzeum Sztuki w £odzi byta nie tylko prezentacja dziet sztuki, ale
takze proba stworzenia przestrzeni duchowego kontaktu ze zwierzetami i re-
fleksji nad konsekwencjami antropocentrycznego modelu swiata. Durham wy-
konat subtelny, lecz gteboko polityczny gest troski, w ktérym akt tworczy nie
byt aktem dominacji, a uwaznego towarzyszenia - rytuatem estetycznym, ktéry
ozywiat przesztos¢ w kontekscie terazniejszych i przysztych relacji miedzyga-
tunkowych.

»Zjednoczona Pangea” (ms?, 22 marca-9 czerwca 2019)

Wystawa ,Zjednoczona Pangea”, kuratorowana przez Joanne Sokotowska, od-
wotywata sie do geologicznej figury dawnego superkontynentu jako metafory
potencjalnej wspdlnoty Ziemi. Koncepcja Pangei - ,Wszechziemi”, ktéra istniata
ok. 250 min lat temu, zostata tu potraktowana jako punkt wyjscia do refleksji nad
wspotczesnymi podziatami politycznymi, gospodarczymi i gatunkowymi, a takze
nad mozliwosciami ich przezwyciezenia poprzez wyobraznie ekologiczna®.

Woystawa zgromadzita prace artystek i artystéw, ktérzy stawiali pytania o wa-
runki nowej solidarnosci: od ekologicznych interwencji (Agnes Denes), przez

Sztukiw todzi, 2018), 7.

28 Jimmie Durham. God'’s..., 8.
29 Jimmie Durham. God’s..., 3-5.
30 Joanna Sokotowska, Wstep,” w: Zjednoczona Pangea, druk ulotny (£6dz: Muzeum Sztuki

w todzi, 2019), 2.
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feministyczne i wspdlnotowe praktyki troski (Alicja Rogalska, Teresa Murak),
az po spekulatywne scenariusze postkapitalistyczne i permakulturowe (Tamas
Kaszas, Diana Lelonek). Zebrane dzieta®! wskazywaty na konieczno$c¢ przekro-
czenia tradycyjnych kategorii uzytecznosci, granic panstwowych i hierarchii ga-
tunkowych, ktére zbyt dtugo regulowaty zycie na planecie®.

Joanna Sokotowska podkreslata we wstepie do katalogu, ze wystawa byta pro-
b3 ,natozenia intymnej skali gospodarstwa domowego na rozlegta perspekty-
we planety”®, Dzieki temu ,Zjednoczona Pangea” miata nie tyle kresli¢ utopijng
wizje jednosci, ile raczej umozliwia¢ doswiadczenie wspdtzaleznosci i kruchosci
réznych form zycia. Wprowadzone przez artystow strategie troski - od drob-
nych, codziennych gestéw (czyszczenie posadzek, sianie rzezuchy, budowanie
schronien dla owaddéw) po monumentalne projekty ekologiczne - tworzyty
wspoélny esej o potrzebie wyobrazen alternatywnych wobec logiki kapitali-
stycznego wzrostu®%. Wystawa wpisywata sie tym samym w nurt kuratorstwa
ekokrytycznego i troskliwego, ktore szuka sposobdw, by muzeum stato sie prze-
strzenig odpowiedzialnosci za wspétdzielony swiat - zaréwno ludzki, jak i nie-
ludzki.

»Prototypy” (2019-2022)

Cykl ,Prototypy” w Muzeum Sztuki w todzi obejmowat doktadnie sze$¢ czaso-
wych wystaw, ktére odbyty sie w latach 2019-2022, zbudowanych ze statych
elementéw z muzealnej kolekgji. ,Prototypy” wyrosty z przekonania, ze dzieta
z kolekcji muzeum mogg funkcjonowac jako modele do refleksji nad wspot-
czesnoscia i przysztoscia. Kazda odstona cyklu byta pomyslana jako odrebne
laboratorium, w ktérym zaproszeni artysci i artystki reinterpretowali zbiory,
traktujac je nie jako zamrozone archiwum, lecz jako zywe narzedzia badania

31 Artystki/artysci: Agnieszka Brzezanska, Alan Butler, Carolina Caycedo, Czekalska/Go-
lec, Agnes Denes, Anetta Mona Chisa/Lucia TkaCova, Diana Lelonek, Agnieszka Kalinowska, Tamas
Kaszas, Teresa Murak, Christine Odlund, Artavazd Peleshian, Jerzy Rosotowicz, Alicja Rogalska, Sin
Kabeza Productions (Cheto Castellano & Lissette Olivares), Zhou Tao, Mona Vatamanu & Florin Tu-
dor, Monika Zawadzki oraz Dobrawa Borkata, Edyta Jarzab, za: Zjednoczona Pangea, https://msl.org.pl/
zjednoczona-pangea (15.08.2025).

32 Zjednoczona Pangea, druk ulotny (£6dzZ: Muzeum Sztukiw todzi, 2019), 2-15.
33 Joanna Sokotowska, Wstep..”, 2.
34 Zjednoczona..., 2-15.
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wspotczesnych wyzwan spotecznych, politycznych i ekologicznych®. Zamyst
projektu zostat ujety w krétkim credo, wspdélnym dla catego projektu: ,Prototy-
py wykorzystujg kolekcje muzeum w duchu ekologii. Zamiast stuzy¢ wytwarza-
niu nowych obiektéw, promujg pomysty, ktére sg twoérczym przeksztatceniem
i ponownym uzytkiem zasobow. Opierajg sie na zatozeniu, ze historyczne idee
ponownie wprawione w ruch moga stac sie inspiracjg do wyobrazania sobie no-
wych sposobdw urzadzania sSwiata”3¢.

W pierwszej odstonie cyklu ,Prototypy / 01: Dom Mody Limanka. Nowa kolek-
cja” (ms?, 22 lutego-21 kwietnia 2019) kuratorka Maria Morzuch zaprosita ko-
lektyw artystyczno-modowy, Dom Mody Limanka, by stworzyt ,nowa kolekcje”
w oparciu o materiaty z odzysku, koncéwki tkanin i zasoby lokalne.

W ,Prototypach / 02: Codex Subpartum” (ms?, 12 kwietnia-8 czerwca 2019)
dzieta z kolekcji zostaty potraktowane jako partytury dzwiekowe i otwarte na
nowe odczytania. Takie praktyki reuse niosty wymiar ekologiczny - zamiast two-
rzy¢ nowe obiekty, artysci przeksztatcaliistniejgce zasoby, budujgc cyrkulacyjne
modele kultury oparte na ponownym uzyciu, reinterpretacji i wspotbrzmieniu.
Kurator wystawy Daniel Muzyczuk podkreslat: ,\W drugiej edycji tego projektu
artysci poddaja prace wizualne impulsom pochodzacym z pola muzyki. Dzieta,
ktére w wiekszosci nie powstaty w zwigzku z dZzwiekiem, zostajg udZzwiekowio-
ne, tak jakby ukrytg intencja ich autoréw byto ich ustyszenie (...)"38.

Trzecia odstona ,Prototypow / 03: Carolina Caycedo i Zofia Rydet. Raport Tro-
ski” (ms?, 6 wrzesnia 2019-12 stycznia 2020), potaczyta praktyki artystyczne
dwdch artystek. Kuratorka Aleksandra Jach, wspétpracujac nad wystawg z ko-
lumbijska artystkg Caroling Caycedo, zaproponowata zestawienie jej prac z mo-
numentalnym Zapisem socjologicznym Zofii Rydet, dokumentujgcym codzienne
zycie w Polsce. Ten dialog ukazywat, ze praktyki troski - zaréwno wobec sro-
dowiska, jak i zycia codziennego - s3 forma politycznego i ekologicznego oporu.

35 Muzeum Sztuki na caty rok, https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/muzeum-sztuki-na-
caly-rok-r7556 (15.08.2025).

36 Prototypy / 01: Dom Mody Limanka. Nowa kolekcja, druk ulotny (£6dZ: Muzeum Sztuki w to-
dzi, 2019), 3.
37 Prototypy /01...,4-5.

38 Prototypy / 02: Codex Subpartum, druk ulotny (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2019), 4.
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»Raport troski” przypominat, ze zwyczajne dziatania - gotowanie, opieka, orga-
nizowanie spotecznosci - moga byc¢ réwnie istotne w walce o planete, jak akty
jawnego protestu®. To przedsiewziecie to przyktad kuratorskiej troski, taczacy
pamiec wizualng z dziataniem spoteczno-ekologicznym i podkreslajacy aktywny
udziat kobiet w obronie srodowiska. Duet artystek staje sie nosnikiem narracji,
ktéra widocznie poszerza spektrum kuratorskich strategii o wymiar empatii,
opieki i refleksji nad klimatycznymi wyzwaniami.

Wystawa ,Prototypy / 04: Agata Siniarska. Osuwisko” (ms?, 2 lutego-11 kwiet-
nia 2021), kuratorowana przez Katarzyne Stobode, stanowita performatyw-
na refleksje nad relacjg ciata i Srodowiska w obliczu katastrofy klimatyczne;j.
W centrum znalazta sie praktyka ruchowa i performatywna Agaty Siniarskiej,
przeniesiona w przestrzen muzealng w formie instalacji i dziatarh towarzysza-
cych. ,Osuwisko” podejmowato metafore katastrofy naturalnej - nagtego ruchu
ziemi, przesuniecia materii - jako obrazu ekologicznej i spotecznej destabiliza-
cji. Artystka traktowata choreografie nie jako zapis ruchéw, lecz jako narzedzie
namystu nad wspotzaleznos$ciami: ciat ludzkich, zwierzecych, nieozywionej ma-
terii, krajobrazéw i infrastruktury. Wystawa proponowata myslenie o tancu jako
Lekologii ruchu”, w ktorej kazde ciato jest uwiktane w relacje zinnymi bytamii si-
tami. Projekt wpisywat sie w cykl ,Prototypy” jako préba ,ucielesnionego pro-
totypowania” - zamiast modelowac przyszte wspdlnoty w formie obiektéw czy
instytucji, Agata Siniarska zaproponowata praktyke cielesng jako laboratorium
wspobtbycia. Katastrofa nie byta dla niej tozsama z koricem, stawata sie w jej uje-
ciu okazjg do zmiany percepcji i wrazliwosci - do praktykowania troski wobec
kruchosci zycia i wspdlnej ziemskiej kondycji“C.

Tytutowe pojecie przedostatniej odstony cyklu - ,Prototypy / 05: Marek Sob-
czyk. Podréz-Podrut [Polentransport]” (ms?, 21 stycznia-3 kwietnia 2022) -
odnosito sie do doswiadczenia przymusowych przesiedlen, deportacji i przymu-
sowych podrézy, ktére uksztattowaty historie Europy Srodkowej w XX wieku.
Artysta zestawit watki osobiste i historyczne, tworzac instalacje malarsko-tek-
stowg, dla ktérej punktem wyjscia byt Polentransport Josepha Beuysa, poda-

39 Prototypy/ 03: Carolina Caycedo i Zofia Rydet. Raport troski, druk ulotny (£6dz: Muzeum Sztu-
kiw todzi, 2020), 4-12.

40 Prototypy / 04: Agata Siniarska. Osuwisko, druk ulotny (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2020),
4-6.
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rowany Muzeum Sztuki w 1981 roku. Cho¢ projekt nie odnosit sie wprost do
probleméw ekologicznych, to w szerszym sensie podejmowat temat przemocy
systemowej, wykluczenia i przesunie¢ granic, ktére mozna odczytywac w kon-
tekscie wspotczesnych kryzyséw migracyjnychi globalnych!. Jak napisata kura-
torka wystawy Hanna Wréblewska: ,Sztuka i rewolucja, peryferium i centrum,
Wschéd i Zachdd, ekonomia daru, odkupienie, rynek, dziatanie i ekologia, utopia
i rzezba spoteczna - to tylko niektdre z pojec, ktére mogg zostac przywotane
w ogromnej instalacji rzezbiarsko-malarskiej (...)"*2.

Wystawa ,Prototypy / 06: Alicja Bielawska. Na przecieciu linii” (ms?, 1 kwiet-
nia-5 czerwca 2022), kuratorowana przez Katarzyne Stobode, byta ostatnig
odstong cyklu ,Prototypy”. Alicja Bielawska potraktowata dzieta z kolekc;ji jako
swego rodzaju sensoryczne szlaki, prowadzace widza przez $wiat i odkrywaja-
ce jego subtelne warstwy. Artystka zestawita swoje wtasne instalacje rzezbiar-
skie, wykonane z tkanin i metalu, z dzietami z kolekcji (miedzy innymi Katarzyny
Kobro, Wtadystawa Strzeminskiego, Teresy Tyszkiewicz, Koji Kamoji), budujac
narracje opartg na dialogu form, materiatow i gestow. ,Prototypy / 06: Alicja
Bielawska. Na przecieciu linii” mozna odczytywac rowniez jako refleksje nad
troskliwym kuratorowaniem - wystawa byta zaprojektowana w duchu uwazno-
sci, empatii i otwarcia na rézne sposoby doswiadczania rzeczywistos$ci. W tym
sensie finat cyklu ,Prototypy” nie tylko reinterpretowat kolekcje Muzeum Sztu-
ki, ale takze proponowat alternatywny model jej odbioru - bardziej intymny,
cielesny i angazujacy®.

Kazda z wystaw ,,Prototypow” byta swoistym laboratorium - od praktyk recyklingu
i reuse w projekcie Domu Mody Limanka, przez feministyczne i ekologiczne strategie
troski w dialogu Caroliny Caycedo i Zofii Rydet, az po performatywng choreografie
Agaty Siniarskiej czy historyczne interwencje Marka Sobczyka. Wspdlnym mianow-
nikiem catego cyklu byta idea, ze kolekcja nie jest zamrozonym archiwum, lecz proto-
typem - narzedziem, ktére pozwala artystom i kuratorom testowac nowe sposoby
myslenia o Swiecie. W ten sposob ,Prototypy” wpisywaty sie zaréwno w nurt kurator-

41 Prototypy / O5: Marek Sobczyk. Podréz-Podrut [Polentransport], druk ulotny (£6dZ: Muzeum
Sztukiw todzi, 2022), 4.

42 Prototypy /05..., 8.

43 Prototypy / 06: Alicja Bielawska. Na przecieciu linii, druk ulotny (£6dZ: Muzeum Sztuki w todzi,

2022), 6-26.
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stwa troskliwego i ekokrytycznego, jak i w refleksje nad rolg muzeum jako instytucji
odpowiedzialnej za wspdtczesnosé i przysztosé, a nie tylko za przesztosé.

»Ziemia znow jest ptaska” (ms?, 24 wrzesnia 2021-16 stycznia 2022)

Wystawa ,Ziemia znéw jest ptaska”, kuratorowana przez Jakuba Gawkowskie-
go, podejmowata problem wspétczesnego kryzysu wiedzy, rozpowszechniania
teorii spiskowych i erozji zaufania do nauki. Jej tytut nawigzywat do popular-
nej teorii ptaskiej Ziemi, ale traktowat jg nie dostownie, lecz jako metafore zja-
wisk spotecznych i politycznych: sptaszczenia swiata przez globalizacje, zalewu
dezinformacji w epoce cyfrowej oraz poszukiwania alternatywnych systeméw
poznania®.

Ekspozycja prezentowata prace artystow i artystek badajgcych granice miedzy
nauka, sztuka i mitologig wiedzy: Micol Assaél, Andras Cséfalvay, Cian Dayrit,
Jodo Maria Gusmao & Pedro Paiva, Jessika Khazrik, Anne-Mie van Kerckho-
ven, Szymon Kobylarz, Carolyn Lazard, Diana Lelonek, Mark Lombardi, Katja
Novitskova, Zuza Piekoszewska, Luiza Prado de O. Martins, Tabita Rezaire,
Kameelah Janan Rasheed, Michael Stevenson, Superstudio, Thomas Thwa-
ites, Suzanne Treister, Jakub Woynarowski i Lu Yang®. Ich dzieta przybieraty
forme diagraméw, gablot przypominajacych archiwa $ledcze, geometrycznych
instalacji czy ekologicznych interwencji, ktére balansowaty miedzy krytycznym
namystem a estetyka teorii spiskowych. Diana Lelonek, znana z krytyki antro-
pocenu, wskazywata na Slepe zautki cywilizacji opartej na eksploatacji natury,
tworzac portrety wielkich europejskich myslicieli pokryte plesnig*. Z kolei An-
dras Cséfalvay w pracy Szczyt bogéw podejmowat temat konfliktu wokét Mauna
Kea na Hawajach - swietej géry rdzennych mieszkancéw, na ktérej naukowcy
buduja obserwatoria astronomiczne?®’. Spor ten odstaniat, jak nauka wchodzi
w kolizje z lokalnymi kosmologiami i duchowymi sposobami rozumienia swia-
ta, a zarazem jak kwestie ekologiczne i klimatyczne stajg sie polem politycznych
napiec.

44 Ziemia znéw jest ptaska, druk ulotny (kodz: Muzeum Sztuki w todzi, 2021), 5-7.
45 Ziemia..., 26.
46 Ziemia..., 22.

47 Ziemia..., 21.
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W katalogu i recenzjach podkreslano, ze wystawa nie miata na celu szydzenia
z ptaskoziemcow, lecz refleksje nad tym, jak funkcjonuje koncepcja ,ekologii
wiedzy” Boaventury de Sousa Santos, w ktérej obok oficjalnej nauki istnieja
systemy wiedzy wykluczane, marginalizowane lub uznawane za irracjonalne. Te
rézne systemy poznania - naukowe, lokalne, artystyczne - wspétistnieja i kon-
kuruja ze soba*. W obliczu kryzysu klimatycznego pytanie, komu i czemu wie-
rzymy, staje sie elementarne. Takie spojrzenie zyskato szczegélng wage w kon-
tekscie pandemii i kryzysu klimatycznego, kiedy nauka staje sie przedmiotem
zaréwno nadziei, jak i rosngcej nieufnosci. ,Ziemia znéw jest ptaska” ukazata
sztuke jako medium zdolne do przechwytywania i krytycznej analizy spisko-
wych narracji, jak i narzedzie budowania alternatywnych, bardziej ztozonych
i inkluzywnych opowiesci o swiecie.

»Erna Rosenstein, Aubrey Williams. Ziemia otworzy usta” (ms?, 28 pazdzierni-
ka 2022-12 lutego 2023)

Woystawa ,Erna Rosenstein, Aubrey Williams. Ziemia otworzy usta”, kuratoro-
wana przez Jakuba Gawkowskiego, zestawiata twérczos$c¢ dwojga artystow, kto-
rych biografie i praktyki artystyczne zakorzenione byty w doswiadczeniu prze-
mocy, kolonializmu i traum XX wieku. Erna Rosenstein, polska artystka i poetka
ocalata z Zagtady, wypracowata jezyk malarski taczacy surrealizm z organicz-
nymi formami. Jej obrazy, nasycone wspomnieniami wojny i poczuciem utraty,
ukazujg ziemie jako archiwum pamieci, gdzie natura przechowuje $lady ludz-
kiej tragedii. Aubrey Williams, gujansko-brytyjski malarz, czerpat z kosmologii
rdzennych ludéw Ameryki Potudniowej, konfrontujac je z dziedzictwem kolo-
nialnym i europejska abstrakcja. Jego monumentalne kompozycje przedstawia-
ty pejzaze jako dynamiczne pola energii i pamieci, w ktérych historia konkwisty
i wspotczesne kryzysy naktadaja sie na siebie®.

Tytut wystawy - ,Ziemia otworzy usta” - nawigzywat do poezji Rosenstein i sta-
nowit wspdlny punkt odniesienia: ziemia rozumiana nie jako bierna materia, lecz

48 Boaventura de Sousa Santos, Epistemologies of the South. Justice Against Epistemicide (Lon-
don & New York: Routledge, 2018), 321-323.

49 Jakub Gawkowski, ,\Wykopaliska: Erna Rosenstein i Aubrey Williams w Muzeum Sztuki”, w:
Erna Rosenstein, Aubrey Williams. Ziemia otworzy usta, katalog wystawy (£6dZ: Muzeum Sztuki w todzi,
2022),14-27.
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aktywny swiadek i uczestnik historii*®. Zarowno u Rosenstein, jak i u Williamsa
Swiat przyrody byt podmiotem, zdolnym do przemawianiai ujawniania ukrytych
warstw przemocy i pamieci®l. Ekspozycja w todzi wskazywata, ze zestawienie
artystki z Europy Srodkowo-Wschodniej i artysty z Karaibéw pozwala mysle¢
o sztuce jako o przestrzeni spotkania odmiennych doswiadczen historycznych
i kulturowych. taczyty je jednak wspdlne pytania: jak opowiadac o katastrofie?
Jak uobecniac to, co niewidzialne? | w jaki sposdb ziemia, rozumiana w sensie
materialnym i metaforycznym, moze stac sie swiadkiem i strazniczka pamieci®
Jakub Gawkowski z troska zdotat potaczyé pamiec o ludzkich i nieludzkich tra-
gediach z pytaniem o wspdtistnienie. Ziemia, ukazana jako aktywny uczestnik
historii, stawata sie tu figurg taczaca doswiadczenie traumy ze wspdtczesnymi
wyzwaniami klimatycznymi, przypominajac o koniecznosci ksztattowania em-
patycznych i ekologicznie wrazliwych modeli wspélnoty>2.

Podsumowanie

Nasilajacy sie kryzys klimatyczny sktania instytucje kultury - w tym Muzeum Sztuki
w todzi - do poszukiwania nowych, ,troskliwych” strategii kuratorskich, taczacych
artystyczng ekspresje z odpowiedzialnoscig za srodowisko. Analizowane inicjaty-
wy ukazuja, jak praktyki wystawiennicze i programy edukacyjne moga reagowad
na wyzwania ekologiczne poprzez narracje skoncentrowane na trosce, wspotpracy
spotecznej i Swiadomosci ekologicznej. Wybrane wystawy i projekty Muzeum Sztuki
wtodzi,choé rézne w formie i strategiach, budujg spéjna linie programowa instytugiji.
Ich zestawienie pozwala rowniez dostrzec, ze Muzeum Sztuki w todzi wypracowa-
to wtasny, rozpoznawalny model kuratorstwa: nie polega on na prostym tematyzo-
waniu kwestii Srodowiskowych, lecz na tworzeniu relacyjnych i krytycznych ram dla
myslenia o planecie, wspdlnocie i przysztosci. Dziatania te wpisuijg sie w szerszy trend
instytucjonalnego zaangazowania sztuki w kwestie spoteczne i ekologiczne - muzea
i galerie coraz czesciej stajg sie przestrzenig aktywizmu oraz eksperymentéw spo-
tecznych. Dzieki temu Muzeum Sztuki w todzi nie jest neutralnym archiwum, lecz
staje sie praktyka aktywna, interwencyjng i troskliwa, ktéra sytuuje sztuke w orbicie

50 Gawkowski, Wykopaliska...”, 14-27.
51 Gawkowski, Wykopaliska...”, 13-24.
52 Gawkowski, Wykopaliska...”, 25.

53 Gawkowski, Wykopaliska...”, 27.
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debat o przysztosci zycia na Ziemi. Przyktad tédzkiej instytucji potwierdza potencjat
sztuki jako narzedzia zdolnego do budowania wrazliwosci i ksztattowania dyskursu
wokot zmian klimatycznych, zachecajac publicznosé do refleksji i dziatania.

Jak zauwazyt Amitav Ghosh w ksigzce Wielkie szalenstwo, ,kryzys klimatyczny
jest takze kryzysem kultury, a zatem i wyobrazni”>*. W zwigzku z tym istnieje pil-
na potrzeba nowych, twérczych wyobrazen, ktére pomoga stawi¢ czota wyzwa-
niom ocieplajacego sie $wiata. Skutki zmian klimatycznych sa odczuwalne nie
tylko w postaci wzrostu temperatur, utraty réznorodnosci biologicznej i innych
konsekwencji Srodowiskowych, ale takze w doswiadczeniach psychicznych, re-
akcjach kulturowych, biznesie, polityce i naszym stosunku do czasu i historii®.
Ataki aktywistéw klimatycznych na dzieta sztuki pokazujg, ze traktujemy je jako
szczegoblnie cenne symbole wspdlnego dziedzictwa. Skoro jednak wizja utraty
obrazu czy rzezby wywotuje w nas oburzenie i lek, dlaczego podobnych emocji
nie budzi swiadomos¢ zagrozen klimatycznych, ktére moga zniszczy¢ nie tylko
kulture, lecz takze warunki naszego zycia?>® Muzeum Sztuki w £odzi odpowiada
na te sprzecznosc, ukazujac, ze troskliwe kuratorstwo - zakorzenione w awan-
gardowej tradycji instytucji - moze by¢ forma ochrony sztuki i kultury, a zara-
zem narzedziem ksztattowania wspélnotowej wyobrazni.

Wybrane projekty MSt pokazujg wiec, ze sztuka moze odegrad istotng role
w ksztattowaniu wyobrazni potrzebnej do zmierzenia sie z kryzysem klima-
tycznym. Jednoczesnie wraz z tym potencjatem pojawia sie pytanie o zakres
realnej sprawczosci instytucji sztuki i faktyczng skutecznos¢ tych kuratorskich
interwencji. Czy kuratorskie gesty troski i wystawiennicze narracje mogg rze-
czywiscie przektadac sie na trwatg zmiane spoteczna, czy tez pozostaja przede
wszystkim sygnatem i postulatem? W literaturze podkresla sie bowiem, ze
sztuka oddziatuje na rzeczywistos¢ gtéwnie poprzez ksztattowanie wyobrazen
i nagtasnianie problemdéw, a ewentualne realne zmiany maja zazwyczaj ograni-

54 Amitav Ghosh, The Great Derangement: Climate Change and the Unthinkable (Chicago & Lon-
don: The University of Chicago Press, 2016), 9.

55 Reimagining Museums for Climate Action, ed. Rodney Harrison, Colin Sterling (London:
Museums for Climate Action, 2021), 13, https://www.museumsforclimateaction.org/mobilise/book
(15.08.2025).

56 100 ceuvres qui racontent le climat. Entretien avec Servane Dargnies-de Vitry, conservatrice
Peinture et commissaire du projet, https://www.musee-orsay.fr/fr/magazine/2025-01-17/100-ceuvres-
qui-racontent-le-climat-entretien-avec-servane-dargnies-de-vitry-conservatrice-peinture-et-
commissaire-du-projet (15.08.2025).




[Troskliwe] strategie kuratorskie...

czony, lokalny zasieg. Innymi stowy, instytucje artystyczne czesciej inicjujg dys-
kusje, niz dokonuja bezposredniej transformacji infrastruktury czy polityk>®’.

Tym samym, mimo iz narracje kuratorskie podejmujgce tematyke klimatyczng
wskazuja kierunki pozadanych przemian, nie kazda taka symboliczna inicjatywa
automatycznie przektada sie na materialno-instytucjonalng rzeczywistos¢ mu-
zeum. Badacze skutecznosci sztuki zwracajg uwage na napiecie miedzy postu-
lowana w warstwie narracyjnej zmiang a praktyka instytucjonalng - wynika ono
z samej struktury instytucji kultury, ktérej procedury z natury rzeczy spowal-
niajg procesy decyzyjne>8. W rezultacie zmiany sygnalizowane na poziomie opo-
wiesci wystawienniczych pozostajg czesto jedynie symboliczne - sprowadzaja
sie do ujawniania probleméw i ksztattowania dyskursu, nie implikujac bezpo-
$rednich przeobrazen dziatania muzeum®’. Jest to obszar wymagajacy dalszych
badan: aby skutecznos¢ sztuki nie pozostata efemerycznym hastem, potrzebna
jest pogtebiona refleksja nad warunkami instytucjonalnymi, ktére umozliwityby
przetozenie postulowanych idei na trwatg praktyke dziatania muzealnego®°. To
napiecie miedzy ideg a praktyka ujawnia, ze troskliwe kuratorstwo wymaga nie
tylko krytycznej refleks;ji, ale takze transformacji sposobow dziatania instytucji
kultury.

Powyzszy dylemat pozostaje otwarty i stanowi zaproszenie do kontynuacji
badan. Dopiero dtugofalowa perspektywa pozwoli stwierdzi¢, czy kurator-
ski aktywizm klimatyczny to jedynie ,fantazja o wptywie” powstata w obliczu
kryzysu, czy tez zapowiedz szerszych przemian w funkcjonowaniu instytucji
sztuki®l. Niezbedny wydaje sie krytyczny namyst nad materialnymi i organiza-
cyjnymi uwarunkowaniami, ktére pozwolityby przekuc symboliczne gesty sztu-
ki w trwate zmiany spoteczne i Srodowiskowe®?. Tak zarysowana perspektywa

57 Tomasz Zatuski, ,Postowie,” w: Skutecznosc sztuki, red. Tomasz Zatuski (£6dz: Muzeum Sztu-
kiw todzi,2014), 515-555.

58 Aneta Rostkowska, ,Instytucjonalne ramowanie aktywizmu,” w: Skutecznos¢ sztuki, red. To-
masz Zatuski (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2014), 443.

59 Zatuski, ,Postowie,” 515-555.

60 Zatuski, ,Postowie,” 515-555.

61 Rostkowska, ,Instytucjonalne ramowanie aktywizmu,” 443.

62 Agnieszka Zietek, ,Krytyczne, zaangazowane, otwarte? Dziatania artystyczne i instytucje

wobec otoczenia spotecznego’, w: Skutecznosc sztuki, red. Tomasz Zatuski (£6dZ: Muzeum Sztuki w to-
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otwiera nowe pole badawcze, taczace studia nad instytucjami kultury, prakty-
kami kuratorskimi i aktywizmem klimatycznym - oraz umacnia muzea jako in-
stytucje troski, odpowiedzialne nie tylko za ochrone dziedzictwa, lecz takze za
przysztos¢ wspdlnego sSwiata.
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i wspétczesny demonizm, red. Jarostaw Lubiak, 47-53. £6dZ: Muzeum Sztuki w todzi,
2013.

Jimmie Durham. Boze dzieci, poematy,
poematy (15.08.2025).

Jimmie Durham. God’s children, god’s poems / Boze dzieci, poematy, druk ulotny. £6dz:
Muzeum Sztuki w todzi, 2018.

Fowkes, Maja; Fowkes, Ruben. ,Eksperymenty w kreatywnoscia ‘nieoswojong’:
Antropologia jako narzedzie w praktyce Tamas Kaszasa.” W: Cwiczenia w autonomii
- Tamds Kaszds we wspétpracy z Aniké Lordnt / ex-artists’ collective, 115-130. £odz:
Muzeum Sztuki w todzi, 2016.

Muzeum Sztuki na caty rok, https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/muzeum-sztuki-
na-caly-rok-r7556 (15.08.2025).

Muzeum Sztuki w todzi. Monografia, tom 1. red. Aleksandra Jach, Katarzyna Stoboda,
Joanna Sokotowska, Magdalena Zioétkowska. £édz: Muzeum Sztuki w todzi, 2015.

Gawkowski, Jakub. ,Wykopaliska: Erna Rosenstein i Aubrey Williams w Muzeum
Sztuki” W: Erna Rosenstein, Aubrey Williams. Ziemia otworzy usta, katalog wystawy,
14-27.£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2022.

Ghosh, Amitav. The Great Derangement: Climate Change and the Unthinkable. Chicago &
London: The University of Chicago Press, 2016.

Sokotowska, Joanna. ,Wszyscy jesteémy z Pangei!” W: Cwiczenia w autonomii - Tamds
Kaszds we wspétpracy z Aniké Lordnt / ex-artists’ collective, 7-12. £6dz, Muzeum Sztuki
w todzi, 2016.

Sokotowska, Joanna. ,Wstep.” W: Zjednoczona Pangea, druk ulotny. £6dz: Muzeum
Sztukiw todzi, 2019.

Prototypy / 01: Dom Mody Limanka. Nowa kolekcja, druk ulotny. £6dZ: Muzeum Sztuki
w todzi, 2019.

Prototypy / 02: Codex Subpartum, druk ulotny. £6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2019.

Prototypy / 03: Carolina Caycedo i Zofia Rydet. Raport troski, druk ulotny. £6dz: Muzeum
Sztuki w todzi, 2020.

Prototypy / 04: Agata Siniarska. Osuwisko, druk ulotny. £édZ: Muzeum Sztuki w todzi,
2020.

Prototypy / 05: Marek Sobczyk. Podréz-Podrut [Polentransport], druk ulotny. £6dz: Muzeum
Sztukiw todzi, 2022.



208

Wanda Janakiewicz

Prototypy / 06: Alicja Bielawska. Na przecieciu linii, druk ulotny. £6dz: Muzeum Sztuki
w kodzi, 2022.

Reimagining Museums for Climate Action, ed. Rodney Harrison. Colin Sterling. London:

Museums for Climate Action, 2021, https://www.museumsforclimateaction.org/
mobilise/book (15.08.2025).

Rostkowska, Aneta. ,Instytucjonalne ramowanie aktywizmu.” W: Skutecznosc sztuki, red.
Tomasz Zatuski, 426-443. £6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2014.

de Sousa Santos, Boaventura. Epistemologies of the South. Justice Against Epistemicide.
London & New York: Routledge, 2018.

Skutecznosc sztuki, red. Tomasz Zatuski. £6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2014.

Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody, https://msl.org.pl/superorganizm-
awangarda-i-doswiadczenie-przyrody (15.08.2025).

Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody, katalog wystawy. £6dZ: Muzeum
Sztuki w todzi, 2017.

Zatuski, Tomasz, ,Postowie” w: Skutecznosé sztuki, red. Tomasz Zatuski, 513-556. t6dz:
Muzeum Sztuki w todzi, 2014.

Ziemia zndéw jest ptaska, druk ulotny. £6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2021.

Zietek, Agnieszka, ,Krytyczne, zaangazowane, otwarte? Dziatania artystyczne
i instytucje wobec otoczenia spotecznego.” W: Skutecznosé sztuki, red. Tomasz Zatuski,
444-464. £6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2014.

Zjednoczona Pangea, druk ulotny. £6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2019.

Zjednoczona Pangea, https://msl.org.pl/zjednoczona-pangea (15.08.2025).
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