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Czy moj problem jest nadal
problemem kobiety?

Dra hab. Iwona Demko, prof. ASP Krakow*

ko

»,M0j problem jest problemem kobiety” - zakomunikowata Ewa Partumw 1979
roku. To proste zdanie zawiera w sobie prawde, ktérg odkrytam na poczatku
lat dwutysiecznych, tuz po obronie dyplomu. Pamietam to dobrze. Dorastatam
i ksztatcitam sie w spoteczenstwie, ktére méwito mi o réwnouprawnieniu jako
fakcie dokonanym. Po skornczonych studiach, kiedy zaczetam wykonywac prace
z tkaniny dotyczace mojego zycia - osoby socjalizowanej na kobiete - okazato
sie, ze tworze sztuke okreslong mianem feministycznej. Dlaczego mezczyzna,
tworzac prace o wojnie, tworzy sztuke, a nie ,,sztuke maskulinistyczng”? To wte-
dy zrozumiatam, ze moje problemy sg problemami kobiety, a réwnouprawnienie
- spoteczna utuda.

To wtasnie te doswiadczenia sktonity mnie do odczytania prac Ewy Partum z fe-
ministyczno-spotecznej perspektywy. Z bardzo bogatej i r6znorodnej tworczo-
sci Ewy Partum subiektywnie wybratam jedynie kilka prac, skupiajac sie przede
wszystkim na strategii artystki wobec kobiecego nagiego ciata, aby pokaza¢, ze
prace, ktére stworzyta 50 lat temu, nadal sg aktualne. Ich aktualnos¢ do dzis od-
czuwam na wtasnej skorze. Okoto 2010 roku, na poczatku mojej pracy w Akade-
mii, jeden z profesoréw powiedziat mi z sympatia, zebym uwazata, jakie wyko-
nuje prace, bo jesli trafie do szuflady z napisem ,feminizm”, to nigdy stamtad nie
wyjde i zostane na marginesie. Problemy, ktére poruszatam w swojej twérczo-
$ci, nie dotyczyty catej ludzkosci - byty to problemy kobiety. Po blisko 30 latach
od komunikatu Ewy Partum mierzytam sie z tym samym problemem.

Ewa Partum, pionierka sztuki konceptualnej i sztuki feministycznej w Polsce,
zatozycielka Galerii Adres w todzi oraz inicjatorka ,sztuki poczty” w Polsce, bo-
haterka licznych tekstéw krytycznych, biorgca udziat w wielu wystawach w Pol-
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sce, jak i za granica, byta jednga z pierwszych polskich artystek, ktére w swojej
praktyce artystycznej podkreslaty swojg ptec¢. Oczywiscie podkreslanie ptci
w sztuce nie jest niczym wyjatkowym, pod warunkiem, ze jest to pte¢ meska.
Jednak w przypadku kobiety sprawa sie komplikuje.

By¢ moze bardziej wtasciwe bytoby uzycie sformutowania: Ewa Partumto jedna
z pierwszych artystek nieodcinajacych sie od tego, ze jest artystkg - kobieta.
Zaznaczenie ptci zenskiej w sztuce nie byto oczywiste i wspdtczesnie nadal ta-
kie nie jest. Wiele artystek bardziej czy mniej swiadomie tuszowato (a czesto
nadal tuszuje) swoja pteé¢ w tworczosci. Pojawia sie zatem pytanie: dlaczego tak
sie dzieje? Uzywajac dzisiejszego jezyka odnoszacego sie do zachowan spotecz-
nych, a nie Scisle do sztuki, mozna by przywotaé¢ w tym kontekscie okreslenie
pick me girl - opisujace kobiety, ktére pragnac zdoby¢ uznanie w oczach mez-
czyzn, gardza innymi kobietamii tym, co kobiece. Pick me girl przejmuje perspek-
tywe mezczyzn - internalizuje mizoginie - odcinajac sie od innych kobiet. Takie
zachowanie jest wynikiem nieustannie trwajgcego spotecznego braku réwno-
uprawnienia przy jednoczesnym nadawaniu komunikatu o réwnouprawnieniu
jako fakcie dokonanym, a nie jako sytuacji bedacej w procesie. Jednym z wie-
lu czynnikéw Swiadczacych o braku réwnouprawnienia kobiet i mezczyzn jest
ciggle funkcjonujace wartosciowanie tego, co meskie i kobiece. Po przyjsciu na
Swiat bardzo szybko uczymy sie, ze ,babskie” jest gorsze. To, co meskie, nobili-
tuje, a to, co kobiece, degraduje. Stad wiele kobiet nie lubi feminatywow, a wielu
mezczyzn wolatoby umrzeé, niz zatozy¢ na siebie cos rézowego.

Myslac o pick me girl w kontekscie sztuki bedzie to kuratorka, ktéra nie wspie-
ra kobiet-artystek, za to nie stroni od wspotpracy z mezczyznami, zabiega o ich
wzgledy, organizuje im wystawy, pisze teksty, proponuje ich prace do zbiorow
muzealnych. Jesli zas chodzi o artystki, beda to te, ktére wystrzegaja sie zazna-
czania swojej ptci w twérczosci, czy to w podejmowanych tematach, czy w uni-
kaniu $rodkéw wyrazu kojarzonych z kobiecoscia. Znamienne w tej kwestii s
stowa Ewy Partum w kontekscie pytania zadanego jej przez Marie Morzuch na
temat braku wspotpracy z innymi artystkami. Partum ttumaczyta: ,[...] w czasie
funkcjonowania Galerii Adres kobiety unikaty mnie. Nie sadzity, ze wspétpraca
z kobietg miataby dla nich pozytywne strony. Jezeli chodzi o kariere, to uwazaty,
ze mozna ja osiggnac tylko dzieki mezczyznom, szczegblnie w tak patriarchal-
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nym kraju, jakim byta wtedy Polska”'. Ta strategia braku wzajemnego wsparcia
wynikata ze struktur spotecznych. Nie kazda kobieta miata odwage, aby nie wpi-
sywac sie w zjawisko pick me girl. Dla niektérych byta to strategia przetrwania
w niesprzyjajacym dla kobiet systemie. Partum nalezata do tych odwaznych.

Praca, w ktorej pte¢ Artystki zostata po raz pierwszy zaznaczona, byta edycja
dziet pod wspdlnym tytutem poem by ewa, ktére powstaty w 1971 roku. Partum
odcisneta nakartce swoje usta pomalowane czerwong szminka. Pod $ladami od-
ci$nietych ust napisata: my touch is a touch of a woman. Ciato Artystki nie byto wi-
doczne, ale byto obecne przez pozostawiony $lad ust. Artystka opowiadata, ze
w tym czasie czerwona szminka stata sie bardzo popularna, a jej uwage zwrdcity
pozostawiane na szklankach, filizankach, serwetkach $lady odcisnietych ust.
Postanowita ten element z codziennego zycia kobiety przenies¢ w sfere sztuki.
Banalny przedmiot, jednoznacznie kojarzony z kobietg i jej Swiatem, spotecz-
nie traktowanym jako matostkowy, niewazny i pusty, zostat wniesiony w sfere
sacrum, stat sie podmiotem sztuki. Podmiotem, ktorego nie mégtby uzy¢ arty-
sta-mezczyzna. Wkrétce zdanie my touch is a touch of a woman doprowadzito
Partum do zdania my problem is a problem of a woman. Na przekér zjawisku pick
me girl Artystka swiadomie siegata po zdewaluowang kobiecos¢, tym samym
kwestionujac i podwazajac normy - dzisiaj powiedzielibysmy, ze queerowata
otaczajacy jg rzeczywistosé.

W 1974 roku w performansie Zmiana/Change, ktéry odbyt sie w mieszkaniu na-
lezacym do matki Partum przy ulicy Rybnej 7d w todzi?, charakteryzatorka fil-
mowa postarzyta potowe twarzy artystki. Partum odwotata sie wéwczas do sta-
tusu spotecznego kobiety. Podkreslita, ze artysta-mezczyzna nie ma wieku ani
biografii, i zauwazyta, ze inaczej kwestia ta wyglada w przypadku Artystki-Ko-
biety. Jak méwita w rozmowie z Dorotg Jarecka: ,U artystki jest istotne, czy jest
mtoda, czy stara. Chodzito mi o sprawiedliwosé. Kobieta musi ukrywad, ze sie
starzeje, bo traci na wartosci. Dlaczego nie moze starzec sie jak normalny czto-

1 Wywiad z Ewg Partum. Maria Morzuch,” w: Ewa Partum. Nic nie zatrzyma idei sztuki (£6dz:
Muzeum Sztukiw todzi, 2015), 174, publikacja towarzyszaca wystawie.

2 Mieszkanie sktadato sie z trzech pokoi; w jednym mieszkata Ewa Partum, w drugim jej mat-
ka, w trzecim byta Galeria Adres, informacja za: Dorota Monkiewicz, ,O funkcjonowaniu miedzynaro-
dowej sieci wymiany artystycznejw Polsce na przyktadzie Galerii Adres w todzi”, w: Ewa Partum. Nic nie
zatrzyma idei sztuki (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2015), 17.
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wiek? Ma prawo do starosci i przemijania”s. Po skoriczonym performansie z po-
starzonga potowga twarzy zwrdcita sie do zebranych ludzi ze stowami: ,\W sztuce,
odwrotnie niz w przypadku mezczyzn, tylko mtode artystki maja jakas szanse™.
Hasto to ciagle nie stracito na swojej aktualnosci.

Rok 1974 byt dla Partum przetomowy. Byt to czas, w ktérym stata sie matkg -
urodzita cérke Berenike Partum. Podjeta réwniez decyzje o jej samodzielnym
wychowaniu. W przywotanej wyzej rozmowie ttumaczyta: ,Wtedy niewiele
0s6b to rozumiato, ale to byt Swiadomie przeze mnie wybrany model zycia, ina-
czej nie mogtabym pracowac twoérczo. Nie chciatam sie z nikim wigzac¢”. Byta to
decyzja odwazna, nieprzystajgca do éwczesnych norm. Dwadziescia jeden lat
pdézniej sytuacja, w ktorej kobieta decyduje sie na samodzielne macierzynstwo,
nadal uchodzita za co$ nie do zaakceptowania spotecznie. Sama doswiadczytam
reakcji zdziwienia, kiedy podjetam podobng decyzje o wychowaniu syna bez
wsparcia jego ojca. Bez watpienia zaréwno wydarzenia z zycia osobistego Ar-
tystki, jak i zawodowego, miaty wptyw na postrzeganie otaczajgcego jg swiata.
RézZnice w postrzeganiu spotecznym mezczyzn i kobiet byty dla niej coraz bar-
dziej widoczne. Pojawiajace sie w jej twdrczosci tematy kobiece podejmowata
intuicyjnie. A refleksja nad sytuacja kobiety w obszarze sztuki byta wtedy w Pol-
sce zjawiskiem nieznanym. Byt to moment, kiedy Partum zdata sobie sprawe
Z tego, ze jej wczesniejsze prace konceptualne nie byty doceniane przez mez-
czyzn. A to doprowadzito jg do decyzji, aby wyjs¢ poza sztuke, ktéra do tej pory
tworzyta. Jak powiedziata po latach: ,[...] mogtam przeciez dalej produkowac
instalacje konceptualne, mogtam dalej kontynuowac dziatania konceptualne,
mogtam produkowac moj poem by ewa jeszcze w nieskoriczonosé, ale w pewnym
momencie zauwazytam, ze istnieje problem, ktéry dotyczy nie tylko mnie i nie
tylko sztuki. Tym problemem byt feminizm. Wysztam wtedy z tej wiezy z kosci
stoniowej i zaczetam robic sztuke, ktora nie miata dotyczyc tylko mnie i samej
sztuki, ale rowniez innych ludzi”¢. Chciata mowi¢ o czyms, co ma zwigzek z rze-

3 ,Ewa Partum: artystka performerka’, Wysokie Obcasy, 14.08.2006, https://www.wysokie-
obcasy.pl/wysokie-obcasy/7.163229.3539283.html (29.10.2025).

4 Za: Monkiewicz, ,O funkcjonowaniu miedzynarodowej sieci wymiany artystycznej...”, 10.

5 ,Ewa Partum: artystka performerka...”.

6 Dagmara Rode, ,O mozliwos¢ samorealizacji. Ewa Partum,” w: Kobiety niepokorne. Refor-

matorki - buntowniczki - rewolucjonistki, red. |zabela Desperak (£6dz: Wydawnictwo Uniwersyte-
tu todzkiego, 2015), 219. https:/press.unilodz.pl/index.php/wul/catalog/view/761/3520/1801
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czywistoscia’. O czyms, co dotykato zycia, kwestii osobistych, zgodnie z mak-
syma sformutowang przez Carol Hanisch w 1969 roku: The Personal is Political.
A poniewaz do tej pory, jak powiedziataby francuska pisarka Xaviere Gauthier,
»hauczono j3 jezyka, gdzie wszystkie stowa i podmioty byty meskie”® - musiata
stworzy¢ nowy jezyk.

W swoim manifescie, ktéry wygtosita w 1980 roku w Matej Galerii w Warsza-
wie, przy okazji performansu Samoidentyfikacja, Partum napisata: ,Kobieta zyje
w obcej sobie strukturze spotecznej. Jej model, nieaktualny wobec jej roli
obecnie, zostat stworzony przez mezczyzn i naich uzytek. Kobieta moze funk-
cjonowacé w obcej sobie strukturze spotecznej, jesli opanuje sztuke kamuflazu
i pominie wtasna osobowos¢ [pogrubienie: ID]. W momencie odkrycia wtasnej
swiadomosci, moze niemajacej wiele wspdlnego z realiami jej zycia obecnie, wy-
niknie problem spoteczny i kulturowy. Nie mieszczac sie w strukturze spotecz-
nej stworzonej dla niej, stworzy nowa”. Narzedziem do opowiadania historii
wynikajacych z doswiadczenia kobiet miato by¢ nagie ciato Artystki. Poruszane
przez Ewe Partum tematy, podobnie jak i strategia nagiego ciata, spotykaty sie
Z niezrozumieniem.

Pierwszg akcja, w ktorej Ewa Partum wystgpita nago, byt performans zrealizo-
wany w 1979 roku w czasie Festiwalu Sztuk Plastycznych w Galerii Art Forum
w todzi pt. Zmiana/Change. Charakteryzatorzy filmowi postarzyli potowe nagie-
go ciata Artystki. Podczas dwugodzinnego performansu publiczno$é obserwo-
wata zmiane i stuchata tekstéw feministycznych Lucy Lippard, Valie Export i sa-
mej Partum. Po zakonczeniu akcji Partum ogtosita swoje ciato dzietem sztuki®°.

Jak sama mowita, strategia nagiego ciata byta w Polsce szokiem!!. Kiedy za-
czeta wystepowac w swoich akcjach nago, jej maz Andrzej Partum twierdzit, ze

(29.10.2025).
7 ,Ewa Partum: artystka performerka...”.
8 Za: Agata Araszkiewicz, ,Czy istnieje estetyka kobieca i kobiecy podmiot?” [tekst niepubli-

kowany, wt. autorki], 2.

9 Ewa Partum, red. Aneta Szytak, Berenika Partum, Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki Wy-
spa/Fundacja Wyspa Progress, 2012), 139.

10 Wywiad z Ewa Partum. Maria Morzuch,” 173.
11 Wywiad z Ewa Partum...” 174.
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kompromituje jego nazwisko. Nie miata réwniez wsparcia wsrod innych kobiet,
ktore pytaty: ,Czy ty myslisz, ze sie nie starzejesz?” Byli mezczyzni, ktorzy jej
nienawidzili za to, ze wystepowata nago*2

Ani nagosé, ani poruszanie tematéw zwigzanych z doswiadczeniem kobiety nie
przynosity Partum uznania. W rozmowie z Magda Grabowskg Artystka wspo-
minata: ,Koledzy mowili: ‘Po co ci ten feminizm? Przeciez ty jeste$ artystka
konceptualna, wczesniej tworzytas takie dobre prace. To przeciez jakas gtu-
pota jest!. Buntowaty sie nawet kobiety, méwity: ‘Boze, co to za kierunek, a to
Swiadkowie Jehowy, a to feminizm! Co to za jakas nowa formacja, nie wiadomo,
o co chodzi’. Wiec byty takie sytuacje, ze niezrozumiatos¢ tego wszystkiego byta
absolutng prowokacja dla ludzi. Dla nich to byty zjawiska z pogranicza jakiej$
sensacji, prowokacji, skandalu obyczajowego”*®. Publiczno$¢ pozostawata bez-
radna. W tym czasie nie byto dostepu do tekstéw teoretycznych na temat femi-
nizmu. Problemem byt réwniez brak znajomosci jezykdw obcych (np. angielskie-
go). Dziatanie Partum nie wynikato jednak z teoretycznej idei feministyczne;j,
ale z obserwacji zycia i doswiadczen jako kobiety!*. Kiedy zrobita performans
Kobiety, matzenstwo jest przeciwko wam! w 1980 roku w Galerii ON w Pozna-
niu, w czasie ktérego pocieta suknie slubng, wprawita w konsternacje nie tylko
publicznosé, ale i krytyke sztuki®>. Andrzej Turowski w swoim tekscie Wielkos¢
pragnienia. O konceptualizmie feministycznym Ewy Partum w latach 70. pisat: ,[...]
pojawienie sie Ewy Partum z jej kobiecoscig wsrdod meskich tworcow obudzito
pewien niezbyt dobrze skrywany niepokdj [...]"¢.

W rozmowie z Dorotg Jareckg Partum opowiadata: ,Patriarchalne byty tez sro-
dowiska awangardowe. Kiedy pokazatam katalog mojej realizacji na Placu Wol-

12 ,Ewa Partum: artystka performerka...”

13 Stworzenie nowego jezyka sztuki. Rozmowa Magdy Grabowskiej z Ewa Partum https:/
sztukapubliczna.pl/pl/stworzenie-nowego-jezyka-sztuki-ewa-partum/czytaj/124 (30.10.2025).

14 Pisata o tym: Ewa Majewska, ,Ewa Partum albo feminizm, ktory nadchodzi,” w: Ewa Partum,
red. Aneta Szytak, Berenika Partum, Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki Wyspa/Fundacja Wyspa
Progress, 2012), 37-38; monografia przygotowana przy okazji wystawy Ewa Partum. Legalnos¢ prze-
strzeni w Instytucie Sztuki Wyspa w 2006 .

15 Wywiad z Ewa Partum...” 174.

16 Andrzej Turowski, ,Wielkos¢ pragnienia. O konceptualizmie feministycznym Ewy Partum
w latach 70.” w: Ewa Partum, red. Aneta Szytak, Berenika Partum, Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki
Wyspa/Fundacja Wyspa Progress, 2012), 53.
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nosci Tadeuszowi Kantorowi, obrazit sie, uznat, ze jestem zarozumiata. Kiedy
zaczetam prowadzi¢ galerie Adres, Wiestaw Borowski, gtéwny krytyk z galerii
Foksal w Warszawie, przestat mi sie ktania¢. Bytam zagrozeniem. Jedyna kobie-
tg wystawiajgca na Foksal byta wtedy zona Kantora Maria Stangret”’. Sztuka
poruszajaca doswiadczenia kobiet byta czym$ nowym. Reakcje wahaty sie po-
miedzy niedostrzeganiem a banalizowaniem.

Doskonatym przyktadem banalizowania i umniejszania dokonan Ewy Partum
byt tekst krytyka sztuki, dziennikarza i publicysty Andrzeja Oseki pt. Prawdzi-
wy problem Ewy Partum, ktéry ukazat sie w ,Kulturze” w 1979 roku®®, po akcji
rozwieszenia przez Artystke plakatéw Empatycznych portretéw ze zdjeciem
jej twarzy w potowie postarzonej. Oseka pisat w tonie mocno sarkastycznym:
,Moze mysle krotkowzrocznie, ale na razie pogratulowatbym jej raczej urody, co
ja powinno pocieszy¢. W ogole nie sadze, by jej najwazniejszy problem polegat
na ZMIANIE. Wydaje mi sie, ze prawdziwym problemem mtodej, awangardowe;j
artystki jest to, ze ona tak zupetnie nie wie, co znaczy ‘problem’, co to znaczy
‘zmiana’, skoro potrafi na ten temat mowic tylko wyswiechtane komunaty. Jej
niepokoje sg zdawkowe, papierowe, minoderyjne, jak zdawkowe i minoderyjne
sg te domalowane zmarszczki”. Nie jest to jedyny fragment z tego tekstu napi-
sany w paternalistycznym tonie, ktéry teraz (mam taka nadzieje), 45 lat pozniej,
jest juz catkowicie nie do przyjecia. Moim celem nie jest piethowanie wypo-
wiedzi przywotanego krytyka, lecz raczej zaprezentowanie obrazu spotecznej
swiadomosci, w ktérej Partum musiata egzystowacd i z czym musiata sie mierzy¢,
tworzac swoja sztuke. Nikt nie ujmowat sie za nig publicznie w obronie jej prac.
Robita to sama Artystka. W opublikowanej w ,Kulturze” odpowiedzi na tekst
Oseki pisata o waznosci sztuki feministycznej i o tym, ze daje ona ,mozliwos¢
samookreslenia sie kobiety-artystki poprzez jej doswiadczenie w ‘byciu kobietg’
w patriarchalnym spoteczenstwie”’. Mogta zrezygnowac z obranego przez sie-
bie kierunku dziatania, a jednak tego nie zrobita. Dla majacej wowczas 34 lata
Artystki zapewne byto to niezwykle trudne doswiadczenie.

17 ,Ewa Partum: artystka performerka...”.
18 Andrzej Oseka, ,Prawdziwy problem Ewy Partum,” Kultura, nr 37,8.07.1979.

19 ,Ewa Partum, Prawdziwy problem Ewy Partum - odpowiedz,” Kultura, nr 38, 23.09.1979.
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W 1980 roku w Matej Galerii ZPAF w Warszawie, w czasie wernisazu wystawy
fotomontazy Samoidentyfikacja, Ewa Partum os$wiadczyta, ze bedzie wystepo-
wata nago, ,dopdki pozycja kobiety nie osiagnie tej pozycji w spoteczenstwie,
w karierze zawodowej, w strukturach rynku artystycznego i w muzeach, jaka
maja mezczyzni”?. Potem wyszta nago z galerii na Plac Zamkowy, gdzie przed
Patacem Slubéw koniczyta sie ceremonia $lubna. Osoby tam zgromadzone
z oburzeniem komentowaty: ,nie jeste$ w Afryce”?%. Na zaprezentowanych na
wystawie fotomontazach Artystka wystapita nago w réznych miejscach w War-
szawie: na skrzyzowaniu ulic, wéréd przechodnidw, naprzeciw milicjantki. Nie-
ktoére ze zdjeé zostaty ocenzurowane przez przedstawicielke Urzedu Kontroli
Prasy i Widowisk. Gdyby Partum nie zastosowata sie do cenzury, wystawa mo-
gta by¢ zamknieta z powodu posadzenia o pornografie i nihilizm. W filmie doku-
mentalnym Ryszarda Brylskiego Partum ttumaczyta, ze jej ciato w czasie perfor-
mansu nie jest natura czy obiektem seksualnym. Jest dzietem sztuki.

W 1982 roku Partum wraz z corka Berenika wyjechata do Berlina. Po wyjezdzie
stopniowo rezygnowata z uzywania nagiego ciata w sztuce. Swoja strategie Ewa
Partum uprawiata przez okoto 10 lat?2.

W swoim wyjsciowym zatozeniu Partum chciata, aby jej ciato byto obojetnym
komunikatem, czystym znakiem. Jak méwita w rozmowie z Magdg Grabowska:
,Chodzito mi o to, ze gdybym wystepowata w jakims ubraniu czy stroju, to da-
toby informacje na przyktad na temat mojego gustu, mojej sytuacji materialnej,
moich upodoban itd. Natomiast wystepujac jako znak w sztuce, nie mogtam
dopuscic do tego, zeby ta informacja zaistniata. Musiatam wystepowaé w taki
sposadb, zeby nie byto innego kontekstu poza tym czystym znakiem, ktérym

20 Wywiad z Ewa Partum. Maria Morzuch,” 173.

21 ,Monografia twérczosci Ewy Partum,” w: Ewa Partum, red. Aneta Szytak, Berenika Partum,
Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki Wyspa/Fundacja Wyspa Progress, 2012), 141.

22 Strategia nagiego ciata zostata wykorzystana przez Ewe Partum w 1981 roku w Galerii
Labirynt w kolejnej odstonie projektu Kobiety, matzenstwo jest przeciwko wam. Kilkakrotnie w perfor-
mans Stupid Woman. W 1982 roku wystapita w Hommage a Solidarnos¢. W 1983 roku w Koncercie
wioséw, ubrana w tyzwy w Pirouette (1984) czy na fotografii Ost-West Schatten / Wschodnio-zachodni
cien (1984). W 1988 roku stojac nago, czytata fragmenty z Krytyki czystego rozumu Immanuela Kanta
w performansie zatytutowanym Od podmiotu do przedmiotu sztuki. W 1989 roku w akcji Akt mysli jest
aktem sztuki kleita litery do swojego nagiego ciata. W 1992 roku miata miejsce akcja Flamenco w bieli,
gdy wyswobodzita sie z ,uwiezienia” w sukni $slubnej.
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sie postugiwatam”?, Buty na wysokim obcasie, ktére ubierata, miaty stanowic
postument. Miaty zapewni¢ widzialnos$¢ i styszalnosc kobiecie o wzroscie 161
centymetréw. Jednak nagie ciato Artystki niosto ze sobg wiele znaczen, stajac
sie kontrrewolucja. Jak pisata Agata Jakubowska: ,pokazuje siebie jako cogito
i corpus réwnoczesnie. Eksponujac swe nagie ciato, jednoczesnie uzurpuje sobie
prawo do zajmowania aktywnej pozycji w odniesieniu do $wiata politycznego.
Funkcjonuje nie tylko jako obiekt reprezentaciji, ale i jako podmiot dyskursu”?.
Byt to bardzo odwazny gest, bo przekraczat zastang sytuacje, podziat na ze-
wnetrzne (obraz ciata) i wnetrze (duch, umyst).

Do tej pory artysci mezczyzni przez wieki uzywali nagiego ciata kobiecego.
Najczesciej oni sami byli przy tym ubrani?. Ciato kobiece traktowane byto jako
przedmiot, potrzebny do zaprezentowania geniuszu artysty. Partum postano-
wita potraktowac swoje ciato jako srodek wyrazu, jednak nadata mu - ciatu ko-
biety - podmiotowosé.

Mimo tego trudno byto oderwac kobiecg nagosé od scisle okreslonego, spotecz-
nego kontekstu, charakterystycznego dla kultury fallocentrycznej. W kulturze
tej seksualnosc jest bardzo mocno zwigzana z ptcig. Dajemy wieksze prawo wy-
razania i eksponowania seksualnosci mezczyznom, jednoczesnie ograniczajac
seksualnosé kobiety. Co znaczy, ze jesli widzimy nagiego mezczyzne, uwazamy,
ze nie jest to obiekt seksualny, bo wczesniej pozbawili$my kobiety mozliwo-
$ci wyrazania seksualnosci. Czyms innym w sztuce jest nagie ciato mezczyzny,
a czyms innym kobiety. Nagie ciato mezczyzny jest po prostu ciatem cztowieka.
Nagie ciato kobiety jest przede wszystkim obiektem seksualnym. Od wiekéw
seksualizujemy wizerunek kobiet, przyjmujac perspektywe heteroseksualnego
mezczyzny. Ewa Partum narazata sie na seksualizacje, jednoczes$nie nie majac
tego w swoim zatozeniu. O swojej nagosci w kontekscie performansu Homma-
ge a Solidarnosc (1982) mowita: ,W tym nie ma nic erotycznego. Bytam czystym
znakiem sztuki. Osoba ubrana jest zrédtem informacji o stanie posiadania czy

23 Stworzenie nowego jezyka sztuki. Rozmowa Magdy Grabowskiej z Ewa Partum, https://
sztukapubliczna.pl/pl/stworzenie-nowego-jezyka-sztuki-ewa-partum/czytaj/124 (29.10.2025).

24 Agata Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek (Krakow:
TAIWPN UNIVERSITAS, 2004), 108.

25 Przyktadowo Antropometrie Yves'a Kleina, gdzie nagie ciato kobiety stuzyto artyscie jako pe-
dzel.
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guscie. Widok rozebranego mezczyzny nie kojarzy mi sie z seksem, tak samo
mezczyzni powinni patrzec na kobiete. Mam prawo do bycia cztowiekiem”?.

Mimo tego, ze sama Partum na poczatku lat 90. XX wieku przestata korzystac
w swojej twoérczosci z wtasnego nagiego ciata, jej mys$l - mozna by rzec, ,pa-
teczke w sztafecie” - podjety kolejne artystki i aktywistki. Za kontynuacje tej
strategii mozna uznaé kampanie wyborczg Partii Kobiet z 2007 roku, w ktorej
jej cztonkinie wystapity na plakatach nago. Podobny wydzwiek miaty takze
dziatania grupy Femen powotanej do zycia w 2008 roku. W manifescie zatytu-
towanym Rozbieranie sie wspotzatozycielka grupy Inna Shevchenko pisata: ,Klu-
czem do zniewolenia kobiet przez mezczyzn jest kontrola nad ich ciatami [...]
Oddzielone od kobiet ciato jest przedmiotem monstrualnego patriarchalnego
wyzysku. Catkowita kontrola nad ciatem kobiety to kluczowy element jej uci-
sku, seksualna emancypacja kobiet jest wiec kluczem do ich wyzwolenia. Ko-
bieca nagos$¢ wolna od systemu patriarchalnego staje sie symbolem wyzwole-
nia. Nagos¢ traktowana jako bron jest jednym z nowych sposobéw uprawiania
feminizmu tak, by zmieni¢ spoteczenstwo”?’. Manifest grupy Femen konczy sie
stowami: ,Wychodzcie na ulice! Rozbierajcie sie!” Kontynuacja strategii nagie-
go kobiecego ciata sg obecnie dziatania selfie-feminizmu. Mozna powiedzie¢, ze
Partum byta protoplastka selfie-feminizmu i obnazajacych sie w mediach spo-
tecznosciowych dziewczyn i kobiet, ktére méwig o emancypacji spod meskie-
g0 spojrzenia, tzw. male gaze, odzyskujac wtadze nad wtasnymi ciatami. Zdjecia
dziewczyn w mediach spotecznosciowych komunikuja, ze ich ciato nalezy do
nich i beda z nim robity to, co bedg chciaty, a nie to, czego oczekujg inni. Moz-
na na ich ciata patrze¢, ale nie znaczy to, ze mozna je dotykaé. To nie sg anoni-
mowe, nagie dziewczyny. Ich ciata majg swoje imiona i nazwiska. Z pozoru nic
sie nie zmienito: widzimy zdjecie rozebranej kobiety. W rzeczywistosci zmiana
jest ogromna. Kobieta na zdjeciu stata sie zaréwno cogito, jak i corpus. To ona
ma wtadze: trzyma w swoich rekach aparat, decyduje o publikacji zdjecia i nie
wyraza zgody na seksistowskie uwagi - kobieta odzyskuje swoje ciato dla siebie.
Samoidentyfikujace sie w ten sposdb ciato staje sie zagrozeniem dla panujacego
systemu - kultury fallocentrycznej.

26 ,Ewa Partum: artystka performerka”

27 Inna Shevchenko, ,Rozbieranie sie,” w: Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce.
Podrecznik (Warszawa: Bec Zmiana, 2018), 173-174.
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Zjawisko to mozna juz dostrzec w fotografii nagiej Ewy Partum z roku 1984, gdy
Artystka staneta przy Murze Berlinskim (Ost-West Schatten / Wschodnio-zachod-
ni cien). To byta pierwsza praca z jej tworczosci, ktérg poznatam. Na fotografii,
mimo tego, ze byta naga, Ewa Partum byta dumna, odwazna i Smiata. Stata z wy-
soko uniesiong gtowa. | wtasnie ten - wydawatoby sie drobny - gest, mimo jej
nagosci, dawat jej site i wtadze. To on spowodowat, ze nie byta wytacznie naga
i bezbronnga ofiarg w rekach innych. Dzieki temu gestowi ciato nalezato do niej.
Istniejaca we wczesdniejszych przedstawieniach nagich kobiet hierarchia, zbu-
dowana na wtadzy i $cistym podziale na TEGO, ktéry uzywa, i na TA, ktéra jest
uzywana, przestata istnie¢. Partum byta zarazem jednym i drugim. Dokonata
autodeprecjacji poprzez potraktowanie siebie, swojego ciata jako materiatu ar-
tystycznego, ale jednoczesnie gest ten stat sie dowartosciowaniem, poniewaz
to ona byta demiurgiem - a raczej demiurzka - dzieta.

Poprzez uczynienie nagiego ciata statym elementem swoich akcji, w sztuce Par-
tum nastgpit efekt jego odseksualizowania. Widok ten stat sie naturalnym ele-
mentem jej dziatan.

W 2006 roku Dorota Monkiewicz, w przypisach do swojego tekstu (Jej) Ciato
i tekst. Fragmenty, ktéry znalazt sie w monografii Ewy Partum, napisata: ,Z per-
spektywy dzisiejszej polskiej sceny artystycznej wydaje sie, ze dyskryminacja
kobiet w sztuce nalezy do zamierzchtej przesztosci’?. Dziewie¢ lat pdzniej,
w 2015 roku, w anonimowej ankiecie, ktérej wyniki znamy jako raport Marne
szanse na awanse, studentka jednej z uczelni artystycznych pisata: ,Mezczyznisg
lepsi od kobiet we wszystkim précz zajmowania sie domem i dzieémi. Sadze, ze
jest to catkowicie naturalne. Tak stworzyta nas biologia[...] Jestem kobietg i nie
mam nic przeciwko, by np. na uczelni wiekszos$¢ wyktadowcédw byta mezczyzna-
mi. Sadze, ze to nawet lepiej, bo tatwiej sie dogaduje z ptcig meska (kwestia cha-
rakteréw mezczyzn, ich innego myslenia, logiczniejszego)”%.

Czy zatem dyskryminacja kobiet w sztuce nalezy do zamierzchtej przesztosci?
Czy jest to prawda, kiedy artystka staje sie matka, a opieka nad dzieckiem nadal
traktowana jest jako dziura w zawodowym artystycznym zyciorysie? Problem

28 Dorota Monkiewicz, ,(Jej) Ciato i tekst. Fragmenty,” w: Ewa Partum, red. Aneta Szytak, Bere-
nika Partum, Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki Wyspa/Fundacja Wyspa Progress, 2012), 91.

29 Archiwum wtasne.
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ten nalezy rozpatrywac szerzej, nie tylko w kontekscie sztuki. Pisze to ze $wia-
domoscia tego, co dzieje sie teraz wokét nas, gdy kobiety/dziewczeta w Afga-
nistanie, pod rzagdami talibéw, stracity dostep do szkét srednich i wyzszych,
prawo do wykonywania zawodéw, do publicznego zabierania gtosu czy $piewa-
nia, swobode poruszania sie, i ponownie zmuszone zostaty do zastaniania cia-
ta, réwniez twarzy. Czy to oznacza, ze my Polki powinny$my by¢ zadowolone
z tego, co mamy, i nie walczy¢ o wiecej?

Zycie nie zawsze przystaje do deklaracji. W dyskusjach i tekstach akademickich
czesto jesteSmy madrzejsi, bardziej postepowi i tolerancyjni niz w codziennym
zyciu. Nasze deklaracje czy poglady nie zawsze znajdujg pokrycie w realnym
dziataniu. Wyuczone pogardzanie wartosciami kobiecymi jest gteboko zakorze-
nione i normalizowane, przez co staje sie dla nas niewidoczne. Mysle tu o co-
dziennym zyciu, a nie o teoretyzowaniu w obrebie waskiej ,banki”. | mimo zmian,
ktére niewatpliwie zachodza, wystarczy zapoznac sie chocby ze zbiorami sztuki
wspotczesnej w muzeach i instytucjach publicznych pod katem obecnosci prac
kobiet, aby przekonac sie o braku réwnouprawnienia w $wiecie sztuki (w wiek-
szosci instytucji kolekcje te tworza nazwiska mezczyzn).

| tak, jak blisko 50 lat temu Ewa Partum musiata wykaza¢ sie ogromna odwagg
rozbierajac sie po raz pierwszy, tak do dzis rozbieranie sie kobiet nadal wzbudza
emocje i stanowi zagrozenie. A restrykcje dotyczace kobiecego ciata s3 ciggle
przedmiotem ich podporzadkowania, cho¢ oczywiscie w réznych krajach w in-
nym stopniu. Kolejnym skrajnym po Afganistanie przyktadem restrykcji wobec
kobiet jest Iran, gdzie w listopadzie 2024 roku studentka Islamskiego Uniwer-
sytetu Aza w Teheranie zostata zaatakowana przez cztonkéw iranskiej milicji
obyczajowej, ktérzy uznali jej stréj za nieodpowiedni. W odpowiedzi na ten atak
studentka rozebrata sie do bielizny i przechadzata po kampusie uczelni. Wkrot-
ce zostata brutalnie aresztowana, a do wiadomosci publicznej podano, ze ma
problemy psychiczne. Przemoc ta istnieje wiec caty czas. Czasami przyjmuje
formy skrajnie jawne (jak w Iraku czy Afganistanie), a czasami staje sie przemo-
ca symboliczna.

Podsumowanie

Ewa Partum z pewnoscig przetarta szlak kolejnym pokoleniom artystek. Jednak
czy oznacza to, ze nie miaty one problemu z eksplorowaniem tematéw zwia-
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zanych z doswiadczeniem kobiet? Czy to znaczy, ze méj problem nie jest juz
problemem kobiety? Oczywiscie, ze nie! Zyczytabym sobie, by jedno dzieto czy
twdrczosc jednej artystki miata moc zmieniania struktur spotecznych na catym
swiecie. Jednak czy jesli tak sie nie dzieje, twdrczos¢ ta nie ma znaczenia? Jesli
funkcjonujemy w antropocentrycznym spoteczenstwie, skupionym na EGO, od-
powiedzZ bedzie twierdzaca. Jesli jednak EGO rozptywa sie w wielosci, stajac sie
czescig ogromnej, réznorodnej catosci, sztafeta, w ktérej przekazujemy sobie
pateczke, odpowiedz bedzie pozytywna. Jestem przekonana, ze dziatania poje-
dynczych kobiet-artystek, takich jak wtasnie Ewa Partum, maja ogromne zna-
czenie, gdyz sg nieprzecenionymi gestami budujacymi historie sztuki, pchajacy-
mi rzeczywistos$¢ do przodu. Powoli jg zmieniajg, taczac sie z dziataniami innych.
Nic nigdy nie zmienia sie za sprawg jednego cztowieka. Nagradzajac jednego,
pomijamy wiele oséb. Jednak nagradzajac JEDNA, dajemy znak innym, ze ONE
tez moga by¢ zauwazone.

Sztuka niestety ciggle jest na wskros patriarchalna. Sztuka Partum stanowi kon-
trrewolucje wobec tej sytuacji. Jako kobiety wcigz mamy jeszcze bardzo wiele
do zrobienia w tym temacie. Mimo uptywu lat, problem Partum wciaz jest pro-
blemem kobiety, co sprawia, ze jej tworczos¢ pozostaje aktualna i niezbedna,
a nagie ciato caty czas moze by¢ znakiem protestu wobec uprzedmiotowienia.

Wszystko, co powyzej przedstawitam, sprowadza sie do waznej konkluzji: war-
tos¢ dorobku artystycznego Ewy Partum oraz jej wktad wtozony w rozwéj sztu-
ki w petni zastugujg na uhonorowanie tym niezwyktym wyrdéznieniem, jakim jest
tytut DOKTORY Honoris Causa nadany Artystce przez Uniwersytet Artystycz-
ny w Poznaniu. Z ogromnym entuzjazmem popieram te decyzje, sktadajac wy-
razy uznania Ewie Partum, jednoczes$nie dziekujac Jej za to, ze przetarta szlak
kolejnym artystkom, ktére mogty i nadal moga czerpac site z jej aktywnosci. Jak
sama powiedziata w rozmowie z Marcinem Polakiem: ,Bytam konsekwentna
i wierzytam, ze to, co robie, ma sens, niezaleznie od tego, co inni o tym sadzili.
Czas pokazat, ze sie nie mylitam”3°. Dziekuje Jej za te konsekwencje.

30 Lldei nie mozna zamkng¢. Rozmowa Marcina Polaka z Ewa Partum,” Magazyn Szum,
25.02.2022,
https://magazynszum.pl/idei-nie-mozna-zamknac-rozmowa-z-ewa-partum/ (30.10.2025).
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* Dnia 27 lutego 2024 roku Rada Doskonatosci Naukowej przekazata Prezydentowi Rze-
czypospolitej Polskiej wniosek o nadanie tytutu profesora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki dr hab. Grazynie Ilwonie Demko zatrudnionej
w Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Do dnia dzisiejszego decyzja
o nadaniu tytutu profesora nie zapadta.
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