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Podskoérnie. Zakorzenione. Wiezi.
O sztuce wspétistnienia w tworczosci Marii Kubit i Magdaleny Rucinskiej

Abstrakt

Artykut przywotuje wybrane prace w twoérczosci Marii Kubit oraz Magdaleny
Rucinskiej jako przestrzenie ksztattujacych nas wiezi, w ktérych znaczenie

ma obecnosc Istnier Nie-ludzkich. Opis ich twdérczosci stat sie narzedziem
wspierajagcym upowszechnianie i utrwalanie idei posthumanistycznych. Stanowi
on odwotanie do krytyki antropocentryzmu i szowinizmu gatunkowego wraz ze
zwroéceniem uwagi na przeformutowanie humanizmu oraz potrzebe tworzenia
nowych zwigzkdw z Naturg, o ktérych pisat Bruno Latour, a takze Donna
Haraway, a na gruncie polskim Monika Bakke.

Zawarta w artykule analiza twoérczosci Marii Kubit i Magdaleny Rucinskiej
skupia sie przede wszystkim na ztozonych relacjach miedzygatunkowych -
ludzi, zwierzat i roslin. W pracach Marii Kubit, malarki i tatuazystki, pojawiaja
sie hybrydyczne postaci, takie jak Pra-babcia pajgk oraz Matronki, czyli

kobiece wizerunki o cechach ludzko-Nie-ludzkich, petnigce funkcje ochronng

i symboliczna. Z kolei Magdalena Rucinska w swoich rysunkowych i malarskich
kompozycjach siega po motyw drzewa jako znak potaczenia cztowieka z Natura.
Artystka ukazuje takze trudnosci w zerwaniu z antropocentrycznym punktem
widzenia i wizje zakorzenienia, ktdra niesie potencjat przemiany, ale tez bol.

Obie tworczynie przedstawiajg obrazy koegzystencji i przeplatania sie

form zycia, proponujac alternatywna wrazliwos¢ wobec Swiata, co buduje
whniosek o potrzebie dekonstrukcji antropocentrycznego swiatopogladu oraz
gatunkowizmu, a takze redefinicji podmiotowosci Istnien Nie-ludzkich.

Stowa kluczowe: posthumanizm, sztuka wspotczesna, Maria Kubit, Magdalena
Rucinska, antropocentryzm, szowinizm gatunkowy, naturokultura, chthulucen
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Under the Skin. Rooted. Bonds.
On the Art of CoExistence in the Work of Maria Kubit and Magdalena Rucinska

Abstract

The article references selected works by Maria Kubit and Magdalena Rucirska
as spaces of shaping bonds, where the presence of Non-human Beings holds
significance. The description of their artistic work has become a tool supporting
the dissemination and consolidation of posthumanist ideas. The article engages
in a critique of anthropocentrism and species chauvinism, while also drawing
attention to the need for a reformulation of humanism and the creation of new
connections with Nature as discussed by Bruno Latour and Donna Haraway, and
in the Polish context, Monika Bakke.

The analysis of the work of Maria Kubit and Magdalena Rucinska focuses
primarily on complex interspecies relationships - among humans, animals

and plants. In the works of Maria Kubit, a painter and tattoo artist, hybrid

figures emerge such as the Spider Great-grandmother and the Matrons - female
representations with human and Non-human features, serving protective and
symbolic functions. Magdalena Rucinska, in turn, uses the motif of the tree in her
drawings and paintings as a sign of human connection with Nature. The artist also
highlights the difficulty of breaking away from an anthropocentric perspective
and presents a vision of rootedness that carries the potential for transformation
but also pain.

Both artists depict images of coexistence and the intertwining of life forms,
offering an alternative sensitivity toward the world. This builds the argument for
the necessity of deconstructing the anthropocentric worldview and speciesism
as well as for redefining the subjectivity of Non-human Beings.

Keywords: posthumanism, contemporary art, Maria Kubit, Magdalena Rucinska,
anthropocentrism, species chauvinism, natureculture, chthulucene



Podskornie. Zakorzenione.
Wiezi. O sztuce wspotistnienia
w tworczosci Marii Kubit

i Magdaleny Rucinskiej

Ewa Sobczyk

Niniejszy tekst prezentuje wybrane prace dwoch wspétczesnych polskich arty-
stek - Marii Kubit oraz Magdaleny Rucinskiej, jako przyktady miedzygatunko-
wych wiezi wpisujgcych sie w mysl posthumanizmu. W swojej twoérczosci siega-
jg one gtéwnie do rysunku i malarstwa, niepopularnych w tworzeniu realizacji
poruszajacych pozaludzki kontekst. Ich sztuke wyrdéznia takze poszukiwanie
form w oparciu o intuicje, duchowos¢ i cielesnos¢, ktére odpowiadaja refleksji
nad posthumanistycznym wspaétistnieniem i budowaniem nowych zwigzkéw
z Natura.

Wedtug polskiej filozofki Moniki Bakke:

Jednym z gtéwnych postulatow posthumanizmu jest ostabienie lub wrecz zniesie-
nie opozycji kultura/natura, a w konsekwencji réwniez opozycji cztowiek/zwierze.
Warto podkresli¢, ze zmiany te dokonuja sie jednak nie tylko na poziomie dyskur-
séw, ale takze na poziomie ludzkich nie-ludzkich ciat oraz rzeczy, gdyz posthuma-
nizm, nie wykluczajac spotecznego charakteru wiedzy, bierze pod uwage uwarun-
kowania materialne tejze wiedzy?.

W artystycznych wizjach obu autorek pojawia sie swiat zwierzat i roslin oraz
upodabniajacych sie do nich hybryd, ktére w potowie przybierajg ksztatt ludz-
kich postaci lub tez fragmentdéw (z) ich ciat. Cztowiek jest tu réwnorzednym
elementem wyobrazonego otoczenia, staje sie czescig kolektywnego obrazu
rzeczywistosci. Pisali o tym amerykanska biolozka i filozofka Donna Haraway
oraz francuski antropolog, filozof i socjolog Bruno Latour, uzywajac (kolejno)

1 Monika Bakke, ,Posthumanizm: cztowiek w swiecie wiekszym niz ludzki,” w: Cztowiek wobec
natury - Humanizm wobec nauk przyrodniczych, red. Jacek Sokolski (Warszawa: Wydawnictwo Neriton,
2010), 344.
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terminéw: naturokultura? oraz naturo-kultura®. Kazdy z zapisow wskazuje na
odejscie od gatunkowej hierarchizacji i podziatéw, jednak pierwszy jasno su-
geruje wzajemne powigzanie wszelkich gatunkéw jako inherentny aspekt zycia
na Ziemi, drugi natomiast niesie wyobrazenie wspdlnoty z zaznaczeniem wciaz
widocznego dualizmu, ktéry jednak nalezatoby pomijac¢*. To pojeciowe rozroz-
nienie pozostanie widoczne przy opisie i analizie prac Marii Kubit i Magdaleny
Rucinskiej. W przypadku pierwszej s one najczesciej przedstawieniami Natury
lub jej wycinkami, w ktérych funkcjonuje takze to, co ludzkie. U drugiej artystki,
pomimo widocznie zaleznych od siebie Istnien i wskazanych miedzy nimi po-
dobienstw, wyrazne sg odseparowanie i osobne przestrzenie ludzko-Nie-ludz-
kie. W swoich poszukiwaniach wiezi z Innym twérczynie siegajg do malarstwa
figuratywnego, chetnie korzystajg z form geometrycznych - u Marii Kubit po-
jawia sie dodatkowo abstrakcja, u Magdaleny Rucinskiej surrealizm. Gtéwnym
medium, jakiego uzywaja, pozostaje rysunek i malarstwo, a w przypadku Marii
Kubit réwniez tatuaz. Obie sg absolwentkami studiéw artystycznych. Maria Ku-
bit ukonczyta malarstwo na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, w ktérym od kilku lat prowadzi studio tatuazu. Z kolei
Magdalena Ruciniska studiowata edukacje artystyczng na Uniwersytecie Arty-
stycznym w Poznaniu, gdzie w roku 2020 uzyskata stopien doktory na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Obecnie pracuje jako adiunk-
ta na Wydziale Sztuk Projektowych Politechniki Bydgoskiej, uczac rysunku.
Kazda z nich ma za soba uczestnictwo w wielu wystawach zbiorowych i indywi-
dualnych®. Magdalena Rucinska pozostaje takze stypendystka kilku programoéw
artystycznych, jest autorkga tekstéw o komiksie i ilustracji, wydata ksigzke Puste

2 Jestem listotq. Donna J. Haraway w rozmowie z Thyrzq Nichols Goodeve, ttum. Aleksandra Der-
ra (Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury; Torun: Uni-
wersytet Mikotaja Kopernika, 2023), 99, 137.

3 Bruno Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajg do demokracji, ttum. Agata Czarnacka (War-
szawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2009), 73.

4 Latour, Polityka natury... Zob. Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumani-
zmu (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2012), 62.

5 Informacje na temat wystaw artystek mozna odnalez¢ na nalezacych do nich stronach inter-
netowych, jak i tych poswieconych ich twoérczosci:

https://mariakubit.com/o-mnie/ (28.06.2025);

https://wozownia.pl/english-maria-kubit-merror (21.09.2025);
https://www.galeriabwa.bydgoszcz.pl/wystawa/magdalena-rucinska-miedzyprzestrzen (28.06.2025);
https://cargocollective.com/magdarucinska/Magda-Rucinska (28.06.2025); Zob. Magdalena Ruciriska.
Pustka nie jest niczym, katalog wystawy (Kielce: Galeria Sztuki Wspotczesnej WINDA, 2023).
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miejsca® w oparciu o rozwazania na temat swojej tworczosci, a jej prace znajduja
sie w zbiorach Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy oraz Muzeum Okregowego
im. Leona Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy’.

Podskérna wiez

Wiekszo$¢ prac Marii Kubit oparta jest na abstrakcji geometrycznej, w ktéra
autorka wpisuje postaci ludzkie wraz z wyobrazeniami roslin i zwierzat. Nie-
jednokrotnie taczy je w hybrydy, tak jak w przedstawieniu Pra-babci pajgk (il. 1),
ktére nabiera znaczenia w kontekscie dostrzezenia i uznania koegzystencji Ist-
nien tworzacych swiat. Kobieta Pajak, jako jeden z archetypéw Dzikiej Kobiety,
wywodzacy sie z wierzer Nawahow (rdzennych mieszkancéw Ameryki Ptn.), to
ta, ktéra ,[...] snuje nici przeznaczenia ludzi, zwierzat, roslin i skat"®. Portret Pra-
-babci pajgk, w ktérym zostat wykorzystany wizerunek ludzkiej babci artystki
w potaczeniu z wyobrazeniami odndzy pajaka, staje sie wizjg na temat réwno-
$ci pomiedzy cztowiekiem a zwierzeciem, jak réwniez tkania miedzypokolenio-
wych i miedzygatunkowych wiezi. Jest on wyrazem splotu wydarzen, ktére maja
wptyw na to, czy i kim jestesmy.

II. 1. Maria Kubit, Pra-babcia pajgk, 2024, arch. artystki

6 Magdalena Rucinska, Puste miejsca (Bydgoszcz: Wydawnictwo Uczelniane UTP, Studio Da-
Vinci, 2021).
7 Powyzsza informacje mozna odnalez¢ w tekscie Danuty Patys na temat wystawy Magda-

lena Rucinska. Miedzyprzestrzen, ktéra miata miejsce w 2021 roku w Galerii Miejskiej w BWA w Byd-
goszczy, https://www.galeriabwa.bydgoszcz.pl/wystawa/magdalena-rucinska-miedzyprzestrzen/
(28.06.2025).

8 Clarissa Pinkola Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, ttum.
Agnieszka Cioch, (Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2023), 21.
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O uwiktaniu w sieci wspoétzaleznosci wspomina Aleksandra Derra w artykule
Twérzmyrelacje,aniedzieci.Wspdlne zycie nazniszczonejplaneciewchthulucenie
Donny Haraway’, w nawigzaniu do ksiazki Staying with the Trouble. Making Kin
in Chthulucene®®, autorstwa tejze biolozki i filozofki. Zastosowany w nim termin
»chthulucen” to okreslenie epoki, ktéra zrywa z antropocenem i skupia uwage
na pozostatych Istnieniach. Pochodzi on od greckich stéw: «khthén», co oznacza
,Ziemie” i «kainos», czyli tego ,[...] co ozywcze, co ma sie zaczaé¢”'t. Nawigzuje
tez do Pimoa cthulhu - pajgka zasiedlajgcego niedostepne i ciemne miegjsca,
takie jak jaskinie czy podziemne szczeliny’?. Ten swojg nazwe zapozyczyt
z literatury amerykanskiego pisarza Howarda Phillipsa Lovecrafta, tworcy
mitologii Cthulhu. Byta to istota z gtowa przypominajacg o$miornice, w zwigzku
Z tym najczesciej jest opisywana jako bdostwo morskie czy tez ,[...] swoisty
pajak mérz’® - jak dodaje Aleksandra Derra, odnoszac sie do tekstu Donny
Haraway!4. Odnéza pajaka czy tez macki oSmiornicy majg swoje metaforyczne
przetozenie na myslenie, jakie proponuje amerykanska filozofka w odniesieniu
do pojecia ,chthulucenu”, formutujac kolejne terminy, takie jak ,humus”
i ,sympojeza”. Pod pierwszym kryje sie ,[...] ziemska materia organiczna [...]"*5,
ktérg poza zwierzetami i roslinami stanowia takze bakterie i grzyby, pod
drugim natomiast ten wspdlny organizm jako zbiorowe systemy, ,[...] w ktérych
przeptyw informacji i kontrola sg rozproszone w réznych jego elementach, aich
granice nie sa Scisle wyznaczone, system jest bowiem ewolucyjnie zmienny”?.

Poza Pra-babciq pajgk autorstwa Marii Kubit, niosgcg odpowiedz na wzajemnie
wptywajacy nasiebie sympojetyczny uktad w swiecie, motyw przenikajacych sie

9 Aleksandra Derra, «Tworzmy relacje, a nie dzieci». Wspdlne zycie na zniszczonej planecie
w chthulucenie Donny Haraway,” Avant 3 (2017) https://doi.org/10.26913/80302017.0112.0013
(28.06.2025).

10 Donna J. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in Chthulucene (Durham; London:
Duke University Press, 2016), https://doi.org/10.1215/9780822373780 (28.06.2025).

11 Derra, «Tworzmy relacje, a nie dzieci»...” 2017.

12 https://www.wystawapajakow.pl/encyklopedia-pajakow/pimoa-cthulhu/ (12.06.2025).

13 Derra, ,«Tworzmy relacje, a nie dzieci»...” 2017.

14 Haraway, Staying with the Trouble..., 55.

15 Derra, ,«Tworzmy relacje, a nie dzieci»...” 2017.

16 Derra, «Twérzmy relacje, a nie dzieci».., 2017; Donna J. Haraway, Staying with the Trouble..., 33.



Podskdrnie. Zakorzenione. Wiezi...

wiezi jest réwniez widoczny w kolejnej pracy artystki pt. Narodziny (il. 2). W dol-
nej czesci tego obrazu zostata przedstawiona ludzka czaszka, umieszczona na
fragmencie zielonej potaci, ponad nig znalazty sie roslina, w oddaleniu kon, nie-
wielki akwen i ktosy zboza, powyzej tarcza stoneczna. Wyrazna zaleznos¢ tych
bytow, sugerowana takze przez pojawiajace sie pomiedzy nimi zgeometryzo-
wane linie i znaki, tworzy czytelng narracje na temat cyklu zycia oraz tancucha
pokarmowego, u podstaw ktérego - w tym przypadku - lezy cztowiek. On staje
sie nawozem ziemi, z ktérej czerpie roslinnos¢ nastepnie zjadana przez zwie-
rze, aw catym procesie niezbedna okazuje sie energia stoneczna. Nie maw tym
posepnosci, jaka na ogét wzbudzajg kruchosé ludzkiego zycia i nieuchronnos$é
$mierci, wystepuje tu wrazenie nieskoriczonosci istnienia, przeksztatconego
w pierwiastek uzupetniajacy i stanowiacy czes¢ zbiorowego i wymienialnego
systemu, o ktérym pisata Donna Haraway. Poczucie niejako powtdérnych naro-
dzin, ktére zostaty przywotane w samym tytule pracy, wydaje sie nie tylko na-
wigzywac do materii, w jaka sie zmieniamy, ale takze pozwala budowac nowg
podmiotowos¢, co w konsekwencji moze prowadzi¢ do odejscia od postrzega-
nia cztowieka jako figury wyjatkowej i dominujacej nad pozostatymi gatunkami,
a takze uswiadomienia sobie taczacych nas powiagzan i uznania réwnosci pozo-
statych Istnien?’.

W swojej ksigzce Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycz-
nej'® Bruno Latour zdecydowanie kwestionuje przyjmowanie za pewnik do-
tychczasowych definicji, praw czy ustalen metafizycznych dotyczacych Istot
Nie-ludzkich, odnoszac sie miedzy innymi do stow etnologa Phillippe’a Descoli,
wynikajacych z obserwacji Aszuarow?'’. Badacz pisat, ze pomimo braku anty-
nomii pomiedzy kulturg a naturg, w rozumieniu tych rdzennych mieszkancéw
Amazonii niemoznos¢ komunikacji z pewnymi Istnieniami sprawiata, ze postrze-
gano je w kategoriach egzystencji mechanicznej i bezrefleksyjnej?°, co pozostaje
w niebezpiecznej bliskosci z filozofig Kartezjusza, ktory zwierzeta okreslat jako

17 Derra, «Twoérzmy relacje, a nie dzieci»...” 2017.

18 Bruno Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, ttum. Maciej
Gdula (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2011).

19 Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., 26-27.

20 Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni...., 27.
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nic nieczujace przedmioty?t. Nieme byty - jak nazwat je Phillippe Descola - to
w wierzeniach Aszaurdw te, ktére nie posiadajg duszy?2.

1. 2. Maria Kubit, Narodziny, 2024, arch. artystki

W oparciu o powyzsze rozwazania, odnoszac sie do przywotanej pracy Narodzi-
ny, chciatabym zwréci¢ uwage na detal, w ktéry zostat wyposazony prezento-
wany gtég - a jest nim ludzkie oko. Zastosowany tu antromporfizm moze byc
kojarzony z przenoszeniem cech ludzkich na rosliny i zwierzeta, co prowadzi do
odebrania im ich wiasnych. Przyjmujac jednak stanowisko Bruno Latoura, kt6-
ry zrywa z krzywdzacymi stereotypami dotyczacymi zwierzat czy roslin, zabieg
zastosowany w obrazie Marii Kubit mozna uznac za jeden z nowych sposobow
ich postrzegania. Artystka wskazata na Inny, réwnoprawny byt, ktéry nie tylko
poddaje sie ogladowi, ale ,patrzy”, tak wiec nie jest juz bierny czy niemy i zgod-
nie z przekonaniami Aszauréw miatby dusze.

Dusza u Platona byta tym, co porusza - a zatem ruchem, jego ,[...] Zrédtem i po-
czatkiem [...] Z niego sie rodzi¢ musi wszystko, co sie tylko rodzi, ale on sam

21 René Descartes, Rozprawa o metodzie, ttum. W. Wojciechowska (Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1981), 65.

22 Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., 27.
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Z niczego”?%. Wielka, ozywiona i wprawiona w ruch materia pokrywa sie z wizjg
sympojezy - taczacych Istnienia zbiorowych systeméw, natomiast koncepcja
rzeczywistosci, w ktérejtworzace jg elementy przenikadusza, siega wierzen ani-
mistycznych. Wedtug animistow kazda Istota - zwierze, roslina, skata - oprécz
duszy, ma tez zdolno$¢ odczuwania, $wiadomosc i swoje potrzeby?*. W kate-
gorii animistycznej czesto rozpatruje sie spoteczenistwa prehistoryczne jako
te, ktére wykazywaty silng wiez z Natura. Znane z tamtego czasu amulety czy
totemy posiadaty szczegélna moc, juz wtedy wigzano je z postaciami zwierze-
cymi, roslinami czy tez materig organiczna. Niejednokrotnie tym Nie-ludzkim
Istotom nadawano range przodka rodu, otaczajac go specjalnym kultem. Sza-
man zaktadat zwierzecg skore i rogi wchodzac w trans, w trakcie ktérego miat
spotkad sie z postacia protoplasty. Wyobrazenia zwierzat w formie naskalnych
przedstawien byty jak magiczne zaklecia. Wykonywano tatuaze z ich wizerun-
kiem, zawieszano ich zeby i kosci, ktére miaty chroni¢ i nadawac cechy, z ktéry-
mi utozsamiano dang postac zwierzeca. Szamanki i szamandéw zwykto okreslac
sie mianem aktoréow czy artystow, ktérzy wchodzac w swoja role, stawali sie
medium po to, aby wejs¢ w kontakt z tym, co niewidoczne i transcendentne. Byli
opiekunami dusz, pierwiastkéw niematerialnych swiata rzeczywistego, podkre-
$lajac tacznosc i zaleznosé wzajemng wszelkich nalezacych do niego Istnien?>.

Charakter szamanski maja dziatania Marii Kubit, czesto wracajacej na fono Natury,
z ktérg buduje porozumienie i wchodzi w interakcje. Jedna z jej prac Mizuene,
traktujgca o bliskosciz Istotg Nie-ludzka - drzewem, przedstawia zebrane i intuicyjnie
zakomponowane na papierze liscie mitorzebu dwuklapowego (tac. Ginkgo biloba
L), nazywanego mitorzebem japornskim lub poprawniej chinskim?¢. Pojawiajacy
sie w zapisie nazwy znak wskazuje na dwa stowa pochodzenia japonskiego: mizu
i ne, oznaczajace (w podanej kolejnosci) wode i korzer rosliny/dzwiek? . Jak podkresla
artystka, imie mitorzebu przyszto do niej samo, a to, co ze soba niesie, odkryta pdznie;j.

23 Witodzimierz Tyburski, Andrzej Wachowiak, Ryszard Wisniewski, Historia filozofii i etyki. 7r6-
dta i komentarze. Wydanie Il. Poprawione i uzupetnione (Torun: TNOiK ,Dom Organizatora”, 2000), 58.
24 Yuval Noah Harari, Sapiens. Od zwierzqt do bogéw, ttum. Justyna Hunia (Warszawa: Wydaw-
nictwo Literackie, 2019), 70-71.

25 Zob. Jerzy Gassowski, Prahistoria sztuki (Warszawa: Wydawnictwo TRIO, 2008), 65-81.

26 https://www.idpan.poznan.pl/pl/milorzab-dwuklapowy (28.06.2025).

27 https://www.japonski-pomocnik.pl (24.06.2025).
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W nawigzaniu do japonskiego znaczenia warto przywotac stowa lesnika Petera
Wohllebena, ktéry w swojej ksigzce Sekretne zycie drzew?® podkresla istote gro-
madzonej przez drzewa wody - tak z atmosfery, jak i zyjacej pod nimi biomasy,
wptywajacej na korzenie biorace udziat w komunikacji?’. Drzewa maja wyda-
wac niestyszalny dla nas krzyk - czyli ultradzwieki - miedzy innymi wtedy, gdy
zaczyna im brakowaé wody. Same takze styszg dzwieki, wydaje sie jednak, ze
nie na wszystkie reaguja®. Budujac relacje z Mizune, Maria Kubit zwraca sie do
niego, opowiada mu swoje historie, obserwuje jego przemiany, traktuje jak przy-
jaciela - tesknigc do niego. W kompozycji mu poswieconej widoczne liscie tacza
nieregularnie poprowadzone linie, ktére tworza miedzy nimi sieci zaleznosci.
Mozna w nich dostrzec strukture przypominajaca korone drzewa, ale réwniez
to, co pod nim - sie¢ rozrastajacych sie korzeni badz grzybni, czyli skompliko-
wanych super organizmoéw tworzacych istote ekosystemu3!, w ktérym zyjemy
i z ktérego czerpiemy, bedac za niego wspétodpowiedzialni.

Ni¢ powiazan, ktérg demonstruje w swojej sztuce twoérczyni, widoczna w wyzej
przywotanych obrazach - jak Mizune, Prababcia Pajgk czy Narodziny - pojawia
sie réwniez wsrdd projektéw i realizacji tatuatorskich. Artystka wyrazniej niz
w przypadku prac malarskich staje sie medium, przekaznikiem i tgcznikiem in-
spiracji oraz opowiesci, zamykanych w symbolicznych obrazach, ktére ,wpusz-
czone pod skore” pozostaja zapisem historii danego spotkania, majacego zna-
czenie i moc. Wiele z tatuazy staje sie ochronnymi talizmanami, co potwierdza
seria Godnych, nazywanych przez artystke takze Matronkami. Jednym z takich
projektow jest wyobrazenie Marii Lionzy, ktére przedstawia wenezuelska bogi-
nie wraz z postacia tapira symbolizujgcego Nature. Maria Lionza byta owocem
mitosci coérki rdzennego mieszkanca Ameryki oraz hiszpanskiego konkwista-
dora, przez co stanowi symbol nowego swiata i jego wymiaru jako wspdlnoty®2.
Poza boginig, do wspomnianej serii nalezg takze Godna przemian/proceséw, God-
na Otulenia i Godna Odejs¢, ktére zostaty wytatuowane przez artystke na cia-

28 Peter Wohlleben, Sekretne Zycie drzew, ttum. Ewa Kochanowska (Krakéw: Wydawnictwo
Otwarte, 2016).

29 Wohlleben, Sekretne zycie drzew, 20-21, 53, 112.
30 Wohlleben, Sekretne zycie drzew, 23, 56-57.
31 Wohlleben, Sekretne zycie drzew, 92-93.

32 https://www.appalachianstudies.org/maria-lionza (12.06.2025).




Podskdrnie. Zakorzenione. Wiezi...

tach kilku kobiet. Ich historie miaty znaczacy wptyw na intencje, z jakg powstaty,
ktéra w jasny sposéb wyraza nazwa, a skrywa samo wyobrazenie. Sg to hybrydy
postaci kobiecych oraz roslin, odnoszace sie do sieci potagczen, w ktérej zyjemy
i od ktérej jestesmy zalezni. Posiadajg réwniez wymiar feministyczny, méwiac
o samostanowieniu oraz istocie kobiecego wsparcia i solidarnosci.

Feministyczny wymiar ma tez kilka kolejnych prac z serii Godne, ktére odnosza
sie do szczegdlnej nieréwnosci, ktéra spotyka czesto zestawiane ze sobg ko-
biety i zwierzeta, w tym matki ludzkie i Nie-ludzkie. Przyktad stanowia: Godna
stworzenia - z wyobrazeniem postaci kobiety i $wini, o wyraznie zaakcentowa-
nych piersiach i sutkach, Godna ustyszenia, bedaca przedstawieniem wytacznie
niedzwiedzicy oraz ludzkiego ucha, ktére mozna traktowac jako sugestie wstu-
chania sie w Nature i jej dzikos¢, a takze Matka matpa ksiezycowy klucz/Moether
monekey m(o)onetherekey, ktora - jak sugeruje tytut - jest portretem dwoch
matp: mamy wraz z malenstwem.

Maria Kubit przy pomocy swoich dziet malarskich, jak réwniez projektéw ta-
tuazy, wskazuje na site wyptywajaca z wiezi Natura, ktérg kazdy w sobie nosi,
a ktéra niekiedy nalezy wytacznie pobudzié. Utrwala te mysl miedzy innymi
w formie tuszu wpuszczanego pod ludzkg skére i w ten symboliczny sposéb wi-
zja Swiata, ktérg proponuje - bez podziatéw i hierarchizacji, wolna od gatunko-
wego szowinizmu, a oparta na koegzystencji - zaczyna wchodzi¢ w krew.

Zakorzenianie

Biologiczny splot ze swiatem Natury to watek szczegdlnie obecny w pracach
drugiej z przywotanych artystek, Magdaleny Rucinskiej. W ztozonych ze znacz-
nej liczby komponentéw obrazach, o wyraznie symbolicznym znaczeniu, ludzkie
unerwienie czy uktad krwionosny przybiera ksztatt drzewa - jego gatezi lub ko-
rzeni. Drzewo jest jednym z czestych motywow w sztuce artystki. Powraca ono
we fragmentach, tak jak wiele innych elementéw jej prac siegajacych do figuracji
i surrealizmu. W pracach tych dochodzi do rozbicia i dekonstrukcji prezentowa-
nej rzeczywistosci. Zabieg ten zdaje sie stanowi¢ odpowiedz na trudny proces
prowadzacy do zniesienia dualizmu panujacego w $wiecie, o ktérym wspominat
Bruno Latour. W zwiazku z tym w analizie tworczosci Magdaleny Rucinskiej,
inaczej niz w przypadku prac Marii Kubit, swoje zastosowanie znalaztby termin
Jhaturo-kultura”, z zaakcentowaniem rozréznienia na to, co ludzkie, i na to, co
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Nie-ludzkie,czemu towarzyszy zarazem dazenie do jego przezwyciezenia, co nie
odbywa sie bezbolesnie. Zerwanie ze znanym dotad porzadkiem, wyznaczonym
przez przestrzenie ludzkie, moze wzbudzaé niepokdj, z drugiej strony jednak to,
co zostato w nas zakorzenione, a co utraciliSmy, rodzi nostalgie i tesknote.

Przyktad tej dychotomii mozna przesledzi¢ w pracach z cyklu Wyrastanie. Na
jednej z nich wida¢ ustawione w rzedzie - niczym do rodzinnego zdjecia - ludz-
kie postaci, za nimi pnie sie kwiat pelargonii. Spod siegajacej do ziemi sukien-
ki dziewczynki, ktérej posta¢ umieszczono pomiedzy pozostatymi, wyrastajg
korzenie kwiatu. Wyrazna jest dysproporcja pomiedzy postaciami prezento-
wanymi w niewielkiej skali a ogromng rosling, stanowigcag dominante kompo-
zycji. Pomimo swych rozmiardow roslina nie przyttacza, nie wzbudza niepokoju,
w przeciwienstwie do znajdujacej sie na czarnym tle rodziny, ponad ktérg wyra-
staw otoczeniu bieli, co nadaje jej tagodnosci. W Wyrastaniu Il proporcje przed-
stawionej postaci dziewczecej oraz pelargonii ulegajg zmianie. Wcigz znacznej
wielkosci kwiat miesci sie w dtoniach dziewczyny, ktéra unosi go, zblizajac do
twarzy, aby poczuc jego won. Ponizej ludzkiej postaci znajdujg sie wyobrazenie
gtowy psa lub wilka oraz drzewa. Poza pelargonia stanowig one elementy dzi-
kiej Natury, z ktéra dziewczyna sie oswaja i z ktérej wyrastajg jej korzenie. Ich
ksztatt zaznaczono w uktadzie krwiono$nym jednej z nég dziewczecej postaci,
w ktérym odbicie ma ukorzenienie trzymanej przez nig rosliny. W kolejnej pracy
z tego cyklu - Wyrastaniu Il (il. 3) - wielo$¢ rozbitych komponentéw, wérdd kto-
rych pojawiaja sie $lady Natury, $wiadczy o (za)traconej z nig wiezi lub tez o pro-
bie jej odtworzenia za pomocg pamieci ciata i gestu powracajgcych na poziomie
podswiadomosci. Jednym z jej przejawdw sg sny, co jest tematem przywotanego
obrazu. Przedstawia on $pigcag w tézku kobiete, nad ktérg unoszg sie abstrak-
cyjne formy, otwierajace sie na oniryczne wizje. Nalezy do nich miedzy innymi
zaprezentowana do pasa postac kobiety o zamknietych oczach, poczerniatych
do fokci rekach, pokrytych powyzej owtosieniem, z zaznaczonymi na torsie ptu-
cami i oskrzelami przybierajgcymi ksztatt gatezi. Gataz ta jest podobna do innej,
umieszczonej w odrebnym fragmencie czarnej dtoni, siegajgcej w strone rze-
du kropli wody. Kolejne elementy to wyobrazenie pnia z rosling, ktora zostata
powielona takze jako oddzielny motyw. Pomiedzy nimi znalazta sie profilowo
ujeta gtowa dziecka. Wszystkie stanowig urywki zakorzenionych w ciele i ge-
$cie wspomnien o potrzebie nawigzania czy tez odnowienia zerwanych wiezi ze
Swiatem innym niz ludzki.
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II. 3. Magdalena Rucinska, z cyklu Wyrastanie (I1), 2015, arch. artystki

(AN REEN]

O utracie tych wiezi mowa miedzy innymi w trzech pracach z innego cyklu
Magdaleny Rucinskiej, ktéry nosi tytut Milczenie>cisza. Dwie z nich korzysta-
ja z przedstawienia pokrytych czernig dtoni z siecig unerwienia czy tez wcze-
$niej przywotanego uktadu zyt. Na jednej, ktora jest dyptykiem, uktad zyt prze-
ksztatcony zostat w forme gatezi i miesci sie w palcach czarnych dtoni. Trzecia
przedstawia sylwetke mezczyzny podlewajacego rosline - ponownie o znanym
ksztatcie gatezi drzewa - ktérg umieszczono w przypominajacej kubik donicy.
Wszystkie prace opatrzone sg komentarzami, ktore stanowig czes¢ ich kompo-
zycji. W ostatniej z przywotanych prac komentarz znalazt sie w prawym, dolnym
rogu, w dwoch z motywem dtoni - nad nim, cho¢ trzeba wskazac¢ wyjatek. Na
obrazie podpisanym: ,Uczucie braku jest jak bdl fantomowy” wystepuje takze
postac kobieca ubrana w stroj kapielowy, siedzaca na postumencie (przypomi-
najacym wyzej wspomniang donice w formie kubika). Pod nig wida¢ kilka rze-
dow kropel wody, nad nig - niewielki detal w ksztatcie korony, wyzej fragmenty
dfoni. Prowadzi do nich przerywana linia zaczynajaca sie na poziomie oczu ko-
biety, a cato$¢ wienczy cytowany napis. Kobieta ma zmartwiony wyraz twarzy,
nieobecne spojrzenie, rezygnacje widoczng w postawie ciata i gescie wyciagnie-
tych, opartych na kolanach rak. Jej dtonie sg otwarte. Obraz wywotuje przy-
gnebienie. Wydzwiek pozostatych prac jest podobny, a zamieszczone w nich
komentarze brzmia: ,To takie mrowienie, ktére przychodzi mimo catych dtoni”,
I nagle uswiadamia mi nieobecno$c czegos lub...”, ,Kogos bliskiego”.

W tym miejscu odwotam sie do przemyslen australijskiej badaczki Elizabeth Grosz,
przywotanych w ksigzce Moniki Bakke Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthu-
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manizmu®, na temat zjawiska protezy, dotyczacego przetamania antagonizméw
w $wiecie kultury i Natury®4. Jak pisze Monika Bakke: ,Do tej pory kontekstem
dla refleksji nad protezami byto niemalze wytacznie ciato ludzkie, jednak - jak za-
uwaza Grosz - wszystkie ciata, ludzkie i nie-ludzkie, maja protetyczne tendencje,
czyli zdolnos¢ inkorporowania elementéw zewnetrznych i wtaczania ich w swoje
funkcje”>. W nawiazaniu do powyzszych stéw fantomowy bdl i brak, pojawiajacy
sie w omawianych pracach z cyklu Milczenie>cisza, ktéry pozostaje wzmocniony ja-
snymi komunikatami, wydaje sie stanowic konsekwencje utraconej wiezi z Natura.
Natomiast organiczne formy w ksztatcie gatezi, ktére artystka ,przeszczepita” do
ludzkiego ciata, mozna postrzegad jako wspomniang proteze, a wiec przedtuzenie
jednego Istnienia w drugim, i traktowac jako sugestie przetamiania podziatu na to,
co przypisujemy wytacznie sferze kultury i Natury. Dekonstrukcja, ktéra stosuje
Magdalena Ruciniska w swojej tworczosci, doprowadza do rozbicia zaistniatej rze-
czywistosci i zaproponowania nowej, w ktérej odrzuca ona wymieniony dualizm. To
przekroczenie staje sie jednak wyrazne w kilku pozostatych pracach z cyklu Czesci
pierwsze i Czute miejsca.

Do drugiego cyklu nalezy miedzy innymi autoportret malarki (il. 4). Jej petna
postac znajduje sie w samym centrum obrazu, ktérego pole zawezaja dwie linie
przyjmujace forme ramy. Cata uwaga skupia sie na niej. Jest naga, ale wiekszos¢
wyobrazonego ciata przystonity namalowane liscie drzewa, ktére wyrasta z jej
piszczela. W miejscu znajdujgcego sie na nodze rozciecia pojawity sie nieznacz-
ne slady krwi. Duzo wieksza rana widoczna jest na brzuchu postaci, ktéra ta cze-
Sciowo przystonita dtonia. By¢ moze jest to gest oczekiwania na nastepne mtode
pedy lisci, ktore zrodzg sie z niej tak, jak ludzkie dzieci. Wkrada sie tu matczyna
czutosd, jaka artystka obdarza Innego, ktorym jednoczesnie sie staje, przez co
praca nabiera réwniez znaczenia feministycznego. Wskazany autoportret jest
przyktadem procesu zakorzeniania w Naturze, ktéry nie pozostaje bezbolesny
(sugeruja to widoczne rany), co moze wigzac sie z lekiem przed porzuceniem do-
brze znanej jednostronnej i antropocentrycznej perspektywy.

33 Bakke, Bio-transfiguracje...
34 Bakke, Bio-transfiguracje, 63.
35 Bakke, Bio-transfiguracje, 65.
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Konsekwencje braku zmian ukazuja dwa obrazy Magdaleny Rucinskiej z cyklu
Czute miejsca oraz Czesci pierwsze. Scena pierwszego rozgrywa sie gdzie$ na gra-
nicy lasu i wspomnienia o nim. Potwierdzatoby to wyobrazenie Scietego drzewa,
po ktérym pozostat wytacznie pieh wraz z unoszaca sie nad nim halka, ktéra za-
wista na drapieznych gateziach. Druga z kompozycji prezentuje wnetrze pokoju,
podzielonego na dwie czesci. Widac¢ uchylone drzwi, przez ktére wpada swiatto,
oraz wdzierajace sie do ciemnej przestrzeni gatezie, wychodzace u spodu wi-
szacej marynarki. Obu przedstawieniom towarzysza niepokdj, poczucie ocze-
kiwania i braku, wywotane przez pozostatosci po zniknieciu cztowieka. Czytel-
na staje sie w nich przestroga o realnym zagrozeniu, jakie niesiemy gatunkom,
z ktérymi wspoétzyjemy, a przez to i samym sobie.

II. 4. Magdalena Rucinska, z cyklu Czute miejsca (1X), 2024, arch. artystki

Zywa sie¢ powiazan - wsp6tistnienie

Przywotane prace w tworczosci Marii Kubit i Magdaleny Rucinskiej przynosza
odmienne spojrzenia na wspolny dla nich temat, jakim jest wiez ze Swiatem
Nie-ludzkim. U obu artystek jawi sie ona jako organiczna i podskdrnie w nas
zakorzeniona. W sztuce pierwszej mierzymy sie z odkryciem tego potencjatu
za pomocg intuicji, rytuatu oraz cielesnego medium tatuazu. W sztuce drugiej
zZwigzane jest to z przepracowaniem traumy poprzez introspekcje i dekonstruk-
cje, co prowadzi do regeneracji i odbudowy relacji miedzygatunkowych.

Wyobrazona rzeczywistos¢, jakg prezentujg artystki, to konglomerat wielu Ist-
nien, wérdd ktorych jest tez cztowiek - jako czes¢ wiekszej i zywej sieci powia-
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zan. Widoczna zmiana nie zachodzi wytacznie na poziomie wspétdzielonego
otoczenia i przestrzeni, ale w dostrzeganiu podobienstw miedzy nami a Innym,
ktérym sami jesteSmy. W wymiarze symbolicznym opowiadaja nam o tym hy-
brydyczne figury w pracach artystek, w naukowym natomiast niezwykle trafne
okazuja sie stowa Moniki Bakke, nawiazujace do wskazanych przez Donne Ha-
raway badan na temat mikrobiomu, ktéry nas wspéttworzy:

Jako ludzie, cho¢ nigdy nie sami, i nie w izolacji, wytaniamy sie przypadkowo jako

specyficzna konfiguracja ludzkich i nie-ludzkich komoérek, zywa materia, ktora

przestanie kiedys funkcjonowac jako jeden organizm ludzki i przejdzie w catkowite

wtadanie innych form zycia. Haraway z wielkim optymizmem antycypuje, ze po jej

$mierci zmieni sie konfiguracja organizméw kontrolujacych to, co wczesniej nazy-

wata ,swoim” ciatem, a co w istocie nigdy nie byto ani tylko jej, ani tylko nig®.

Bibliografia

Bakke, Monika. ,Posthumanizm: cztowiek w $wiecie wiekszym niz ludzki”, w: Cztowiek
wobec natury - Humanizm wobec nauk przyrodniczych, red. Jacek Sokolski, 337-357.

Warszawa Wydawnictwo Neriton, 2010.

Bakke, Monika. Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu. Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2012.

Derra, Aleksandra. ,«Twdrzmy relacje, a nie dzieci». Wspdlne zycie na zniszczonej
planecie w chthulucenie Donny Haraway”. Avant 3 (2017).
https://doi.org/10.26913/80302017.0112.0013 (28.06.2025).

Descartes, René. Rozprawa o metodzie. Ttum. Wanda Wojciechowska. Warszawa:

Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1981.
Gassowski, Jerzy. Prahistoria sztuki. Warszawa: Wydawnictwo TRIO, 2008.

Harari, Yuval Noah. Sapiens. Od zwierzqgt do bogéw. Ttum. Justyna Hunia. Warszawa:
Wydawnictwo Literackie, 2019.

36 Bakke, Bio-transfiguracje..., 89.



87
Podskdrnie. Zakorzenione. Wiezi...

Haraway, Donna J. Staying with the Trouble. Making Kin in Chthulucene. Durham; London:
Duke University Press, 2016. https://doi.org/10.1215/9780822373780 (28.06.2025).

Jestem listotq. Donna J. Haraway w rozmowie z Thyrzq Nichols Goodeve. Ttum. Aleksandra
Derra. Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animaciji

Kultury; Torun: Uniwersytet Mikotaja Kopernika, 2023.

Latour, Bruno. Polityka natury. Nauki wkraczajq do demokracji. Ttum. Agata Czarnacka.

Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2009.

Latour, Bruno. Nigdy nie bylisSmy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej. Ttum.

Maciej Gdula. Warszawa: Oficyna Naukowa, 2011.

Magdalena Rucinska. Pustka nie jest niczym, katalog wystawy. Kielce: Galeria Sztuki
Wspotczesnej WINDA, 2023.

Pinkola Estés, Clarissa. Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach.
Ttum. Agnieszka Cioch. Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2023.

Rucinska, Magdalena. Puste miejsca. Bydgoszcz: Wydawnictwo Uczelniane UTP, Studio
DaVinci, 2021.

Tyburski, Wtodzimierz. Wachowiak, Andrzej. Wisniewski, Ryszard. Historia filozofii
i etyki. Zrédta i komentarze. Wydanie Il. Poprawione i uzupetnione. Torun: TNOiK ,Dom
Organizatora”, 2000.

Wohlleben, Peter. Sekretne zycie drzew. Ttum. Ewa Kochanowska. Krakéw:
Wydawnictwo Otwarte, 2016.

Strony internetowe:

h ://car llective.com/m rucinska/M -Rucinska (28.06.2025).
https://mariakubit.com/o-mnie/ (28.06.2025).
https://wozownia.pl/english-maria-kubit-merror (21.09.2025).

https://www.appalachianstudies.org/maria-lionza (12.06.2025).

https://www.galeriabwa.bydgoszcz.pl/wystawa/magdalena-rucinska-
miedzyprzestrzen/ (28.06.2025).



88
Ewa Sobczyk

https://www.galeriabwa.bydgoszcz.pl/wystawa/maria-kubit (21.09.2025).
https://www.idpan.poznan.pl/pl/milorzab-dwuklapowy (28.06.2025).
https://www.japonski-pomocnik.pl (24.06.2025).

https://www.wystawapajakow.pl/encyklopedia-pajakow/pimoa-cthulhu/ (12.06.2025).



Zeszyty Artystyczne
nr2(48) /2025
ISSN 1232-6682

Redaktorki prowadzace

Maria Blanka Grzybowska, Marta Smolinska

Redaktorka naczelna

Ewa Wojtowicz

Zespo6t redakeyjny
Magdalena Kleszynska
Izabela Kowalczyk
Justyna Ryczek

Marta Smolinska

Sekretarzyni redakcji

Karolina Rosiejka

Projekt graficzny i sktad

Mateusz Janik

Korekta

Joanna Fifielska, Filologos

Rada naukowa

prof. dr Sabeth Buchmann, Akademie der
bildenden Kiinste Wien, Institut fiir Kunst und
Kulturwissenschaft, Austria

prof. Burcu Dogramaci, Ludwig-Maximilians-

Universitat Miinchen, Niemcy

prof. Izabella Gustowska, Uniwersytet Artystyczny

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

prof. Marek Krajewski, Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu

doc. Méria Oriskov4, dr fil., Trnavska Univerzita
w Trnave, Stowacja

doc. Jorg Scheller, dr fil., Ziircher Hochschule der
Kiinste (ZHdK), Szwajcaria

prof. Miodrag Suvakovi¢, Singidunum University,

Belgrade, Serbia

Afiliacja zespotu redakcyjnego
Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny

Abakanowicz w Poznaniu

Adres redakgcji

,Zeszyty Artystyczne”

Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu

Aleje Marcinkowskiego 29

60-967 Poznan

Kontakt
https://za.uap.edu.pl

zeszyty.artystyczne@uap.edu.pl

Z

<

4

]

: @

o

<

=]

WYDZIAE EDUKACI
ARTYSTYCZNE) | KURATORSTWA

Wydawnictwo
Uniwersytetu
Artystycznego
w Poznaniu

Wydawca

Uniwersytet Artystyczny

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Aleje Marcinkowskiego 29

60-967 Poznan

https://uap.edu.pl

+48 618552521

© Copyright by Uniwersytet Artystyczny im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, 2025
Licencja Creative Commons BY-NC-ND 4.0

g0l

Wersja pierwotng czasopisma jest wersja

drukowana.
Naktad: 150 egz.

Druk i oprawa
MJP Drukarnia Poterski Sp. k.
ul. Romana Maya 30, 61-371 Poznan

llustracja na oktadce:

«Living landscape», warsztat Back to Earth© Festival
Hors Piste, Centre Pompidou Paris, na zaproszenie
Frédérique Ait-Touati & Bruno Latoura, 2019. SOC.
Na podstawie grafiki Axelle Grégoire i Terra Forma,
ksigzki o kartografiach spekulatywnych (Ait-Touati,
Arénes, Grégoire, MIT 2022).
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