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Mozliwe sq inne swiaty. Rodzaje troski i nadziei w sztuce dekolonialnej Adeli Goldbard
Abstrakt

Dekolonialna twoérczos¢ Adeli Goldbard bada potencjat radykalnych, postkolektywnych
dziatan spotecznych wobec walki z neokolonialnymi narracjami i hegemonicznymi
strukturami wtadzy. Badaczka i artystka dokonuje mozliwie najwierniejszej rekonstrukcji
zaistniatej przemocy i aktow destrukgji, subwersywnie przeksztatcajac je w narzedzia
oporu. Goldbard stosuje metody partycypacyjne, umozliwiajace wtaczenie spotecznosci
w poniekad arteterapeutyczny proces twoérczy. Poprzez stworzenie przestrzeni na
snucie wspolnotowych wyobrazen, dotykajacych i wykraczajacych poza bolesne
miedzypokoleniowe wspomnienia, dochodzi do wewnetrznego wzmocnienia i stworzenia
warunkéw do przezwyciezenia panujacych relacji wtadzy i wiedzy. Postkolektywne
dekolonialne metody artystyczne proponowane przez Goldbard wpisuja sie w praktyki
feministycznej, ,,pirackiej” troski oraz geografie nadziei, ktére to stanowig fundamentalng
czes¢ procesu odzyskiwania i dbania o planetarng réwnowage.

Stowa kluczowe: Adela Goldbard, sztuka dekolonialna, feminizm, polityki troski, geografie
nadziei, planetarna rownowaga

Other Worlds are Possible. Modes of Care and Hope in Adela Goldbard’s Decolonial Art
Abstract

Adela Goldbard’s decolonial endeavor explores the potential of radical, postcollective
social agency counter to neo-colonial narratives and hegemonic power structures.
Goldbard, as an researcher and artist, reconstructs the violence and acts of destruction,
subversively transforming them into tools of resistance. Goldbard uses participatory
methods, engaging the community in an artetherapeutic, creative processes. Providing
space for the community’s imagination to flourish, that touches on and goes beyond
painful intergenerational memories, an inner empowerment and thus conditions for
overcoming prevailing relations of power and knowledge is achieved. The postcollective
decolonial artistic methods proposed by Goldbard are part of feminist practices of “pirate”
care and geographies of hope, all of which are essential for restoring and nurturing
aplanetary balance.

Keywords: Adela Goldbard, decolonial art, feminism, politics of care, geographies of hope,
planetary balance
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Rodzaje troski i nadziei
w sztuce dekolonialnej Adeli
Goldbard

Elzbieta Kowalska

Whnoszac swéj wktad w 48. numer ,Zeszytow Artystycznych”, poswiecony ku-
ratorstwu i troskliwym strategiom dla planetarnej réwnowagi, proponuje zapo-
znac sie z tworczoscig Adeli Goldbard?, interdyscyplinarnej artystki, edukatorki
i badaczki meksykanskiego pochodzenia, ktéra dostrzega transformujacy po-
tencjat radykalnych, postkolektywnych dziatan spotecznych w walce z neokolo-
nialnymi narracjami i hegemonicznymi strukturami wtadzy. Goldbard dokonuje
mozliwie najwierniejszej rekonstrukcji zaistniatej przemocy i aktéw spotecznej,
kulturowej i jednostkowej destrukcji, subwersywnie przeksztatcajgc je w na-
rzedzia oporu dla postkolektywnych spotecznosci?. W ponizszym tekscie ana-
lizuje sposoby, w jakie metody artystyczne i kuratorskie zaproponowane przez
Goldbard mierza sie i odpowiadaja na wyzwania wspétczesnosci, w szczegél-
nosci walke z systemowg przemocs i ponowne witaczenie i przekazanie spraw-
czosci osobom wykluczonym. Moim celem jest ukazaé, jak poprzez stworzenie
przestrzeni na wspdélnotowa twdorczosé i podjecie sie tematu bolesnych miedzy-
pokoleniowych wspomniert dochodzi do wewnetrznego wzmocnienia spotecz-
nosci. To poniekad arteterapeutyczne doswiadczenie moze prowadzi¢ do prze-
zwyciezenia panujacych relacji wtadzy i wiedzy.

W tym celu w pierwszej kolejnosci zajme sie opisaniem fragmentu dorobku ar-
tystyczno-badawczego Goldbard. Poczynajgc od roku 2011 twdérczyni zrealizo-
wata szereg prac podejmujacych temat przemocy panstwowej, ktorej doswiad-
czyty osoby rdzenne i metyskie, zazwyczaj biedne i zamieszkujgce politycznie

1 Przyblizajac pokrétce zyciowy biogram artystki, Goldbard pochodzi z Mexico City i petni
role adiunktki na Rhode Island School of Design.

2 Adela Goldbard, ,,Since That’s The Only Way They Listen to Us": Notes Toward A Poetics of
Violence”, PARSE issue 15, Violence: Aesthetics, Autumn (2022).
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marginalizowane wsie i tereny uprawne w Meksyku. Przyktadem takiej realiza-
cji artystycznej jest seria Kurhirani no ambakiti (burning the devil): since that’s the
only way they listen to us, powstata w odpowiedzi na atak policyjny na spotecz-
nosc P’'urhépecha w dniu 5 kwietnia 2017 roku.

Dekolonialne metody artystyczne proponowane przez Goldbard wpisujg sie
wedtug mnie w praktyki feministycznej ,,pirackiej” troski oraz geografie nadziei,
ktére stanowig fundamentalng czes$¢ procesu odzyskiwania i dbania o planetar-
na réwnowage i do ktérych powrdce w ostatniej czesci tekstu. Istnieje tez cos
radykalnego w tworczosci Goldbard. Postugujac sie tym okresleniem, mam na
mysli jej eksperymentalne, otwarte na gtebokg intymnos$¢ i prace w przestrze-
niach petnych napiecia podejscie. Jej dziatania sg rowniez tozsame z wyrazonag
przez Anne Tsing potrzebg tworzenia nowych opowiesci w ruinach $wiata, kté-
ry jest nam znany. Tsing w swojej metodologii badan, wyrazonej miedzy innymi
w historiach gaski sosnowej (grzyba uwiktanego w zaskakujgco zawite globalne
relacje spoteczno-ekonomiczne), nawotuje do nieustannego dbania o cieka-
wos€ i nienaiwng nadzieje w tym nieoczywistym, zanieczyszczonym réznymi
wptywami, czasie katastrof.

Wspotczesna mapa przemocy wobec spotecznosci P’urhépecha

Medialne doniesienia z dnia 5 kwietnia 2017 roku, do ktérych odwotuje sie
Adela Goldbard w projekcie Kurhirani no ambakiti (burning the devil): since that’s
the only way they listen to us, relacjonuja gwattowny nalot duzego konwoju po-
licyjnego na osoby zamieszkujace administracyjny region Arantepacua, po-
tozony w centralnej czesci Meksyku, w gorach, i tak samo zwanym stanie, Mi-
choacan?®. Catkowita liczba oséb zamieszkujacych ten region wynosi mniej niz
3 tysigce i sg to gtownie osoby pochodzenia rdzennego, nalezace do spotecz-
nosci P'urhépecha i postugujace sie odrebnym jezykiem, jednoczesnie czesto
posiadajgce dobra znajomos¢ meksykanskiego®. P’'urhépecha posiada wielo-
wiekowe, prekolumbijskie dziedzictwo i mimo swojego minionego znaczenia

3 Goldbard, ,Since That's The Only Way...”; John Gledhill, ,What are state police doing
in the Meseta P'urhépecha and why are they doing it?”, 08.04.2017. JohnGledhill. 08.04.2017.
https://johngledhill.wordpress.com/2017/04/08/what-are-state-police-doing-in-the-meseta-

purhepecha-and-why-are-they-doing-it/ (13.01.2025); ,CNI and EZLN: Brutal police repression
against the Purépecha community of Arantepacua - 3 people killed, 07.04.2017. radiozapatista.org.
https://radiozapatista.org/?p=20815&lang=en (12.07.2025).

4 Gledhill, What are state police doing...”
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politycznego i sity - przejawiajacych sie miedzy innymi w odparciu podboju Az-
tekow - zostata zepchnieta na margines panstwowej historii®.

W 2017 roku antropolog John Gledhill® opisywat obszar zamieszkiwany przez
spotecznos$é P’'urhépecha jako miejsce nalezace do gminy, w ktérej ponad 80%
populacji zyje w skrajnym ubdstwie. Skupiajac sie na kwestiach niepokojacych
i stosujgc duze uproszczenia, mozna opisac ten region jako teren nielegalnej wy-
cinki (dawniej) obfitych lasow, konfliktdw na gruncie uprawy ,,zielonego ztota’,
czyli chetnie spozywanych na Zachodzie owocéw awokado, rzadéw mafii nar-
kotykowych oraz konfliktéw wewnetrznych, istniejgcych pomiedzy biednymi
osobami mieszkajacymi we wsiach’. Stowami samej Goldbard:

Wspdtczesna mapa przemocy w Meksyku jest ztozona. Warstwy wspdtpracy, ktére
istnieja miedzy aktorami przemocy, publicznymi i prywatnymi, legalnymi i niele-
galnymi [agentami], s skandaliczne i znacznie wykraczaja poza oficjalng retoryke
dotyczaca narkotykow. [...]

Archetypowa-prawie-mityczna posta¢ meksykanskiego nacro stworzona przez
system polityczny i szeroko spopularyzowana przez prase krajowa i miedzyna-
rodowa, prace naukowe, ksigzki beletrystyczne, przemyst filmowy, Netflix itp. —
i sztuke wspodtczesng — strategicznie lub nieumysinie upraszcza narracje, co z kolei
legitymizuje pafistwowy monopol na przemoc (a nawet interwencjonistyczna poli-
tyke Stanéw Zjednoczonych w kwestii kontroli narkotykdow) i utatwia juz istniejace
kolonialne praktyki eksploatacji, ucisku i wywtaszczania®.

Do nalotu policyjnego doszto dzien po aresztowaniu 38 comuneros w Arantepa-
cua. Termin comuneros, zaréowno w Hiszpanii, jak i w skolonizowanej przez nig
Abya Yala, stosowany jest wobec oséb obywatelskich miasta, ktére wspdlnymi
sitami organizujg sie w celu obrony praw spotecznosci przed naruszeniami ze
strony rzadu. ,,Nie tylko sg swoimi sasiadami, oprocz tego wspoétdzielg troske

5 Stephanie Mendez, /The empire the Aztecs couldn’'t conquer” BBC, 11.07.2022 https://
www.bbc.com/travel/article/202207 10-the-empire-the-aztecs-couldnt-conquer (10.01.2025).

6 Badajac temat spotecznosci P'urhépecha, trafiam na wpis blogowy autorstwa brytyjskiego
badacza Johna Gledhilla, ktéry wielokrotnie wykonywat badania i nauczat na uniwersytetach w Mek-
syku, ponadto opisujac wydarzeniaz 2017 roku w Arantepacua.

7 Gledhill, What are state police doing...”.

8 Goldbard, ,Since That’s The Only Way..."
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o wspolne dobro™. Akcja policyjna zostata rzekomo sprowokowana przez za-
barykadowanie drogi do sasiadujacej gminy Nahuatzen i przejecie 20 pojazdéw
ciezarowych przez P’urhépecha i pozostate osoby dotaczajace do grupowego
sprzeciwu wobec pozbawienia wolnosci cztonkéw spotecznosci. Jak podaje
Goldbard, zatrzymywanie ciezaréwek jest jedna ze strategii zwrécenia uwagi
rzadu na potrzeby spotecznosci Arantepacua®®. W odpowiedzi na zorganizo-
wany protest, dnia 5 kwietnia 2017 roku do Arantepacua przybyto 70 pojaz-
dow policyjnych i ponad 300 cztonkdw policji (wedtug relacji Goldbard byta to
liczba dochodzaca do tysiaca, ,,cata policja stanu Michoacan”?), w tym grupa
zaopatrzona w bron ciezka. Majac znaczna przewage, sity policyjne dokonaty
wyjatkowo brutalnego ataku. Cho¢ w mediach publicznych wtadze wielokrot-
nie zaprzeczaty, jakoby takie zdarzenia miaty miejsce'?, relacje zaatakowanych
0s6b jasno wskazujg na agresywne i przemocowe traktowanie, w tym miotanie
gazem tzawigcym z opancerzonego czotgu (zwanego przez P’urhépecha rhino-
ceros, z hiszp. nosorozec), kradziez pieniedzy, konfiskate telefonéw komorko-
wych i sprzetu komputerowego czy zniszczenie pojazdow?3, Cata akcja trwata
do trzech godzin, zginety cztery osoby ze spotecznosci, dodatkowych dziewiec¢
zostato zatrzymanych.

Tego samego dnia, po zakonczonym nalocie policyjnym, P’'urhépecha i wspot-
towarzyszace im osoby zamieszkujace Arantepacua zwotaty spotkanie w celu
zaplanowania dziatan ochronnych i samoorganizacji.

Cztonkowie spotecznosci pozostawali na strazy przez kilka nocy, na wypadek

gdyby policja wrécita. 7 kwietnia przy wejsciu do wioski zbudowano barykade,
a 8 kwietnia o 12:30 utworzono patrol spoteczny, kuaricha. [...] Spotecznos¢ Aran-

9 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
10 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
11 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
12 Wedtug rzadowej wersji wydarzen policja byta zmuszona odeprzec¢ atak uzbrojonych

mieszkancow i mieszkanek regionu. Kluczowym pozostaje jednak pytanie, jak ludzie, ktérych ledwo
stac¢ na jedzenie, mogliby pozwoli¢ sobie na bron i amunicje? Jak pisze Gledhill, ,fatszywe oskarzenia
o posiadanie broni sg stawiane tym osobom, ktére obrazaja rzad stanu Michoacan”. Ponad 60% domow
zostato zaatakowanych przez policje, osoby obywatelskie zostaty zmuszone do ucieczkiw géry. W celu
sprostowania zarzutéw policji interweniowata Narodowa Komisja Praw Cztowieka, ktéra to zaprze-
czyta rzadowej relacji wydarzen. Nalot miat miejsce bez ostrzezenia, podczas negocjacji wystannika
spotecznosci z przedstawicielem rzadowym.

13 Goldbard, ,Since That’s The Only Way..."”; Gledhill, What are state police doing...".
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tepacua nadal domaga sie, aby osoby odpowiedzialne za atak z 5 kwietnia zostaty
pociagniete do odpowiedzialnosci*4.

Powyzej opisane wydarzenie niestety nie nalezy do odosobnionych. Przemoc
ptynaca ze strony rzadu, prywatnych inwestorow czy karteli narkotykowych
doprowadzita do wytworzenia unikalnych praktyk samoorganizacji i zbrojnej
samoobrony. W Arantepacua spotecznos$¢ nauczyta sie by¢ zawsze gotowa do
walki, petnigc niewygodng funkcje ,,kamienia w bucie rzadu”?®.

Ich ciagta walka o obrone terytorium przodkéw, suwerennosci i samostanowienia
opartego na praktykach ich dziadkéw tatakeri ma réwniez na celu wzmocnienie
i ozywienie jezyka i kultury P'urhépecha w tej spotecznosci i w innych spoteczno-
$ciach regionu, aby stac sie narzedziem przeciwko akulturacji i na rzecz wspélno-
towosci'é.

Jak wynika ze Zrédet, aktywna samoorganizacja wobec przypadkéw przemocy
i niesprawiedliwosci obecna u 0séb nalezacych do rozproszonej geograficznie
P’urhépecha wykracza poza region Arantepacua. Jeden z przyktadéw stanowi
rdzenna grupa zamieszkujaca pobliska miejscowos$c¢ Cheran, ktéraw 2011 roku,
dziatajac pod przewodnictwem kobiet, z sukcesem powstrzymata przestepcza
grabiez lasow i wywalczyta polityczng autonomie?®’.

Wedtug Adeli Goldbard konsekwencje tych powtarzalnych, przemocowych i trauma-
tycznych zdarzen dla spotecznosci P'urhépecha moga by¢ nieodwracalne. Istnieja
jednak metody na wzmocnienie ofiar przemocy. Goldbard sugeruje prace z tym, jak
historie naruszen sg zapamietywane i relacjonowane - narracja przesztych wydarzen
moze prowadzi¢ albo do wzmocnienia, albo do ostabienia spotecznosci®. Dla artystki
sztuka jest ta sferg, ktéra niesie ze sobg potencjat spotecznej transformacji i rozwoju
myslenia krytycznego u oséb z doswiadczeniami neokolonialnej przemocy.

14 Goldbard, ,Since That's The Only Way..."
15 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
16 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
17 Radio Fogata, ,P’'urhépecha Women Raise Their Voices on the Radio for the Defense of Life

and Territory in Cheran,” Cultural Survival. 24.05.2022,
https://www.culturalsurvival.org/news/purhepecha-women-raise-their-voices-radio-defense-life-
and-territory-cheran (13.01.2025); Goldbard, ,Since That's The Only Way...".

18 Goldbard, ,Since That’s The Only Way..."
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Dekolonializm i emancypacja w sztuce Goldbard

Projekt Kurhirani no ambakiti (burning the devil): since that’s the only way they li-
sten to us sktada sie z kilku powigzanych ze sobg tematycznie czesci?. Nalezy do
nich wykonany w skali 1:1 i technice paper-maché obiekt przedstawiajgcy noso-
rozca, Archivo Bordado de la Reistencia (z hiszp. archiwum haftowanego oporu),
czyli 25 recznie haftowanych obrazéw, dzwiekowe wywiady i utwory z gatunku
rap, nagrane przez spotecznosé, oraz El enjambre (z hiszp. roj), instalacja zto-
zona z matych rzezb wozéw policyjnych, helikopteréw i diabtéw, wykonanych
w drewnie, glinie i w technice paper-maché.

Owo tytutowe palenie diabta (ang. burning the devil) odbywa sie na wielu me-
taforycznych poziomach. RzeZba nosorozca wykonanego w technice paper-
-maché uosabia czotg, ktory, jak wspominatam wczesniej, jest przez P’'urhépe-
cha potocznie nazywany rhinoceros. W projekcie reprezentuje wyrzadzone zto
i szkode, ktérych doswiadczyta spotecznosc Arantepacua. W grupowym perfor-
matywnym wydarzeniu wybuchajace fajerwerki niszcza rhinoceros, ktéry spala
sie przy akompaniamencie muzyki tradycyjnej pirekuas, zaaranzowanej specjal-
nie na te okazje i zagranej przez wyspecjalizowanych muzykéw pireris. W konco-
wym akcie tego spektaklu gtowa nosorozca zostaje odcieta, stajgc sie symbolem
zwyciestwa w walce.

W projekcie Goldbard wybuchy fajerwerkéw i akt palenia obiektéw nawigzu-
ja bezposrednio do rdzennej i meksykanskiej kultury. Obecnos$¢ i znajomosc
srodkéw pirotechnicznych w tej czesci $wiata siega XVI wieku. Zostaty one
wprowadzone przez ksiezy franciszkanskich, ktérzy wraz z ich uzyciem zamie-
rzali dokona¢ duchowego podboju i religijnego ,nawrdcenia” rdzennych spo-
tecznosci. Cho¢ w zamysle wybuchy petard miaty wzbudza¢ strach, symbolizu-
jac meki piekielne, nieoczekiwanie zyskaty zupetnie nieplanowane, pozytywne
znaczenie w kulturze miejscowych. Staty sie elementem celebracji, symbolem
oczyszczenia i pozbycia sie tego, co zte, ale tez narzedziem wspierajagcym wyra-
Zanie spotecznego niezadowolenia w akcjach protestacyjnych®. Przyktadowo
w miejscowosci Tultepec istnieje tradycja organizowania toritos, zwana réwniez

19 Z projektem zaznajamiam sie poprzez dokumentacje wideo za posrednictwem strony inter-
netowej artystki, co oczywiscie nie oddaje w petni doswiadczenia tego dzieta, ale pozwala na krytyczna
analize.

20 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
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Lbykami pirotechnicznymi”?%. To gtosne, intensywne i operujace na granicy bez-
pieczenstwa wydarzenie kulturowe wykorzystuje destrukcje i przemoc ,,jako
srodki prowadzace do oczyszczenia, ale tez czynienia rzeczy widocznymi i god-
nymi zapamietania”?2. Dla Goldbard subwersywne zawtaszczenie instrumentu
witadzy przywiezionego przez kolonizatoréw jest wyjgtkowym aktem obale-
nia narzedzia przemocy i przeksztatcenia go w narzedzie oporu. Z tego powo-
du srodki pirotechniczne sg istotnym medium wyrazu w twdrczosci artystki.
W scenariuszach projektéw Enter The Dragon (2013), Helicopterazo (2013) i Pa-
raallegories (2013-2015), podobnie jak przy ,,paleniu diabta”, w pierwszej kolej-
nosci dochodzi do realistycznego odwzorowania przemocowych doswiadczen
spotecznosci, a nastepnie destrukcji towarzyszacych obiektéw instalacji z uzy-
ciem fajerwerkow.

Ryc. 1a. Ujecie przedstawiajace figure nosorozca wykonanego w technice paper-maché, prowadzona
i otoczong przez osoby ze spotecznosci Arantepacua. Ryc. 1b. Rytualne spalenie rzezby nosorozca.
Arantepacua (Michoacan, Meksyk), 4 grudnia 2020r. Zrédfo: Marco Antonio Lopez Valenzuela, José
Luis Arroyo Robles

Czes¢ projektu zatytutowana Archivo Bordado de la Reistencia opowiada histo-
rie ataku policyjnego z uzyciem medium, bedgcym, podobnie jak pirotechnika,
pozostatoscig kolonializmu. 25 obrazéw wyhaftowanych przez kobiety naleza-
ce do spotecznosci Arantepacua stanowi wyjatkowe Swiadectwo, szczegdtowo
dokumentujace zdarzenia z dnia 5 kwietnia 2017 roku. Rekodzielnictwo, wpro-
wadzone do kultury rdzennych spotecznosci przez kolonizatordw, jest uzyte
jako element procesu dekolonizacji, umozliwiajgcy utrwalenie i ochrone historii

21 Adela Goldbard, Amauri Sanabria, Jorge Pirogranados, ,Delirious Pyrotechnics:
Decolonial  AestheSis of a Total Sensory Phenomenon, Sensory Design (2022),
https://www.sensorydesign.ca/delirious-pyrotechnics (13.01.2025).

22 Goldbard, ,Since That’s The Only Way..."
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spotecznosci. W rekach oséb haftujacych przemocowe narracje poddane s3 po-
nownej interpretacji, zyskujac zgota inng zmystowos¢ i sensorycznosc. Hafto-
wanie petni tutaj role doswiadczenia wspélnototwodrczego, wspierajgcego prze-
kroczenie spotecznej alienacji. Podobnie jak inne metody tkackie, ,[h]aft reczny
wymaga powtarzalnej zmudnej pracy i skoncentrowania, co czyni go szczegol-
nie intymna praktyka w poréwnaniu z wieloma innymi technikami artystyczny-
mi; tekstylia sg namacalne niczym skora. Gra z przeplataniem nici i delikatnoscig
tkaniny zacheca do wyrazania tego, co osobiste, do przekazywania cielesnego
doswiadczenia”?®. W rezultacie otrzymujemy barwne, niedoktadne i tym samym
uruchamiajace wyobraznie, przypominajace spikselowane obrazy, upamietnia-
jace niewygodne dla grupy rzadzacych fakty oraz odwage spotecznosci Arante-
pacua?*. Wyrazne znaczenie zyskuje praktyka marginalizowana ze wzgledu na
skojarzenia z tym, co kobiece - czyli z tym, co jest uznawane za gorsze i stabsze
w kulturze patriarchatu i tym samym majace maty wptyw kulturotwérczy czy
polityczny.

Drugim elementem czesci archiwalnej sg nagrania wywiadéw ze spotecznoscia,
w tym comuneros, osobami nauczajgcymi, haftujgcymi oraz zajmujgcymi sie bez-
pieczenstwem w miescie. Osoby te zyskujg sposobnos¢ opowiedzenia bez cen-
zury o osobistych doswiadczeniach ataku z dnia 5 kwietnia i jego konsekwen-
cjach. W przestrzeni wystawowe] nagrania tworzg rodzaj $ciezki dzwiekowej,
,kaskady” gtosow, intymnych narracji o wydarzeniach odtwarzanych w tle?>.

23 Iryna Stasiuk, ,Tekstyliajako manifest feministyczny,” Krytyka Polityczna, 16.04.2017, https://
krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/tekstylia-jako-manifest-feministyczny/ (13.01.2025).

24 Do powstania obrazéw uzyto zdje¢ i materiatéw wideo pozyskanych z lokalnego archi-
wum Arantepacua Indigenous Communal Council oraz tych zarejestrowanych przez comunero Auani
Pascual.

25 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
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Ryc. 2. Archivo bordado de la resistencia (Haftowane archiwum oporu). Tkaniny autorstwa hafciarek
z Arantepacua i Turicuaro. Zrédto: Marco Antonio Lépez Valenzuela

Z kolei El enjambre (z hiszp. réj) sktada sie z kilkudziesieciu matych rzezb repre-
zentujacych wozy policyjne, helikoptery i diabty ubrane w policyjne i wojskowe
mundury. Ich liczba, pomimo drobniejszej skali, jest przyttaczajaca, podobnie
jak dotkliwa byta liczba podmiotéw egzekwujgcych przemoc i opresje wobec
spotecznosci Arantepacua.

Ryc. 3. Zdjecie przedstawiajace wystawe Kurhirani no ambakiti w Centro Cultural Clavijero,
z perspektywa na réj samochoddw policyjnych i obcieta gtowa z igury nosorozca. Zrédto: Marco
Antonio Lépez Valenzuela

Goldbard w projekcie Kurhirani no ambakiti oferuje sztuke partycypacyjng, co
przejawia sie poprzez angazowanie spotecznosci P’urhépecha w wytwarzanie
znaczenia i obiektéw sztuki, ich wspoétpracy i wspdétobecnosci. Osoby te biorg
aktywny udziat w poszczegdlnych czedciach procesu twoérczego, czego przy-
ktad stanowi skonstruowanie rzezby nosorozca przez kolektyw pirotechnikow
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(zwanych coheturis) w Cheran, wykonanie haftow przez kobiety zamieszkujace
Arantepacua i Turicuaro, zrealizowanie drewnianych figur przez Octavio de la
Cruz w Pichataro i samorzadnej spotecznosci P'urhépecha czy stworzenie rzezb
helikopterdw i glinianych diabtéw przez spotecznos¢ zamieszkujaca Ocumicho.
Serii Kurhirani no ambakiti towarzysza niewspomniane jeszcze utwory muzycz-
ne z gatunku rap, wykonane przez mtode osoby ze spotecznosci Arantepacua
- opracowanie i nagranie utworéw muzycznych zostato zrealizowane w studiu
radia XEPUR w Cheran. W napisanych przez siebie tekstach kolejno odtwa-
rzaja wydarzenia z dnia ataku, podkreslajac ducha walki obecnego w gotowe;j
do obrony wtasnej spotecznosci. Oprécz angazowania spotecznosci w procesy
tworcze, artystka we wspoétpracy z psycholozka Sonig Contreras z miasta Para-
cho zorganizowata i poprowadzita warsztat arteterapii dla kobiet, ktéry ofero-
wat przestrzen na wspélng refleksje i wspolne przepracowanie dramatycznych
wydarzen.

Artystycznych i miedzypokoleniowych metod angazowania spotecznosci w pro-
jekcie Kurhirani no ambakiti zdaje sie by¢ wiele. Symptomatyczne jest réwniez
to, jak osoby z réznych pokolen, odmiennych publicznych rél i zawodow czy
osobistego usytuowania, dzieki tak duzej rozpietosci srodkéw wyrazu, moga
odnalez¢ sie w procesie wspottworzenia dzieta. W swoich projektach Goldbard
wskazuje na znaczenie ,postkolektywnosci”. Termin ten mozemy odnie$¢ do
propozycji Agnieszki Jelewskiej, Michata Krawczaka i Juliana Reida, dla ktérych
zgrupowania te powstajg jako:

[rezultat] rozmaitych kryzyséw, katastrof, zagrozen i form przemocy, zaréwno dtu-
gofalowych, takich jak postepujace zanieczyszczenie srodowiska i wyniszczajace
praktyki antropogenicznego pedu; jak i bezposrednich, takich jak wojny, kryzysy
uchodzcze i destrukcyjne sity reziméw politycznych. Inne sa forma odpowiedzi na
nowe zmiany polityczne, spoteczne i kulturowe, ktérych doswiadczamy z powodu
szybkiego rozwoju technologii lub postepujacego rozwarstwienia gospodarczego?®.

Postkolektywnos¢ nie oznacza tego samego, co spotecznos¢ czy kolektyw. Nie
jest zatem ani tworem bedgcym skutkiem relacji uformowanych przez wiezi krwi
czy narodowos¢, lub - tak jak w przypadku kolektywéw - ugrupowan zoriento-
wanych na produkcje materialnych débr lub produktéw. Postkolektywne zgru-

26 A. Jelewska, M. Krawczak, J. Reid, “Postcollectivity. New Ways of Gathering and Practicing
in Times of Crises.” Postcollectivity, ed. A. Jelewska, M. Krawczak, J. Reid (Brill, 2024), 1.
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powanie to postcyfrowy zbidr tego, co ludzkie i nieludzkie (relacji materialnosci
i cyfrowosci, ludzi i technologii, ludzi i roslin, ludzi i zwierzat, ludzi i Srodowiska).
Postkolektywne grupy organizuja sie nie po to, by produkowac dobra, ale by od-
zyskaé sprawczosé, spekulowad i wyobrazad sobie przyszto$é oraz tworzyé nowe
formy produkcji wiedzy przy uzyciu réznych form technologii. W przypadku
twérczosci Goldbard postkolektywnos¢ odnosi sie zaréwno do grup spotecznych,
z ktérymi pracuje artystka i ktérych wiezi wychodzg poza wspdlng narodowosé
czy produkcje materialng, jak i rozpoznania sprawczosci obiektéw, tego, co nie-
ludzkie, materii artystycznej.

Jak byto to juz wczesniej podkreslone, twérczos$é Goldbard jest dekolonialna,
czyli dotyczy proceséw odzyskiwania tego, co zostato odebrane i utracone na
drodze kolonializmu. W pierwszej kolejnosci dekolonializm oznacza proces da-
zacy zaréwno do przywroécenia prawa do przejetej przez kolonizatorow ziemi
(postulowany miedzy innymi w ramach ruchu Land Back), jak i sposobdéw zycia,
ktére nalezaty do rdzennych spotecznosci przed tym, jak zostaty, mimo swo-
jej woli, ,,odkryte” przez europejskie ekspedycje. Wedtug Lindy Thuwai Smith,
czotowej reprezentantki mysli dekolonialnej, rdzenne spotecznosci majg silng
potrzebe opowiadania wtasnych historii, ,,dawania $wiadectwa i odrodzenia
ducha, przywradcenia do istnienia podzielonego i umierajgcego swiata”?’. Odzy-
skiwanie wydarza sie zatem na wielu ptaszczyznach, nie tylko materialnych, ale
rowniez pozamaterialnych, konceptualnych i wyobrazeniowych.

Amerykanska badaczka Rutha Benjamin podkresla, jak wazng role dla podtrzy-
mywania pewnych spotecznych ideologii w systemach kulturowych i technolo-
gicznych odgrywa wyobraznia. ,Wyobraznia jest kwestionowanym polem akgji.
[...] Musimy uznad, ze wiekszos$¢ ludzi zyje wewnatrz wyobrazni kogos innego”28.
Wyobraznia z kolei przektada sie na jezyk, metafory i materialne infrastruktu-
ry. Jak piszg osoby autorskie we wprowadzeniu do specjalnego wydania cza-
sopisma ,,Catalyst”, T.L. Cowan i Jas Rault, metafory i jezyk maja bezposrednie
zakorzenienie w materii, co wcale nie oznacza, iz materia jest w tym ujeciu pa-
sywnym obiektem. Jezyk i metafory majg moc materializacji i dematerializacji,

27 Linda Tuhiwai Smith, Decolonizing Methodologies: Research and Indigenous Peoples (London-
New York: Zed Books, 1999), 28.

28 R. Benjamin, “Whose Knowledge? Whose Future? A Kingian Analysis Reima-
gining the Default Settings of Technology and Society! Quantum Biology Laboratory,
https://www.quantumbiolab.com/decolonizing-knowledge.html (3.03.2025).




Mozliwe sg inne Swiaty...

moga by¢ wigzace i polaryzujace?’. Stowa wywotujg afekty i efekty, tworza ma-
terie naszej rzeczywistosci. Cowan i Rault wskazujg na stynny tekst autorstwa
Eve Tuck i K. Wayne Yang, Decolonization is not a metaphor, ktéry przedstawia
ciezar i odpowiedzialnos¢, jaka niesie ze sobg proces metaforyzacji. ,,Kiedy me-
tafora wkracza w dekolonizacje, zabija ona wszelkg mozliwos¢ jej zaistnienia”®.
Metaforyzacja powoduje catkowita zmiane dekolonizacji w ,,kolejny projekt
spotecznej sprawiedliwosci obywatelskiej i praw cztowieka”s?, ktore utrzymuja
kolonialne i neokolonialne status quo. Jak podaja autorki, czyniac cos figuratyw-
nym, jednoczes$nie naruszamy znaczenie danego zjawiska, przenosimy ten byt
w kierunku metaforycznej ignorancji®2. ,,Sita metafory dziata w dwie strony -
wyraza i rozbraja, jednoczesnie potwierdza i zaprzecza”*. Mimo tego, stowami

1”

czarnej badaczki Katherine McKittrick, , potrzebujemy metafor!” - metafory
pozwalajg wspéttworzyé nowe wyobrazenia i materialne rzeczywistosci®*. Po-
dobny postulat mozna spotkac¢ w opisanym we wstepie podejsciu Anny Tsing,
ktéra z ciekawoscia zaglada w szczeliny kapitalizmu, odzyskujac i tworzac nowe

historie w petnych niepewnosci wspétczesnych czasach.

Miedzy innymi z wyzej wymienionych wzgledéw dekolonializm stat sie waznym
nurtem badawczo-praktycznym. Jest ruchem w kierunku nie tylko przeksztatce-
nia istniejacych wyobrazen i systeméw wiadzy i wiedzy, ale réwniez ich odrzucenia
i utworzenia miejsca na rdzenng wiedze i nauke, ktére sg konsekwentnie pomija-
ne, zapominane czy btednie reprezentowane. Goldbard wraz ze spotecznoscig
P’'urhépecha odrzuca wyobrazenia i narracje wydarzen wytworzone przez elity po-
siadajace wtadze i tworzy miejsce na inny $wiat - taki, ktory daje tejze spotecznosci
mozliwos¢ tworzenia wtasnej spotecznej, kulturowej i politycznej rzeczywistosci.
Dziatania te majg umozliwi¢ dalsze pielegnowanie wartosci i kultury P'urhépecha,
ktéra nie idzie w parze z interesami politykéw czy przestepcéw narkotykowych.

29 T.L. Cowan, J. Rault, “Metaphor as Meaning and Method in Technoculture,” Catalyst: Femi-
nism, Theory, Technoscience, 8(2): 1-23 (2022): 3.

30 E. Tuck, KW. Yang, ,Decolonization is not a metaphor”, Decolonization: Indigeneity, Education
& Society, Vol. 1, No. 1 (2012): 3.

31 Tuck, Yang, ,Decolonization is not a metaphor,” 3.
32 Tuck, Yang, ,Decolonization is not a metaphor, 4.
33 Tuck, Yang, ,Decolonization is not a metaphor, 4.
34 Katherine McKittrick, Dear Science and Other Stories (Durham: Duke University Press,

2021),11.
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Adela Goldbard oferuje sztuke zorientowang na to, co lokalne, ktéra moim
zdaniem wchodzi w dialog z licznymi postulatami badaczek i badaczy spotecz-
nych, miedzy innymi z Walterem Rodney’em, gujanskim historykiem, aktywista,
znanym z kontrowersyjnych w latach 70. XX wieku publikacji o historii brutal-
nego wykorzystania spotecznosci zamieszkujacych Afryke przez europejskich
imperialistéw, wnoszacych nowa perspektywe w problematyke zacofania go-
spodarczego tego kontynentu. Rodney zwracat uwage na wysoce niedocenione
znaczenie praktyki intelektualnego ,,gruntowania sie” ze swoja spotecznoscia,
metode, ktéra nie powinna by¢ zaniechana szczegélnie przez osoby wysoko wy-
edukowane®. Podejmujac watek lokalnosci, pojawiaja sie rowniez skojarzenia
z Dig Where You Stand, czyli szwedzkim przyktadem ruchu spotecznego postu-
lujacego partycypacyjne badanie lokalnej historii (w szczegdlnosci historii klasy
robotniczej), rozpropagowanym w latach 70. XX wieku przez Svena Lindgvista.
Podobnie istotne sg przemyslenia Waltera Mignolo, Eduardo Glissanta czy Ar-
thuro Escobara dotyczace lokalnosci, proceséw globalizacji czy koncepcji miej-
scaijego usytuowania w mysli kulturowej. Wedtug mysli Escobara:

[T]o nasze nieuchronne zanurzenie w miejscu, a nie absolutnos¢ przestrzeni, ma on-
tologiczne pierwszenstwo w generowaniu zycia i rzeczywistosci. Z pewnosciag ma
to miejsce w relacjach i praktykach wiekszosci kultur, co znajduje odzwierciedlenie
w fenomenologicznym stwierdzeniu, ze biorac pod uwage prymat ucielesnionej
percepcji, zawsze znajdujemy sie w miejscach. Krétko méwiac, jesteSmy miejscami.
«Zy¢ znaczy zy¢ lokalnie, a wiedzie¢ to przede wszystkim zna¢ miejsca, w ktérych
sie jest» (Casey, 1996: 18). Miejsce jest oczywiscie konstytuowane przez osadzone
struktury spoteczne i praktyki kulturowe. [...] Oznacza to uznanie, ze miejsce, ciato
i Srodowisko integruja sie ze soba; ze miejsca gromadza rzeczy, mysli i wspomnienia
w okreslonych konfiguracjach; i ze miejsce, bardziej wydarzenie niz rzecz, charak-
teryzuje sie otwartoscia, a nie jednolita tozsamoscia wtasna®.

Goldbard odwaznie i ochoczo wchodzi w bliski dialog z osobami zamieszkuja-
cymi region Michoacan, pracuje z ich doswiadczeniem oraz podejmuje srodki
wyrazu, ktére sg im bliskie. Tworzy ona przestrzen na opowiadanie o tym, co
jest kwintesencja kultury, tradycji i postkolektywnej tozsamosci P’'urhépecha.
Ponadto metody i sSrodki wyrazu obecne w projekcie ukazuja, jakie istotne roz-

35 Walter Rodney, The Grounding With My Brothers (London-New York: Verso, 2019): 75.

36 Arthuro Escobar, ,,Culture sitsin places: reflections on globalism and subaltern strategies of
localization”, Political Geography, Volume 20, Issue 2 (2001), 143. Cytat w cytacie: Edward Casey, ,How
to get from space to place in a fairly short stretch of time”, ed. S. Feld, & K. Baso, Senses of place, Santa
Fe: School of American Research, 1996, 14-51.
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nice wystepuja w odmiennych sposobach reprezentowania historii. Przyktado-
wo utwory hip-hopowe wykonane przez mtode osoby, ze wzgledu na wybrany
gatunek muzyczny, jakim jest rap, maja potencjat do ukazania wydarzen z dnia
5 kwietnia czy nieformalnych relacji i zwyktej codziennosci spotecznosci w spo-
s6b odmienny od tego, jak czynig to tradycyjni muzycy pireris.

Feministyczne polityki troski i geografie nadziei

Na koniec chce podkresli¢ dwa gtéwne motywy badawcze, ktére wedtug mnie mozna
wpisac w zorientowang partycypacyjnie tworczos¢ Goldbard. Pierwszym odwotaniem
sg praktyki oddolnej, feministycznej, ,pirackiej” troski, ktéra za stowami Berenice Fisher
i Joan Tronto® oznacza ,wszystko to, co czynimy, aby podtrzymac, kontynuowac i na-
prawiac »nasz $wiat, tak abysmy mogli w nim zy¢ tak dobrze, jak to mozliwe™. Drugi
nurt stanowia geografie i przestrzenie nadziei, ktére nalezy rozumiec nie jako opisywa-
ne przez Laurent Berlant okrutne przywigzanie z wyobrazonym, niemozliwym do zaist-
nienia $wiatem?®?, ale ruch w kierunku tworzenia przysztosci mozliwych do zaistnienia,
ugruntowanych w spotecznosciach zwierzat, roslin, mikroorganizmow®.

Polityka troski dotyczy nie tylko pewnego etycznego stanowiska i wyboru, ale
rowniez afektywnych i praktycznych podejs¢ posiadajacych swoje materialne
konsekwencje*'. Sugeruje wspdtzaleznosc¢ ludzkich i nieludzkich aktoréw jako

37 Feministyczne polityki troskilat 20. XX wieku to problematyka wytaniajaca sie z jednej stro-
ny z krytycznej postawy wobec odruchowego przypisywania kobietom roli osob dajacych troske innym,
z drugiej che¢ zwrdcenia uwagi na role troski w zyciu spotecznym i walka o rozpoznanie jej znaczenia
w dewaluujacych ja kapitalistycznych i patriarchalnych uktadach (Fisher, Tronto, 1990, s. 35). Zachod-
nia koncepcja wywodzi sie z liberalnej tradycji, w ktérej mezczyzna (autonomiczny i samostanowiacy)
realizuje swoje cele zyciowe, podczas gdy akty troski, dajace mozliwos¢ zaistnienia planu indywidualnej
jednostki, i tak zostang w jakis$ sposéb wykonane, czesto przez innych (Fisher, Tronto, 1990, s. 36). Tro-
ska jest wpisana w role kobiety, co doprowadzito do powstania kategorii oceniajacej kobiety na podsta-
wie jakosci wykonywanej troski i wywierania presji na kobietach za ,,niewystarczajace troszczenie sie”
(Fisher, Tronto, 1990, s.42). Tronto i Fisher zwracajg uwage, iz troska musi zostac zrekonceptualizowa-
nazaréwno jako praca emocjonalna, jak i fizyczna, spoteczna i feministyczna, wymagajaca materialnych
srodkéw, doswiadczenia, wiedzy, czasu, wykonywana publicznie i prywatnie (Fisher, Tronto, 1990,
s.36-41). Balans istniejacy pomiedzy tymi elementami decyduje o finalnej jakosci wykonywanej i przyj-
mowanej troski.

38 Joan C. Tronto, Berenice Fisher, “Toward a Feminist Theory of Caring,” w: Circles of Care, red.
Abel E., Nelson M. (New York: SUNY Press, 1990), 41.

39 Lauren Berlant, Cruel Optimism (Durham: Duke University Press, 2011).
40 Eben Kirksey, ,Hope,” Environmental Humanities 15 (1), May (2014): 295-300.
41 Annemarie Mol, The Logic of Care: Health and the problem of patient choice (London-New

York: Routledge, 2008), 4.
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ontologiczna kondycje*?. Etnografka Annemarie Mol formutuje warunki dla po-
dazania logika troski, ktéra to ,,rozpoczyna sie wraz z miesistoscia i kruchoscia
zycia”®. Jej spostrzezenia wynikajg z badania ktopotliwych relacji wystepuja-
cych pomiedzy personelem medycznym i osobami korzystajacymi z ich ustug,
problemoéow komunikacyjnych, braku stosownej opieki dla osoby leczonej (cze-
sto zwiagzanej z checig podtrzymywania jej indywidualnego wyboru i sprawczo-
$ci, ale nieuwzgledniajacej jej ostabienia i zaleznosci od innych) czy ekonomii
i sprzedazy ustug medycznych. Badaczka i psychoterapeutka Lisa Baraitser, pra-
cujaca w obszarze studiow psychospotecznych, okresla te logike jako praktyke
wymagajaca otwarcia sie na plastycznos¢, naprawianie, podtrzymywanie stanu
rzeczy i, idac za Donng Haraway, pozostawanie w czesto trudnym do zniesienia
napieciu w obliczu istniejacych problemoéw. Wybory i moralne stanowiska moga
by¢ wystawione na prébe wobec trudnych doswiadczen czasu, ktéry wydaje sie
nie ptyna¢ lub ptynac wolniej z powodu braku widocznej poprawy stanu rze-
czy**. Dla os6b reprezentujacych dekolonializm troska jest odrzucenie zachod-
nich systeméw wartosci, wyobrazen i sposobdw zycia.

Z kolei termin ,,geografie nadziei” pojawit sie w liscie amerykanskiego pisarza
Wallace'a Stegnera do przedstawicieli rzadu, planujacych rozbudowe kolejnych
infrastruktur rekreacji i wypoczynku - sciezek, parkingéw, osrodkow - kosztem
panujacych systemow ekologicznych®. Wedtug oséb autorskich artykutu Geo-
graphies of Hope-in-Praxis: Collaboratively decolonizing relations and regenerating
relational spaces istnieje pewien zestaw zasad definiujacych to, czym powinna
by¢ nadzieja w praktyce. W pierwszej kolejnosci nadzieja powinna podlegac
analizie krytycznej, rozpoznajac stronniczos¢ naiwnego optymizmu, zaprzega-
jac do dziatania dekolonialne i antykolonialne perspektywy. Po drugie, nadzieja
powinna zmierzac do ,,wspdlnej regeneracji relacyjnych sposobéw poznawania
(epistemologii), dziatania (metodologii) i bycia (ontologii)”. Nadzieja i krytyka
potrzebujg siebie nawzajemi,,s3 puste bez materialnej odpowiedzialnosci i za-

42 Mol, The Logic of Care..., 4.
43 Mol, The Logic of Care..., 8.
44 Lisa Baraitser, Enduring Time (New York: Bloomsbury Academic, 2017).

45 Wallace Stegner, Wilderness Letter, 1960.
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doscéuczynienia* wobec rdzennych, czarnych i innych ludéw lokalnych#’. Zatem
zaréwno troska, jak i nadzieja musza ulegaé powtarzalnej, krytycznej rewaluacji
i by¢ sytuowane wobec tego, co spoteczne, polityczne i Srodowiskowe. Przed-
stawione przeze mnie projekty artystyczne pod kierownictwem Goldbard moz-
na ujac jako nietatwe, kontrowersyjne czy tez radykalne, a jednoczesnie redefi-
niujace pojecie troski i nadziei w praktyce.

Rozszerzajac mysl Hirokazu Miyazaki'ego, zaréwno troske, jak i nadzieje moz-
na postrzegac jako metody stuzace radykalnej, tymczasowej reorientacji tego,
czym jest wiedza i poznanie®. Dzieta Goldbard umiejscawiam w perspekty-
wie kuratorstwa dla planetarnej troski wtasnie z tego wzgledu, iz umozliwiaja
podtrzymanie i przywrdocenie sprawczosci marginalizowanym podmiotom oraz
dalszg walke o sprawiedliwos$¢ spoteczng i Srodowiskowa. Innymi stowy, sztu-
ka Goldbard umozliwia kreacje innych swiatow. Pomimo tego, Ze ani troska, ani
nadzieja nie sg wcale aspektami wyszczegdlnionymi w badaniach czy opisach
projektu Goldbard, nie da sie ich wykluczy¢ z tych scenariuszy.

Podsumowanie

Powyzej dotozytam wszelkich staran, aby wskaza¢, jak radykalna sztuka moze
prowadzi¢ do pozadanej transformacji otaczajacej nas rzeczywistosci. Nie tyl-
ko pozwala na opowiedzenie historii z perspektywy spotecznosci, ale takze
kwestionuje monopol na wtadze i przemoc. Gtédwnym celem dziatan wpisa-
nych w projekt Kurhirani no ambakiti jest umozliwienie osobom bezposrednio
i posrednio doswiadczonym przez rzadowe ataki ponownego przytaczenia sie
do tego, co spoteczne, wydostania sie z biernej pozycji ofiary, przepracowania
traumy na poziomie afektywnym i epistemologicznym. Z jednej strony prace
artystki niejako ponownie urzeczywistniaja przemoc w terazniejszosci, jednak
srodkami wyrazu i celami sg dalece rézne od doswiadczenia rzeczywistego ata-
ku. Obecny w Kurhirani no ambakiti gest odtworzenia warunkéw i sytuacji z prze-
sztodci ma umozliwi¢ ponowne zetkniecie sie z trudnymi emocjami, wytworzy¢

46 Tuck, Yang, ,Decolonization is not a metaphor”.

47 Hazlewood J.A., Middleton Manning B.R., Casolo J.J.,,Geographies of Hope-in-Praxis: Col-
laboratively decolonizing relations and regenerating relational spaces,” Environment and Planning E: Na-
ture and Space, 6(3) (2022): 1417-1446.

48 Hirokazu Miyazaki, The Method of Hope. Anthropology, Philosophy, and Fijian Knowledge (Red-
wood: Stanford University Press), 5.
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przestrzen na refleksje i rekonstrukcje, mentalne aktywnosci,,pobudzane przez
wyobraznie, ktérg przemoc prébowata zniszczy¢”. Z drugiej strony, wtasnie
dzieki dekolonialnej estetyce powstaje przestrzen na oczyszczenie, przepra-
cowanie, uwolnienie sie od pokoleniowych traum, zniesienie dychotomii oséb
zwycieskich i przegranych. Nie chodzi jednak o pozbawiong troski retraumaty-
zacje, tylko uwazng i zaopiekowang prace z trauma, wyobraznig i historia.

Zaproponowane przez Goldbard metody artystyczne i kuratorskie majg ogrom-
ny transformujacy potencjat dzieki wymykajacej sie systematyzacji i poniekad
dziwnej praktyce. Jak pisze artystka, jej dzieta stanowia , metakonstrukcje”,
w ktérych rozgraniczenie na to, co prawdziwe i fikcyjne, ulega zatarciu i two-
rzy pewnego rodzaju anomalie. Jak sama okresla swojg twdrczosé, zajmuje
sie ona badaniem ,przemocy i destrukgcji jako interdyscyplinarnej metodologii
tworzenia sytuacyjnych przedstawien, ktére wykorzystujg przemoc poetycka/
estetycznag/dramatyczng jako narzedzie pamieci zbiorowej, epistemicznej de-
kolonizacji i suwerennosci”°. Liczne projekty artystki dgzg do ugruntowania
i usytuowania praktyk, ktére to uznawane sg za centralne elementy metodologii
feministycznych.

Istnieje jednak pewna watpliwos¢, czy udatoby sie wpisac¢ catkowicie niekto-
re z dziatan artystycznych Goldbard we wspétczesny, zachodni dyskurs troski
o srodowisko, zwierzeta i nie-ludzi. Kontynuowanie srodkéw ekspresji zakorze-
nionych w tradycji rdzennej i metyskiej niesie ze sobg negatywne ekologiczne
konsekwencje - hatas wywotany przez odpalane fajerwerki ogtusza, ptoszy,
anawet prowadzi do $mierci zwierzat. Chociaz rdzenne spotecznosci przewrot-
nie wtaczyty narzedzia kolonizatoréw do swoich celebracji jako metody oporu,
mozna sie pokusi¢ o zadanie sobie pytania, czy istniejg inne, mniej szkodliwe dla
zdrowia zwierzat srodki, ktére mogtyby zastapic te praktyke? Sugeruje jednak,
ze niekoniecznie moze to by¢ wtasciwe pytanie zadane we wtasciwym miejscu.
Jak pisat Franz Fanon, ,proces dekolonizacji zawsze jest przemocowym feno-
menem”*. Troska w pracach Goldbard wyraza sie na okreslonych, mozliwych do

49 A.D. Carson, ,,How Hip-Hop Gave Me a Second Chance at Life,” Rolling Stone. 23.05.2023.
https://www.rollingstone.com/music/music-features/hip-hop-artists-struggles-mental-health-a-d-

carson-1234738713/%20 (20.01.2025).

50 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".

51 Franz Fanon, The Wretched of the Earth (New York: Grove Press, 1963), 34.
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osiaggniecia w danej pozycyjnosci czasoprzestrzeniach, takich, ktére sg dostep-
ne dla oséb doswiadczajacych przemocy i jej skutkéw.

Goldbard nalezy sie szacunek za odwage siegniecia do tych trudnych historii
i wydarzen, jak i konsekwentng prace ze spotecznoscia, ktéra dla wielu moze
byc¢ zbyt wymagajaca, zeby podjac sie jej w sposéb krytyczny. Artystka nie po-
zwala zapomniec o przemocy kolonialnej i neokolonialnej, wzywajac do odpo-
wiedzialnosci podmioty ponoszace wine za szkody wyrzadzone mieszarncom
regionu Michoacan. Jej dziatalnos¢ to przyktad krytycznej, oddolnej twérczo-
$ci zaangazowanej, ktérej gtéwnym celem jest podwazanie oficjalnych narracji
oraz kolektywne leczenie traumy. Cho¢, jak pisat Walter Rodney: ,walka byta
obecna dtugo przed moim przybyciem i bedzie trwac¢ dtugo po moim odejsciu”?,
wszelkie starania przyblizajgce nas do sprawiedliwosci spotecznej sg godne na-
szej uwagi i wysitkow.
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