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Troskliwe praktyki
kuratorskie.
Wprowadzenie

Widmo kryzysu klimatycznego coraz wyrazniej przenika wspétczesne myslenie
o kulturze, sztuce i instytucjach. Konsekwencje zmian w ekosystemie staja sie
codziennym doswiadczeniem, czesto motywujac do poszukiwania nowych form
odpowiedzialnosci, troski czy wspoétdziatania. Najnowsze praktyki kuratorskie
staja sie przestrzenig namystu nad relacjami cztowieka z tym, co pozaludzkie:
roslinami, zwierzetami, materia. Niniejszy numer ,Zeszytow Artystycznych”
wyrasta z przekonania, ze kuratorstwo ma potencjat stac¢ sie waznym polem
eksperymentéw i etycznej refleksji wobec kryzysu klimatycznego. Rosnaca
swiadomo$é naszego splatania ze Swiatem motywuje nie tylko do zadawania py-
tan, lecz réwniez do podejmowania konkretnych dziatain. Wierzymy, ze narracje
o przynalezeniu oraz nowe wizje przysztosci powinny byé tworzone i przekazy-
wane wielogtosem. Zbiér tekstéw i refleksji, ktéry oddajemy w Wasze rece, jest
tego dowodem, dokumentujac przemiany dokonujace sie w obszarze kultury.

Zgromadzone w tym numerze teksty ukazujg réznorodne odpowiedzi na pyta-
nie o to, jak praktyki kuratorskie i artystyczne moga wspieraé proces odbudowy
planetarnej rownowagi. Przywotywane praktyki przedstawiajg kuratorstwo
jako dziatanie, ktore otwiera przestrzenie wspdélnego uczenia sie, adaptacji
oraz regeneracji. Autorzy i autorki przygladaja sie projektom, ktére nie tylko
komentujg rzeczywistos$¢ kryzysu, lecz tez jg wspottworza i transformuja, czyli
wystawom inspirowanym ekologig i ekofeminizmem, dziataniom kolektywnym,
miejskim laboratoriom czy muzeom myslagcym w rytmie biosfery. Wspdélnym
mianownikiem tych refleksji jest przekonanie, ze kultura wymaga troski, wza-
jemnosci i szacunku wobec innych form zycia. Nowe modele kuratorstwa, kto-
re wytaniaja sie z tej perspektywy, rozmywaja granice miedzy natura a kultura,
tworca a srodowiskiem, instytucjg a wspdlnota.

Woatkiem, ktéry powraca w wielu tekstach tego numeru, jest idea troski rozu-
miana jako praktyka wspotistnienia, odpowiedzialnosci i uwaznosci wobec re-
lacji, w ktore jestesSmy wplatani. W swoim teks$cie Ewa Wéjtowicz przywotuje
wystawy kuratorowane przez Bruno Latoura, ukazujgc je jako przedtuzenie



mysli filozoficznej autora. W takim ujeciu kuratorstwo staje sie praktyka obser-
wacji, odpowiedzialnosci i dialogu, a kurator wspétuczestnikiem ekosystemu,
tworzacym warunki wspétbycia. Ten sposdb myslenia o trosce jako o dziataniu,
ktére taczy refleksje z praktyka, powraca w analizie strategii instytucjonalnych
przedstawionej przez Wande Janakiewicz. Autorka, omawiajac dziatalnos¢ Mu-
zeum Sztuki w todzi, pokazuje, ze instytucja moze opiera¢ swoje dziatania na
wspdtpracy i ekologicznej $wiadomosci. Przywotany przez nig model ,muzeum
troskliwego” taczy w sobie funkcje archiwum, wspdlnoty i laboratorium przy-
sztosci. Troska nie moze by¢ pojedynczym gestem - wymaga systemowego my-
slenia o wspotzaleznosci.

Kluczowa jest zatem refleksja na temat tego, jakich instytucji potrzebujemy
oraz jak mogtaby wygladac instytucjonalna transformacja, ktéra jest koniecz-
na w obliczu nadchodzacych kryzyséw. Tu warto wskazac tekst Nata Paterso-
na, ktéry analizuje Musée d’Orsay jako miejsce, ktére nie tylko przechowuje
i pokazuje sztuke, lecz réwniez aktywnie reaguje na wyzwania wspétczesnosci,
reinterpretujac kolekcje w swietle wyzwan ekologicznych i spotecznych. Autor
wskazuje, ze edukacja, jak i wyobraZnia moga stac sie narzedziami budowania
planetarnej Swiadomosci.

Poszukiwania nowych sposobéw poznawania oraz opisywania swiata sg nie-
zwykle wazne, a moga wydarzaé sie w obszarze kultury. Musi i$¢ to w parze
Z poszerzeniem rozumienia tego, w jaki sposéb zdobywamy wiedze. Piszg o tym
Ivett Pefia-Azcona, Fernando Lomeli Bravo, David Gutiérrez Castafieda i José
Imanol Basurto Lucio w tekscie Intuiciones Ambientales, towards a worldly know-
ledge making..., analizujgc projekt zakorzeniony w mysleniu relacyjnym, ktéry
oparty byt na wspdtpracy oséb artystycznych, naukowczyn i lokalnych spo-
tecznodci z Ameryki tacinskiej. Kluczowym pojeciem, do ktérego odnoszg sie
autorzy, jest ,intuicja” przeciwstawiona hegemonicznym modelom nauki. Esej
o projekcie Intuiciones Ambientales (ang. Environmental Intuitions, pol. Intuicje sro-
dowiskowe) pokazuje, ze intuicja, afekt i cielesne wspdtodczuwanie mogg stac
sie podstawa ekologicznego poznania, bedac zarazem przyktadem kolektywne-
g0, wspoélnotowego pisania.

O kuratorstwie zakorzenionym w lokalnych dziataniach i regeneracji srodowi-
ska pisze rowniez Mateusz Nowacki, okreslajac miejskie nieuzytki jako labora-
torium nowych form wspétpracy, animacji i samoorganizacji. Autor podejmuje
to zagadnienie na poznanskim przyktadzie oddolnej instytucji Lotarynska 6: Mi-
kro Dom Kultury. Nowacki zwraca uwage na funkcjonowanie takiej przestrzeni
jako miejsca spontanicznej koegzystencji ludzi i natury. Z kolei w artykule Eleny
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Righini wystawa funkcjonuje jako ekosystem, w ktérym ,nic nie ginie, wszystko
sie przeksztatca”. Autorka opisuje model ,zréwnowazonego kuratorstwa”, gdzie
ekologia jawi sie jako nieodtaczna od ekonomii i spotecznej sprawiedliwosci,
a osoba kuratorska sprawuje role troskliwej opiekunki obiegu.

Oprécz namystu nad strategiami kuratorskimi i instytucjonalnymi, w numerze
przedstawione zostajg teksty poswiecone dziataniom artystek oraz kolekty-
woéw. Aleksandra (Ola) Wewior prezentuje praktyke Liliany Zeic, w ktorej istot-
ny jest proces oparty na miedzygatunkowych relacjach, queerowej ekologii
i wspélnym rytuale sadzenia, wzrastania, dzielenia sie. Z kolei Ewa L. Sobczyk,
analizujac prace Marii Kubit i Magdaleny Rucinskiej, pokazuje, ze artystyczne
wizje hybrydowych ciat oraz zakorzenienia mozna czytac jako formy estetycz-
nej relacyjnosci, ktére poszerzaja pojecie podmiotowosci poza granice ludzkie-
go. Natomiast w tekscie Elzbiety Kowalskiej o twdérczosci Adeli Goldbard sztuka
przedstawiona jest jako proces uzdrawiania wspdlnoty i Srodowiska.

Ze wszystkich tekstéw wytania sie zatem przekonanie, ze praktyki, starajace sie
budowac nowe formy nadziei, sg niezwykle istotne w obliczu poczucia straty
i niepewnosci, narastajgcego wobec katastrofy klimatycznej. Oprécz préb od-
budowy, w epoce antropocenu wazna jest przestrzeh na zatobe, o czym pisze
Friederike Nastold, odwotujac sie do teorii Elke Krasny, wedtug ktorej muzeum
powinno by¢ miejscem regeneracji.

Jak w tekscie 22022 roku Caring in Curating. Transforming Art History: Possibilities
and Limits in Practice and Theory podkresla Abigail Solomon-Godeau: ,Tak sie
sktada, Zze terminy ‘opieka’ i ‘kuratorowanie’ majg co najmniej jednego wspdlne-
go etymologicznego przodka w tacinskim stowie curare, oznaczajacym ‘opieko-
wac sie’, ‘dbac, ‘leczyd¢’ i ‘uzdrawiad’. Jednakze, podczas gdy niegdys ograniczato
sie to do instytucjonalnej konserwaciji i ekspozycji dziet sztuki przez profesjo-
nalistdw muzealnych, od lat 90. XX wieku dziatalnos¢ kuratorska znacznie sie
rozszerzyta. Wraz z gwattownym rozwojem Swiatowego $Swiata sztuki i zwigza-
nych z nim targéw, wystaw-blockbusteréw czy biennale, zwiekszyt sie réwniez
zakres dziatalnosci kuratorskiej”t. Teksty zamieszczone w niniejszym numerze
»Zeszytow Artystycznych” majg zatem na celu namyst, jak powrdécié do tych
zrédtowych znaczen terminu ,kuratorowanie” zaréwno wobec dzisiejszych
wyzwan i wspétczesnych zagrozen, jak i nowych mozliwosci, pojawiajacych sie
wraz ze wzrostem naszej Swiadomosci ekologicznej.

1 Abigail Solomon-Godeau, ,Caring in Curating. Transforming Art History: Possibilities and
Limits in Practice and Theory," Critique d'art 59, Autumn 2022, 19.



Zjawisko to postulujemy wraz z autorkami i autorami poszczegdlnych arty-
kutéw zaréwno na skale miedzynarodowa, jak i lokalna. Zdajemy sobie wszak
sprawe, ze istniejg ogromne réznice miedzy poszczegdlnymi szczeblami kura-
torstwa, od gwiazd podroézujacych po catym swiecie i pracujgcych w duzych
instytucjach lub ich niezaleznych odpowiednikach, po niepewna, stabo ptatna,
a nawet nieodptatng prace, ktéra stanowi wiekszos¢ piramidy Swiata sztuki. Jak
podkresla dalej Solomon-Godeau: ,Jednak obok indywidualnego kuratora, kté-
ry jest ‘autorem’ wystawy, od dawna istniejg inne modele organizacji i prezenta-
cji sztuki - przede wszystkim kolektywy aktywistow, spotdzielnie artystyczne
i organizacje oddolne, ktére wymyslaja inne formy tworzenia, zaangazowania
i ekspozycji [...]"%. Dalej autorka wskazuje te kolektywistyczng, demokratyczna,
partycypacyjna, niehierarchiczng i spotecznie odpowiedzialng koncepcje opieki
i kuratorstwa jako podstawe troskliwych teorii i praktyk zwigzanych z kurator-
stwem. Unikajmy strategii ,selfie care” - termin ten zaproponowata Lauren Fo-
urnier*w 2018 roku w celu zdefiniowania promowania osobistej lub zawodowej
osobowosci.

Oddajac ten numer w Wasze rece, Drogie Osoby Czytajgce, mamy nadzieje, ze
troska da sie zaszczepic i wprowadzad w zycie na kazdym z wyzej wskazanych
szczebli. W ramach kierunku Kuratorstwo i Teorie Sztuki na Wydziale Edukacji
Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Aba-
kanowicz w Poznaniu staramy sie nieustannie dyskutowac o tych aktualnych
zagadnieniach. Proponowany przez nas zestaw tekstow jest jedng z czesci tej

zywej debaty.
Maria Blanka Grzybowska
Marta Smolinska
2 Solomon-Godeau, ,Caring in Curating. Transforming Art History..”
3 Helena Reckitt, From Coping to Curious: Unlearning and Reimagining. Curatorial Habits of Care

in Curating with Care, edit. Elke Krasny, Lara Perry (Routledge, 2023), 169-182.
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Troska o Ziemie w koncepcjach kuratorskich Bruno Latoura: Critical Zones
i Biennale w Tajpej

Abstrakt

Celem artykutu jest analiza poréwnawcza koncepcji kuratorskiej dwodch wystaw,
ktorych problematyke sformutowat Bruno Latour: Critical Zones. Observatories
for Earthly Politics w ZKM | Karlsruhe (2020-2022) oraz 12. edycji Biennale

w Tajpej pt. You and | don't Live on the Same Planet (2020-2021). Tezg artykutu
jest to, iz koncepcje kuratorskie Latoura sg dopetnieniem jego idei teoretycznych
stanowiac ,filozofie empiryczng” i wyrazajac troske o przysztos¢ zycia na Ziemi.
,Strefe krytyczng” nalezy rozumiec jako kompozycje warstw ziemskiej biosfery
niejako przeoczonych przez nauke, a kluczowych dla proceséw zycia na Ziemi.
Stanowi ona przestrzen heterogeniczna, niestabilng i delikatna. Jej swiadome
zauwazenie mozliwe jest dzieki transdyscyplinarnemu scaleniu dotychczas
odrebnych podejs¢ naukowych przy wsparciu metodologii artystycznych.
Pierwszej wystawie towarzyszyta platforma cyfrowa jako model prezentacji
tresci, alternatywny i odrebny wobec ekspozycji w galerii. Wsréd okreslajacych
jej tematyke stéw kluczowych sg m.in. troska”, ,wspotpraca” i ,Gaja”. Troske
uosabiana przez figure Gai wdraza w praktyce czynnos¢ obserwacji, czyli
przygotowanie do konfrontacji z problemami, rozumiane metaforycznie jako
Jladowanie na Ziemi”.

Drugi krag odniesien wynika z metafory planetarium, zastosowanej

przez Latoura w jego pismach i strukturze wystawy w Tajpej. Do celow
konceptualizacji przewodniego zagadnienia Biennale, postuzyto pytanie:

,Ile mamy planet?”. Antagonistyczne charakterystyki poszczegélnych planet
ilustruja wspdtczesne spory geopolityczne na tle ekonomicznym i ekologicznym
w zwigzku z wciaz eskalujaca i konfliktogenna pluralizacja swiatopogladow.
Kazde z dziet sktadajacych sie na wystawe zostato przypisane do jednej

z pieciu planet, uwidaczniajac takze tematyczna tacznos¢ z wystawa Critical
Zones. Poniewaz koncepcje obu wystaw byty ostatnimi przedsiewzieciami
kuratorskimi zmartego w 2022 roku Latoura, uznac je mozna za rodzaj
testamentu francuskiego filozofa, nakreslonego z troska o stan planety

i przysztosc (nie tylko ludzkich) bytow jg zamieszkujgcych. Traktujac

obie wystawy jako koncepcyjny dyptyk, interpretuje zamyst Latoura jako
dwuwektorowy: od integrujacej warstwowosci do separujacej planetarnosci,
przy czym wizja ta nie tylko identyfikuje problemy, lecz takze mierzy sie

Zz mozliwosciami ich rozwigzania.

Stowa kluczowe: Bruno Latour, kuratorstwo, strefa krytyczna, Tajpej Biennale, Ziemia
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Concern for the Earth in Bruno Latour’s Curatorial Concepts: Critical Zones and
Taipei Biennial

Abstract

The aim of this article is to make a comparative analysis of the curatorial
conception of two exhibitions, coined by Bruno Latour: Critical Zones.
Observatories for Earthly Politics at ZKM | Karlsruhe (2020-2022) and the 12th
edition of Taipei Biennial, You and | don't Live on the Same Planet (2020-2021).
The thesis of the article is that Latour’s curatorial concepts complement

his theoretical ideas by constituting an “empirical philosophy”, expressing

a concern for the future of our planet. ‘Critical zone’ should be understood as
the composition of the layers of the Earth’s biosphere somehow overlooked
by science, but crucial for the processes of life on Earth. It constitutes

a heterogeneous, unstable and fragile space. Its conscious noticing is possible
by a transdisciplinary fusion of so far separate scientific approaches with the
support of artistic methodologies. The first exhibition was accompanied by
adigital platform as a model for the presentation of content, alternative and
independent from the gallery display. Among its keywords there are: “care’,
‘collaboration” and “Gaia”. Here, care is personified by the figure of Gaia and
put into practice by the activity of observation, or preparation for confronting
problems, metaphorically understood as “landing on Earth”

The second circle of references stems from the metaphor of the planetarium,
used by Latour in his writings and the structure of the Taipei exhibition. For the
purposes of conceptualising the guiding theme of the Biennale, the question
‘How many planets do we have? was asked. The antagonistic characteristics

of the respective planets illustrate contemporary geopolitical disputes on
economic and ecological grounds in relation to the escalating and conflicting
pluralisation of worldviews. Each of the works comprising the exhibition has been
assigned to one of the five planets, also creating a thematic link with the Critical
Zones exhibition. As the concepts for both exhibitions were the last curatorial
endeavours by Latour, who passed away in 2022, they can be seen as a kind of
testament of the French philosopher, outlined with concern for the state of the
planet and the future of the (not only human) entities inhabiting it. Treating these
exhibitions as a conceptual diptych, | interpret Latour’s intention as two-vectoral:
from an integrative layering to a separating planetarity, with a vision that not only
identifies problems, but also seeks possibilities of solving them.

Keywords: Bruno Latour, curating, critical zone, Taipei Biennial, Earth



Troska o Ziemie w koncepcjach
kuratorskich Bruno Latoura:
Critical Zones i Biennale

w Tajpej

Ewa Wéjtowicz

Celem niniejszego tekstu jest analiza poréwnawcza koncepcji kuratorskiej
dwéch wystaw, ktérych problematyke sformutowat Bruno Latour, wyrazajac
w ten sposéb troske o przysztosé zycia na Ziemi. Otwarte w 2020 roku ekspo-
zycje Critical Zones. Observatories for Earthly Politics w ZKM | Karlsruhe oraz 12.
edycja Biennale w Tajpej pt. You and | don't Live on the Same Planet dopetniaty sie
tematycznie, rézniac sie jednak pod wzgledem roztozenia akcentéw problemo-
wych?®. Ich wspdlnym mianownikiem byt niepokdj o stan naszej planety, ktére-
mu francuski filozof dawat juz wyraz w swoich wczesniejszych wypowiedziach.
Koncepcja wystawy pozwalata poszerzyc¢ zakres tej refleksji poprzez integracje
postaw naukowych i artystycznych. Podejscie takie oferuje mozliwos¢ innego
spojrzenia na to, co rozumiemy pod pojeciem Ziemi, dzieki czemu mozna tez
inaczej uchwyci¢ aktualne problemy. Obie wystawy omdéwione zostang przede
wszystkim z perspektywy ich koncepcji teoretycznych, przy udziale jedynie wy-
branych przyktadéw z zakresu dziet sztuki.

1 Critical Zones (23.05.2020-9.01.2022) zrealizowat komitet kuratorski w sktadzie ktérego,
précz Latoura, byli: dyrektor ZKM | Karlsruhe Peter Weibel, Martin Guinard i Bettina Korintenberg.
Guinard niejako tez reprezentowat Latoura na Tajwanie z uwagi na utrudnione w czasie pandemii
podréze, wspdtpracujac nad Biennale w Tajpej (21.11.2020-14.03.2021) z miejscowa kuratorka Eva
Lin. Obiewystawy roznia sie tez konteksteminstytucjonalnym: Critical Zones byta elementem programu
placéwki o profilu ukierunkowanym na nowe media, natomiast You and | don’t Live on the Same Planet
kontynuowata sciezke tematyczna zapoczatkowana w tajwanskim biennale dwa lata wczesniej poprzez
refleksje nad muzeum jako swoistym ekosystemem. Por. https://zkm.de/en/exhibition/2020/05/
critical-zones oraz https://www.taipeibiennial.org/2020/en-US/Home/Index/0 (28.06.2025).
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Ewa Wojtowicz

Strefy krytyczne

Juz pierwszy kontakt z wystawg Critical Zones. Observatories for Earthly Politics,
poprzez zapoznanie sie z samym jej tytutem, ujawnia szereg znaczen. ,Krytycz-
no$¢” manie tylko oczywisty zwigzek zumocowanym w naukach przyrodniczych
pojeciem ,strefy krytycznej”, o ktérym bedzie mowa w dalszej czesci tekstu. Od-
nosi sie takze do stanu krytycznego jako zagrozenia zdrowia, a takze podkresla
wage tytutowych stref, analogicznie do tej, jaka przypisuje sie np. infrastruk-
turze krytycznej. Samo pojecie ,strefy” (zone) wskazuje na niejednorodnosé
przestrzeni i podkredla jej podziaty, a etymologicznie przypomina o potrzebie
jej scalania?. Uzycie tego pojecia w kontekscie terminu ,strefa krytyczna” (criti-
cal zone) wskazuje zatem na konieczno$c¢ scalenia dotychczas odseparowanych
warstw i obszaréw refleksji. Proces ten nie ma jednak na celu przywrécenia zu-
nifikowanego spojrzenia na Ziemie, jak w przypadku jej dtugotrwatej i mylacej
konceptualizacji poprzez figure globu, bedaca tylez geometrycznym ideatem, co
nosnikiem partykularnej ideologii®. Jak ujmuje to Latour: ,Globalna wizja skta-
nia do hegemonicznych naduzy¢, utatwiajac niekontrolowane manewry ku wta-
dzy lub wiedzy. Glob stwarza megalomana”. Sztucznie wykreowany wizerunek
jednolitej planety usuwa takze z pola widzenia ztozonos¢ strefy krytycznej jako
problemu kluczowego dla rozwazan Latoura, wdrozonych w koncepcjach obu
omawianych wystaw. Za punkt wyjscia do przemyslen przyjmuje on poczucie
dezorientacji i stan niepewnosci, juz w eseju wprowadzajacym do lektury Criti-
cal Zones prowokujaco zauwazajac, ze wbrew obiegowym przekonaniom ,nie
catkiem” znajdujemy sie na Ziemi°. Miejscem naszego bytowania jest bowiem

2 W jezyku angielskim brak jest roznicy miedzy pojeciami ,strefy” i ,zony”. Polskie rozréznie-
nie wskazuje na obciazenie tego drugiego terminu znaczeniami zwiazanymi z wykluczeniem i stanem
wyjatkowosci. Grecki termin zoné pochodzi od czasownika zonnunai (przepasywac, otaczac), ktory
z kolei ma wywodzi¢ sie z sanskrytu: junami (taczy¢, spajac). Zob. Jeanne Etelain, ,This Planet Which
Is Not One: On the Notion of Zone,” w: Critical Zones - The Science and Politics of Landing on Earth, red.
Bruno Latour, Peter Weibel (Cambridge, Massachusetts: ZKM Center for Art and Media Karlsruhe,
MIT Press, 2020), 160. Wszystkie cytaty z tej ksiazki w przektadzie autorki artykutu.

3 Por. Nicholas Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, ttum. tukasz Zaremba (Krakéw-Warszawa: Ka-
rakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2016), 18-19, 23; Anna Nacher, ,Paradoksalne
obrazy Btekitnej Planety: od ‘Blue Marble’ do DSCOVR:EPIC,” w: Widzialnos¢ wyzwolona, red. Andrzej
Gwozdz (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2018), 223-242.

4 Bruno Latour, ,Sarah Sze as a Sculptor of Critical Zones,” w: Critical Zones..., 158.

5 Bruno Latour, ,Seven Objections Against Landing on Earth,” w: Critical Zones..., 13.
Whyrdznienie kursywa za oryginatem tekstu. Por. Bruno Latour, Zamieszka¢ na Ziemi. Wywiady
z Nicolasem Truongiem, ttum. Katarzyna Marczewska (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2023).
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wtasciwie strefa krytyczna, ktérag okresla on mianem werniksu pokrywajgcego
Ziemie®.

Obszerniejsze wyjasnienie tego pojecia znajdujemy w tekscie Jérome’a Gaillar-
deta, ktory jako geochemik i uczestnik zespotu Obserwatorium Strefy Krytycz-
nej w Strengbach definiuje strefe krytyczng z punktu widzenia nauki. Zgodnie
z tg wyktadnig otacza ona glob ziemski stosunkowo cienkg, zaledwie kilkukilo-
metrowa warstwa, nazywana ziemskim naskérkiem (Earth Outer Skin) i poréw-
nywana w proporcjach wobec masy planety do skérki pomaranczy. Sktadaja sie
na nig kolejne, patrzac na glob ziemski odsrodkowo, warstwy skat, wéd, gleby,
organizméw zywych i powietrza, jest wiec ,kompozytowym, heterogenicznym
Srodowiskiem”” i miejscem toczacego sie zycia, nie tylko ludzkiego. Tam roz-
grywaja sie wszelkie kluczowe procesy wazne do tego stopnia, ze Gaillardet
nazywa ja ,Interfejsem Systemu Ziemi”8. Posredniczy ona miedzy odmiennymi,
a nierzadko antagonistycznymi srodowiskami. Dlatego mozna powiedzie¢, ze
LLnlie zyjemy na Ziemi, lecz na cienkiej powtoce, ledwie widocznej z planetarne-
go punktu widzenia, strefie konfliktu miedzy dwoma Zrédtami energii. Pierw-
szym jest wewnetrzna energia planety [...] drugim jest energia stoneczna™.
Ta dostrzezona przez badacza cecha strefy krytycznej jako obszaru konfliktu
zostaje tez rozwinieta przez Latoura w nieco literackim dialogu, ktéry mozna
uznac za motto obu jego przedsiewzie¢ kuratorskich:

Chcesz, abym wylagdowat na Ziemi? Dlaczego?

- Poniewaz wisisz w powietrzu i zmierzasz do katastrofy.
Jak tam jest?

- Dos¢ napieta sytuacja.

Strefa wojny?

6 Z kolei Nicolas Truong uzywa okreslenia ,warstwa patyny”. Zob. Latour, Zamieszka¢ na Zie-
mi.., 11, 38.
7 Jérome Gaillardet, ,The Critical Zone - a Buffer Zone, the Human Habitat,” w: Critical

Zones..., 122-123.

8 Critical Zone Network, https://criticalzone.org/ (28.06.2025).

9 Gaillardet, ,The Critical Zone...” 122.
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- Blisko: strefa krytyczna, grubosci paru kilometroéw, gdzie wszystko sie wyda-
rza.

Czy nadaje sie do zamieszkania?
- To zalezy od wybranej przez ciebie nauki.
Czy przetrwam tam?

- To zalezy od twojej polityki®.

II. 1. «Living landscape», warsztat Back to Earth © Festival Hors Piste, Centre Pompidou Paris, na
zaproszenie Frédérique Ait-Touati & Bruno Latoura, 2019. SOC. Na podstawie grafiki Axelle Grégoire
i Terra Forma, ksiazki o kartografiach spekulatywnych (Ait-Touati, Arénes, Grégoire, MIT 2022).

Celem rozwazan nad strefg krytyczng jest zatem, zdaniem Latoura, sformuto-
wanie ziemskiej polityki umozliwiajacej poszukiwanie solidnego gruntu, na kté-
rym mozna bedzie wyladowac po dtugim btgdzeniu w stanie dezorientacji. Jest
to jednak zaledwie poczatek takich poszukiwan, a ich podjecie wymaga szeroko
zakrojonej, interdyscyplinarnej debaty o charakterze mozliwie inkluzywnym;
otwartej naréznorodnos$é pogladéw, metod badawczych i form dziatania. Wage
tego kryterium potwierdza sama historia badan nad tym zjawiskiem. W na-

10 Bruno Latour, Critical Zones..., tekst z oktadki tomu. Por. http://www.bruno-latour.fr/
node/838.html (28.06.2025).
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ukach Scistych strefa krytyczna zostata zidentyfikowana nazewniczo dopiero
z poczatkiem XXI wieku®?, poniewaz do tamtej pory nie istniaty holistyczne stu-
dia w tym zakresie. Mozna jg zatem uznac za wielkie przeoczenie zachodniej na-
uki, dazacej przez dziesieciolecia do separacji poszczegdlnych dyscyplin i coraz
wezszejw ich obrebie specjalizacji. Jej Swiadome zauwazenie mozliwe jest dzieki
transdyscyplinarnemu scaleniu dotychczas odrebnych podejs¢ naukowych, co
pozwoliwtaczyé do dyskursu ,,dyscypliny, ktére w historii nauki byty rozdzielone
przez wiecej niz dwa stulecia, nie wspominajac o naukach spotecznych i humani-
stycznych”*?, przy wsparciu metodologii artystycznych. Kluczowa w tym podej-
sciu jest nieinwazyjna, nacechowana troska i uwaga obserwacja, prowadzona
z roznych perspektyw. Jako ze strefa krytyczna jest sferg kruchg i niepewng
pod wzgledem zachodzacych w niej proceséw, rozdrobnienie metod obserwac;ji
nie pomaga w jej zrozumieniu, wyklucza bowiem dostrzezenie catos$ci. Mimo to
i tak ,odkrycie” strefy krytycznej dokonato sie wczesniej dla badan naukowych,
niz dlarozpoznania jej za sprawg sztuki. Latour odnajduje jednakze zdolnos¢ do
spojrzenia na catoksztatt strefy krytycznej nie na gruncie nauki, lecz wtasnie
w sztuce, przywotujac przyktad pracy Sarah Sze Flash Point (Timekeeper) z 2018
roku. Czyni to plasujac jej przekaz w relacji réwnorzednej wobec teoretycznych
wypowiedzi werbalnych. W tej instalacji przestrzennej, ztozonej z licznych ob-
razéw wyswietlanych w rozmaitej skali i na réznych ptaszczyznach stuzacych
za ekrany, artystka tworzy wizerunek $wiata sktadajacego sie z ogromnej ilo-
sci zdarzen przebiegajacych symultanicznie; tylez odrebnie, co we wzajemnej
wspotzaleznosci. Ich mnogos¢ i réznorodnos$é odpowiadaja, zdaniem Latoura,
charakterowi tego, co sktada sie na strefe krytyczna, przy czym kazdy z tych
obrazéw odwotuje sie do innej skali i punktu widzenia badz odczuwania swia-
ta. Cho¢ sam Latour nie uzywa tego okreslenia, instalacja ta jest immersyjna.
Francuski filozof podkresla natomiast, ze brak dystansu odbiorczego narzucony
widzom stanowi o zalecie tego dzieta, poniewaz odpowiada potozeniu, w jakim
znajdujemy sie wobec strefy krytycznej - zawsze wewnatrz niej, bez mozliwosci

11 JTerminu Critical Zone w dzisiejszym znaczeniu uzyto po raz pierwszy w 2001 w USA
w studium National Research Council, a historycznie wywodzi sie on z zauwazonego niedopasowania
miedzy rezultatami eksperymentalnej fizyki i chemii (laboratorium) a obserwacjami terenowymi”.
Gaillardet, ,The Critical Zone..,” 122-123. Sam termin natomiast odnosi sie do krytycznego, czyli
kluczowego znaczenia owej strefy dla ciagtosci ziemskiego zycia. Por. National Research Council,
https://czo-archive.criticalzone.org/national/research/the-critical-zone-1national/  oraz  https:/
criticalzone.org/ (28.06.2025).

12 Gaillardet, ,The Critical Zone...” 123.
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obserwacji z odlegtosci. Nic wiec dziwnego, ze praca Sze, uznana przez Latoura
za egzemplifikacje strefy krytycznej widzianej od srodka, zostata wtgczona do
wystawy Critical Zones, jako poruszajacej szereg istotnych probleméw ziemskiej
kondycji w mikro- i makroskali, przy pomocy refleksji integrujacej sztuke, filozo-
fie i badania naukowe. Jak bowiem ujmuje to Bruno Latour: ,Wystawa to bardzo
piekny i potezny srodek przekazu, dajacy zwiedzajagcym sposobnos¢ rozpatry-
wania problemu filozoficznego w inny sposéb niz za pomoca stowa pisanego.
Nazywam to filozofig empiryczng’®.

W tym miejscu podkresli¢ nalezy, ze o ile w nauce pojecie ,strefy krytycznej”
uzywane jest w liczbie pojedynczej, o tyle na potrzeby projektu kuratorskiego
Latoura i jego zespotu wystepuje liczba mnoga. Ukazuje to pluralizm zjawiska
oraz moznos$¢ zauwazenia réznorodnie rozumianych stref krytycznych, takze
tam, gdzie ich dotad nie dostrzegano. Z tego powodu wtasnie tak istotna jest,
zaznaczona w podtytule omawianej wystawy, rola obserwatoriéw, ktére rozu-
mie¢ mozna przez analogie do laboratoriéw i planetariéw, wczesniej juz oma-
wianych przez Latoura w ramach uprawianej przezen filozofii nauki'*. Wskazuje
na to inspiracja, ktéra stanowity obserwatoria stuzace do badan terenowych
w ramach sieci The Critical Zone Observatories (CZOs), definiowane przez pro-
wadzacych je naukowcow jako ,laboratoria sSrodowiskowe i platformy badaw-
cze">. Latour przejat te nazwe na potrzeby wystawy, wskazujac na koniecznosé
rozpoczecia obserwacji Ziemi na podobienstwo chorego cztowieka, przyjetego
do szpitala. Dlatego wtasnie jedna z tematycznych sekcji wystawy Critical Zones
poswiecona byta obserwacji jako fundamentalnej czynnosci zwigzanej z pra-
c3 naukowa, ale tez rozumianej szerzej jako stadium poprzedzajgce wszelkie
dziatanie'. Przyktadowo, jedno z Obserwatoriéw Strefy Krytycznej zatozone

13 Latour, Zamieszkac na Ziemi..., 55.

14 Por. Bruno Latour, ,Dajcie mi laboratorium, a porusze $wiat,” ttum. Krzysztof Abriszewski,
tukasz Afeltowicz, Teksty Drugie nr 1-2 (2009): 163-192; Bruno Latour, We Don’t Seem to Live on the
Same Planet - A Fictional Planetarium,” w: Critical Zones..., 276-281.

15 Badania te, prowadzone od roku 2007, realizowano poczatkowo w o$miu lokalizacjach
w Stanach Zjednoczonych i jednej na terenie Portoryko. Zob. https://czo-archive.criticalzone.org/
national/infrastructure/observatories-1national/ (28.06.2025). Z czasem podobne obserwatoria
zatozono takze w Europie, czego przyktadem jest wzmiankowane w tekscie Strengbach CZO jako
czes¢ europejskiego projektu infrastruktury obserwacyjnej eLTER, https:/elter-ri.eu/ (28.06.2025).

16 Alexandra Arenes, Soheil Hajmirbaba (SOC - Société d'Objets Cartographiques/atelier
shaa) Critical Zone Observatory Space (2018-2020). Por. Alexandra Arénes, ,Traveling through the
Critical Zone," w: Critical Zones..., 130-135.
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w Wogezach zostato wiernie zrekonstruowane w ramach wystawy przy wspot-
pracy z zespotem naukowym pracujagcym w tym miejscu. Inne, takze konkretnie
umiejscowione obserwatoria terenowe zostaty przywotane w poszczegdlnych
projektach o charakterze naukowo-artywistycznym, wtaczonych do wystawy
w formie petnej dokumentacji badz odsytaczy do zewnetrznych materiatéw?’.
Czynnosé obserwowania miata stac sie takze udziatem widzéw, nie tylko w pro-
cesie zapoznawania sie z trescig wystawy i podazania za odsytaczami, ktére
byty w niej zaproponowane. Widzowie mogli réwniez obserwowaé sam proces
obserwacji naukowej, polegajacy nierzadko na ogladzie tego, co niewidzialne
bezposrednio, a dostrzegalne jedynie poprzez akumulacje danych, pozwalajaca
naukowcom na ,inne poczucie terenu”*é,

Woracajac do omawiania znaczen, jakie niosg kolejne cztony podtytutu wystawy,
warto wskaza¢ na przymiotnik ,ziemskie” (earthly) oznaczajacy zdaniem Lato-
ura cos wiecej, niz , praktyczne’, ‘przyziemne’, ‘Swieckie, ‘materialne’ czy wrecz
‘materialistyczne’™?’. Uznaje on bowiem, czyniac tu aluzje do eksploatacji zaso-
bow planety, ze ,zyjemy nie tylko na Ziemi, ale z Ziemi, a tym samym wptywamy
na jej przemiany”2°.

Natomiast tytutowe ,polityki” dotycza nie tylko postepowania w planetarnej
makroskali, lecz takze metodologii kuratorskich (policies for exhibitions), czego
praktycznym sprawdzianem byta organizacja wystawy w dwdéch wersjach: za-
rowno on-site w ZKM | Karlsruhe, jak i online w postaci cyfrowej platformy, kto-
ra eksplorowaé mozna po dzi$ dzien poprzez liczne tematyczne $ciezki?t. Obie

17 Zob. Barbara Marcel, Ciné-Cipé - Cine-Liana: ATTO - Amazon Tall Tower Observatory (2019~
2020); Raitis Smits, Rasa Smite, Atmospheric Forest (2019).

18 ,Starting to Observe: A Critical Zone Observatory,” w: Critical Zones Fieldbook, red. zbioro-
wa, strony nienumerowane. Tekst niepodpisany, prawdopodobnie autorstwa Latoura, https://zkm.de/
media/file/en/cz_fieldbook_digital_en.pdf (28.06.2025).

19 Latour, ,Seven Objections...” 13. Por. Bruno Latour, Down to Earth: Politics in the New Climatic
Regime, ttum. Catherine Porter (Cambridge-Oxford-Boston-New York: Polity, 2018).

20 ,Starting to Observe..”

21 Choc wystawa zostata zrealizowana w murach ZKM | Karlsruhe, jej otwarcie w maju 2020
roku przypadto na czas pandemicznego zamrozenia obiegu kultury, byta wiec przede wszystkim do-
stepna zdalnie, od momentu réwniez zdalnego jej wernisazu. Prowadzono takze zdalne oprowadzania
po wybranych jej fragmentach. Jako Ze przez dtuzszy czas dostep do wystawy byt ograniczony dla pu-
blicznosci, platforma cyfrowa spetniata role nie tylko informacyjna czy wspierajaca realizacje on-site.
Stanowita autonomiczny format prezentacji réznorodnych tresci (fotografii, filméw, tekstow, doku-
mentacji, wizualizacji itp.), a z chwilg pisania tych stéw jest wciaz dostepna, co stanowi potwierdzenie
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wersje wystawy nieco réznity sie pod wzgledem doboru zaprezentowanych
prac, a takze ich ilo$ciowych proporcji. Dziet pokazanych w przestrzeni galeryj-
nej byto wiecej, zas platforme cyfrowa zaprojektowano z myslg o uwypukleniu,
poprzez jej informacyjna architekture, wielowymiarowego charakteru kurator-
skiej koncepcji, ktorag wypracowali wspdlnie Bruno Latour i Peter Weibel?2. Plat-
forma ta nie jest jednak dokumentacja ani kopia aranzacji w ZKM, nie zapewnia
tez wirtualnej wycieczki?. Stanowi odrebny i autonomiczny model prezentacji
tresdci wystawy, identyfikujac kontakt z nig z wkroczeniem w swoiscie rozumia-
na strefe krytyczna. Jako widzowie jestesmy informowani na wstepie, ile (nie
tylko ludzkich) podmiotéw réwnoczesnie z nami uczestniczy w tym doswiad-
czeniu (,Nie jestes sam(a)”)?* i zapraszani do wyboru szlaku, ktorym wyruszymy
w teren (field trip) w oparciu o stowa kluczowe. Organizacja tresci polega nie
tylko na wyznaczeniu tematycznych sciezek; cata platforma zbudowana jest
z przenikajacych sie warstw korespondujacych ze sobg przekazéw. Jedng z nich
stanowia hasta bedace cytatami z mysli takich autorek, jak Donna Haraway,
Lynn Margulis czy Ursula K. Le Guin. Postulat tej ostatniej, iz ,[s]posobem na to,
by przestac widzie¢ drzewa, rzeki czy wzgdrza tylko jako ‘zasoby naturalne’ jest
zaklasyfikowanie ich jako bliznich [fellow beings]"?*, koresponduje z komunika-
tem kierowanym do oséb podejmujacych eksploracje tresci platformy. Brzmi on:
L2Jestes czedcig warstwy reaktywnego interfejsu. Dzieta sztuki, materiaty archi-
walne, teksty, instrukcje, a nawet wydarzenia sa podmiotami - tak jak Ty i Twoi

jej wartosci jako nowego formatu ekspozycyjnego. Zob. https://critical-zones.zkm.de/#!/ (28.06.2025).

22 Bytato czwartaiostatniawystawa, nad ktora pracowali oni wspélnie, okreslajac te przedsie-
wziecia mianem ,wystaw mysli” (Gedankenaustellungen). Zob. Bruno Latour, Peter Weibel, ,Preface by
the Editors.” w: Critical Zones..., 8. Por. Nicolas Truong, Przedmowa, w: Latour, Zamieszka¢ na Ziemi..., 13.

23 Platforma wspierata réwniez podrézujaca, pozaeuropejska wersje wystawy, zorganizowana
w latach 2022-2023 jako CZ South Asia Tour. W rezultacie tego przedsiewziecia do platformy dodano
nowe projekty artystyczne z tej czesci sSwiata. https://critical-zones.zkm.de/#!/detail:cz-south-asia-
tour (30.06.2025).

24 Informacja o ilosci tych podmiotow jest udostepniana na stronie https://critical-zones.zkm.
de/#!/navigation:visits (30.06.2025). W czasie pisania tego tekstu statystyki opiewaty na ponad 100
podmiotow dziennie.

25 Cytat z Le Guin na platformie Critical Zones nie jest opatrzony przypisem, lecz pochodzi on
z wyktadu w ramach konferencji Arts of Living on a Damaged Planet (2014), opublikowanej nastepnie
drukiem. Zob. Ursula K. Le Guin, ,Deep in Admiration,” w: Arts of Living on a Damaged Planet. Ghosts and
Monsters of the Anthropocene, red. Anna Lowenhaupt Tsing, Nils Bubandt, Elaine Gan, Heather Anne
Swanson (Minnesota: Minnesota University Press, 2017), 15-21. Por. https://anthropocene.au.dk/
conferences/arts-of-living-on-a-damaged-planet-may-2014/ (28.06.2025).
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towarzysze, inni odwiedzajacy. Razem wszystkie podmioty reaguja i wchodza
we wzajemne interakcje, tym samym tworzac generatywna przestrzen w ciagtej
rekompozycji”?.

Précz wspomnianych cytatéw i haset napotykamy takze tzw. Zaproszenia - su-
gestie w duchu treningu uwaznosci brzmigce na przyktad: ,Wyobraz sobie, ze
wszystkie procesy i zasoby, ktore sktadajg sie na Twojg obecnosé, zdrowie, ubra-
nie i wyposazenie, sa formami, ktore za Tobg podazaja. lle zajmujesz miejsca?”?’.
Taki komunikat powigzany jest z wybranym ,kierunkiem zwiedzania”, otagowa-
nym jednym lub kilkoma hastami. Przyktadowo, stowo kluczowe oznaczajace
troske badz opieke (care) pozwala zobaczy¢é miedzy innymi prace Ecologies of
Loss (2022) Raviego Agarwala. Projekt ten opowiada o przemianach w bytowa-
niu spotecznosci potudniowoindyjskich, ktére wskutek przemian cywilizacyj-
nych, takich jak rozwdj turystyki i uprzemystowienie, zmuszone sg do porzu-
cenia tradycyjnego trybu zycia zwigzanego z oceanem, wiedzionego od prawie
dwach tysiecy lat. Przyktad tych ,ekologii utraty”, zobrazowanych w projekcie
artystycznym, potwierdza, jak koncepcja Critical Zones kieruje uwage nie tylko
na sama strefe, lecz na sytuacje ,krytyczng”, ktéra jest udziatem wielu miejsc na
Ziemi. Tym samym sytuacja ta (ktérej imie brzmi: Gaja)?® wymaga zdecydowa-
nych dziatan na rzecz poprawy obecnego stanu. Jak bowiem zauwaza Latour:

Cho¢ ludzka aktywnos¢ jest ledwie widoczna w skali planetarnej - nie wspomi-
najac o skali wszechswiata - jest wielce destruktywna w skali tej cienkiej, deli-
katnej i wysoce ztozonej strefy krytycznej. Dlatego musimy nauczy¢ sie, jak sie
zachowuije [...]. Nie mamy jednak instrumentéw do monitorowania stanu strefy,
w ktorej zyjemy jako ludzie, jak rowniez wszelkich form zycia, od ktérych zale-
zymy. Te domene nazywam ,krytyczng”, poniewaz ta mata czes¢ Ziemi, od ktérej
tak zalezymy, wkroczyta w stan intensywnej terapii. Powinno podjac sie wszelkie
wysitki, by utrzymac jej dobrostan .

26 Wszystkie te cytaty (w ttumaczeniu wtasnym autorki artykutu) pochodza z platformy Critical
Zones, https://critical-zones.zkm.de/#!/ (28.06.2025).

27 Namyst nad tymi zaleznosciami jest w przekonaniu Latoura jednym z wazniejszych zadan
intelektualnych, jakie mozemy sobie dzi$ wyznaczy¢. Zob. Latour, Zamieszkac¢ na Ziemi..., 41-46.

28 Latour, Zamieszka¢ na Ziemi..., 37.

29 What is a Critical Zone?’ w: Critical Zones Fieldbook..., b.d.
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Troska o kondycje planety przejawia sie réwniez w namysle nad tym, jak po-
moc, by nie zaszkodzié, skoro ,[zlyjemy wewnatrz Gai”, a ,[z]adbanie o Ziemie
jest trudne: nie mamy poczucia, z czego jest zbudowana i jak reaguje na nasze
dziatania”. Watek Gai przypomina o jeszcze jednej, istotnej inspiracji w kon-
cepcji Critical Zones. Jest nig mys$l Jamesa Lovelocka i Lynn Margulis, odnosza-
ca sie do hipotezy Gai, sformutowanej w latach 70. XX wieku w odniesieniu do
biosfery Ziemi®. Jak zauwaza Latour, ,[p]rzejscie od ‘natury’ do ‘Gai’ pozwala
nam wyladowac na zupetnie innym terytorium”2. Zgodnie z takim ujeciem Gaja
ma by¢ struktura wysoce ztozong, delikatng, trudno przewidywalng i opartg na
wzajemnych zaleznosciach aktywnych form zycia w réznej skali i stopniach po-
wigzan. Dlatego prace wtaczone do sekcji wystawy, dla ktérej Gaja jest wiodaca
figura, poruszaja miedzy innymi tematy ekosysteméw le$nych, chmur antropo-
genicznych, koralowcéw, mokradet, alg, wulkandw, bakterii czy obiegu wody
w przyrodzie. Koresponduje z nimi tekst naukowy Lynn Margulis, objasniajacej,
jak zycie na planecie zalezy od oceanu, oraz niewielka ekspozycja malarstwa
obejmujaca dzieta takie, jak nokturn Caspara Davida Friedricha, ale tez - niemal
nieodzowny w tym miejscu - widok wulkanu Chimborazo w ramach ,malarstwa
natury” (Naturgemdilde) uprawianego przez Alexandra von Humboldta w ramach
prowadzonych przezen badan®. Podejscie takie, przejawiane z poczatkiem
XIX wieku zaréwno przez artystéw, jak i naukowcow, wpisywato sie w nurt ro-
mantycznej Erdkunde, realizujac zatozenia geognozji, jako ,odczytywania po-
wierzchni Ziemi jak zaszyfrowanego znaku wskazujgcego na wewnetrzne i nie-
widzialne procesy”3.

30 Jedno z haset losowo pojawiajacych sie na platformie Critical Zones, https://critical-zones.
zkm.de/#!/(28.06.2025).

31 Zob. James Lovelock, Gaja. Nowe spojrzenie na zycie na Ziemi, ttum. Marcin Ryszkiewicz
(Warszawa: Prészynski i S-ka, 2003).

32 We Live Inside Gaia, w: Critical Zones Fieldbook. Por. Bruno Latour, T. M. Lenton, Extending
the Domain of Freedom, or Why Gaia Is So Hard to Understand, ,Critical Inquiry”, 2019, vol. 45, nr 3,
s.659-680.

33 Nazwanego notabene z pewna doza autoironii, ,Swietym patronem strefy krytycznej”. Por.
John Tresch, “Around the Pluriverse in Eight Objects: Cosmograms for New Time Zones,” w: Critical
Zones..., 58-69.

34 Joseph Leo Koerner, ,Geognosy,” w: Critical Zones..., 116. Pojecie geognozji byto tez pierw-
sza nazwa dla nauki, ktora pdzniej stata sie geologia.
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Podsumowujac projekt Critical Zones, siegnag¢ mozna po zapis ostatnich wy-
wiadéw z Latourem, gdzie wystawe te okreslono mianem ,dos$wiadczenia my-
$lowego” oraz ,dyspozytywu badawczego”s>. Mysl Latoura, jako filozofa od lat
badajacego nauke, ale tez widzacego w sztuce zdolno$¢ ujecia problemu innymi
drogami niz procedury naukowe, inspiruje wiec do porzucenia ograniczen i wyj-
$cia poza pojeciowe schematy w zakresie myslenia o Ziemi. Wktad tego mysli-
ciela w koncepcje kuratorska tej wystawy zaowocowat réwniez zwréceniem
uwagi nato, co niewidoczne, poniewaz przeoczone jako zbyt bliskie badz ukryte
za stereotypami takimi, jak fatszywie jednorodny wizerunek globu. Taki stan
rzeczy utrudnia postulowang przez filozofa obserwacje.

Kontynuacje postulatu ,lgdowania na Ziemi” oraz trudnosci w zakresie trafnego
rozpoznania probleméw, z ktérymi sie mierzymy chcac utrzymac troske o nasza
planete, mozna zauwazy¢ w drugiej koncepcji kuratorskiej Latoura, ktorg oma-
wiam ponizej. W tym wariancie nie tylko identyfikuje on problemy, ale tez mie-
rzy sie z mozliwosciami ich rozwigzania, wskazujac na potencjalne przeszkody.
Dotyka przy tym zagadnien zwigzanych z wieloscig perspektyw i niemoznosci
wypracowania wspolnego gruntu dla porozumienia miedzy réznie usytuowany-
mi podmiotami.

Biennale w Tajpej: nie zyjemy na tej samej planecie

Do celéw konceptualizacji przewodniego zagadnienia wystawy w ramach Bien-
nale w Tajpej, czyli wciagz eskalujacej i konfliktogennej pluralizacji Swiatopogla-
déw, szkodliwej dla Ziemi i zamieszkujacych jg istot, postuzyta Latourowi sfor-
mutowana nieco spekulatywnie metafora planetarium. Przedstawiona dwa lata
wczesniej w formie wyktadu, a nastepnie wydana drukiem, zmieniata sie z cza-
sem, stad pewne réznice w nazewnictwie poszczegolnych planetirelacjach mie-
dzy nimi, a takze ich charakterystyce®. Postawione w niej pytanie: ,lle mamy
planet?” odnosito sie takze do haset gtoszonych w $rodowiskach dziatajacych
na rzecz ograniczenia zuzycia zasobéw Ziemi badz dazacych do zaprzestania
ekstraktywistycznego rozumowania o Ziemi w kategoriach zasobéw. Kwestia
,zasiedlenia” i obrony danej planety pojmowana byta przez Latoura jako ge-

35 Latour, Zamieszka¢ na Ziemi..., 13.

36 Pierwsza wersje koncepcji fikcyjnego planetarium stanowit wyktad wygtoszony przez
Latoura 16.10.2018 w Harvard Graduate School of Design. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=

UjXgbuBo _Q (28.06.2025).

27



28

Ewa Wojtowicz

opolityczny spér swiatopogladowy. W pierwszej wersji owo wyobrazone pla-
netarium obejmowato siedem planet, pozostajgcych we wzajemnych relacjach
za sprawg przyciggania grawitacyjnego. Dwie z nich, planety Wyjscie (Exit)
i Bezpieczenstwo, uznane byty za ,ciemne”, przy czym ta ostatnia miata by¢ naj-
wieksza i najgrozniejsza dla pozostatych, a jej izolacjonistyczny charakter unie-
mozliwiat integracje z reszta. Diagram ilustrujacy mysl Latoura, a sporzadzony
przez Alexandre Arenes, ukazywat orbity poszczegdlnych planet, ich przycia-
ganie i wektory ruchu, ktére Latour nazywa ,tukami historii”®’, zmierzajace ku
przysztosci opatrzonej znakiem zapytania. Istotna byta takze skala planet; na
przyktad Globalizacje przedstawiono jako powiekszong wersje Nowoczesno-
$ci, jako ze obrazowata rosnace wysitki na rzecz zmodernizowania catej Ziemi.
W ten sposdéb diagram dopetnia opisu oddziatywania poszczegdlnych planet,
w ktoérym Latour zaznacza momenty kolizyjne i sprzeczne tendencje. Catos¢
wywodu konczy sie pytaniem o wybdr wtasciwej planety; w domysle zaréwno
w wymiarze jednostkowym, jak i w kontekscie uogdlnionego pytania o wspdélng
przysztosc. Probe odpowiedzi na to pytanie stanowity idee zawarte w wystawie
You and | don'’t Live on the Same Planet, obecne zaréwno w jej catoksztatcie, jak
i w poszczegolnych pracach.

W zrealizowanej w Tajpej koncepcji kuratorskiej modyfikacji ulegty ilos¢ planet,
a takze niektére ich nazwy. Przyktadowo, planeta Wyijscie (Exit), odnoszaca sie
do mozliwej jedynie dla elit ucieczki od ziemskich problemoéw na Marsa, zostata
nazwana dostownie Ucieczkg (Escape). Pominieto planete Nowoczesnos¢, po-
niewaz jej ,przycigganie grawitacyjne sie zmniejsza"38, i pozostata ona jedynie
wstepem do Globalizacji, obrazujac jej prehistorie jako ,epoke odkry¢ [....], re-
wolucje naukowa”®, ale takze napedzang potrzeba wydobycia wegla ekspansje,
ktéra doprowadzita do ,cywilizacyjnej apokalipsy”#°. Zabrakto takze wyodreb-
nienia planety Antropocen, ktéra ,jest planetg Globalizacjg wtedy, gdy Ziemia
reaguje naludzkie przedsiewziecia[...] w skali porownywalnej rozmiarem i waga
do tej, ktorg osiagneta ludzka technosfera”!. Ostatecznie, kazde z dziet sktada-

37 Bruno Latour, We Don’t Seemto Live..”, 281.
38 Latour, We Don't Seem to Live..”, 279.
39 Latour, We Don't Seem to Live..”, 279.
40 Latour, We Don't Seem to Live..”, 279.

41 Latour, We Don’t Seem to Live..”, 277.
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jacych sie na wystawe zostato przypisane do jednej z pieciu planet, ktérych na-
zwy odnosity sie kolejno do: globalizacji, bezpieczerstwa, ucieczki, ziemskosci
(okreslonej wieloznacznym pojeciem Terrestrial) oraz do tzw. Planety z Alterna-
tywna Grawitacja. W obrebie przedostatniej z wymienionych miescity sie takze
dwie propozycje podejscia do zagadnienia ziemskosci: strefa krytyczna i Gaja.
Dopetnieniem tego wyobrazonego uktadu planetarnego ztozonego z wrogich
sobie terytoriéw byty takze czesci wystawy odnoszace sie tematycznie do moz-
liwosci porozumienia i zmiany status quo, za sprawg miedzy innymi spotkan dy-
plomatycznych. Te ostatnie mogg przeciez wies¢ do konsensusu badz do eska-
lacji istniejacych konfliktéw, zwazywszy na gtéwny temat wystawy, jakim byta
rosnaca polaryzacja $wiatopogladowa.

Jesli zatem starania dyplomatyczne mogag by¢é drogg do rozwigzania
problemow, to poprzedza je, jak zauwazaja kuratorzy, krok pierwszy polegajacy
na identyfikacji tychze problemoéw. W tym przypadku s3 to - odseparowane
od siebie za sprawg polaryzacji swiatopogladowej - ,planety”. Pierwsza
zzaprezentowanych nawystawie jest planeta Globalizacja, ktérg Latour nazywa
,Sferg idei, jako ze oznacza to, iz wszyscy na Ziemi powinni rozwijac sie zgodnie
zamerykanskim stylem zyciaito nazawsze, bez zadnych ograniczen”#?. Figuratej
planety przypomina zatem o niemoznosci utrzymania projektu globalizacyjnego
oraz o wypaczeniach i nieréwnosciach, jakie zrodzit. Odpowiada to specyfice
globalizacyjnej geografii; tworzace jg panstwa ,na rézne sposoby zajmujg inne
terytoria, czy to sita, czy to poprzez czesciowo ukryte $rodki ‘widmowych
areatéw’ (ghost acreages)”®. Ich eksploatacja posunieta az do kolonialnego
ekstraktywizmu wynika z tego, ze ,[p]rzez ostatnie 40 lat planeta Globalizacja
odczuwata rosngce przycigganie grawitacyjne innej planety, ktérg mozna by
nazwac Antropocenem”#4,

Zaliczona przez Latoura do nacechowanych negatywnie planet ,ciemnych”
i uznana za najwieksza, planeta Bezpieczeristwo ma przycigga¢ wszystkich,

42 Latour, ,We Don’t Seem to Live.., 276.

43 Latour, We Don't Seem to Live.., 276. Por. Kenneth Pomeranz, The Great Divergence: China,
Europe and the Making of the Modern World Economy (Princeton: Princeton University Press, 2000),
277,312. Widmowe areaty” to takze jeden z termindw kluczowych zastosowanych w wystawie Critical
Zones w postaci cyfrowej platformy.

44 Latour, ,We Don’t Seemto Live.., 277.
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ktérzy czuja sie wykluczeni za sprawa procesow globalizacyjnych i poszukuja
swego miejsca, dgzac do izolacjonizmu. To miejsce dla tych, ktérzy nie moga po-
zwoli¢ sobie na opuszczenie Ziemi w obliczu jej problemow, by rozpoczaé nowe
zycie na Marsie.

Najbardziej rozbudowana jest planeta Ziemska“*; to w niej Latour ulokowat od-
niesienia do strefy krytycznej i hipotezy Gai, miedzy innymi poprzez pokazanie
diagramow Jamesa Lovelocka. Z wystawg Critical Zones taczy ja kilka nazwisk
0s6b zaproszonych do udziatu w obu tych projektach, jak duet Nomeda i Gedi-
minas Urbonas, Uriel Orlov czy John Palmesino i Ann-Sofi Ronnskog (Territorial
Agency). Taplanetajest, zdaniem Latoura, kierunkiem dazen najbardziej progre-
sywnych dzi$ idei, ale jednoczesnie pozostaje najtrudniejsza do zdefiniowania*.

Dzieki Biennale w Tajpej mozna ujrze¢ wystawe Critical Zones jako czesc¢ projek-
tu ,planetarnego’, ktora ewoluowata i przybrata ksztatt odrebnych rozwazan,
bardziej umocowanych w refleksji naukowej oraz powigzanych z filozofig nauki.
Jednoczesnie tajwanska wystawa dostarczata bardziej rozbudowanej metafo-
ry geograficznej, cho¢ w tym przypadku jest to raczej geografia astronomicz-
na. Warto wspomnie¢ tez o pewnej réznicy skali, zastosowanej w spojrzeniu na
Swiat, ktore oferowaty obie wystawy. Strefe krytyczng mozna byto - zdaniem
Latoura - odbierac tylko od wewnatrz. Oddzielone od siebie planety ogladamy
z dystansu, analogicznie niejako do konfrontacji z czyims swiatopogladem, kté-
ry jest nam tak obcy, iz uznajemy go - kolokwialnie méwigc - za pochodzacy
»Z innej planety””.

Zakonczenie

Traktujac obie wystawy jako koncepcyjny dyptyk, interpretuje zamyst Latoura
jako dwuwektorowy: kierunek refleks;ji przebiega od integrujacej warstwowosci

45 Por. Bruno Latour, Down to Earth: Politics in the New Climatic Regime, ttum. Catherine Porter
(Cambridge-Oxford-Boston-New York: Polity, 2018).

46 Latour, We Don't Seem to Live..”, 279.

47 Dodac¢ nalezy, ze choc You and I... jako wystawa przygotowywana juz w realiach pandemicz-
nych miata rozbudowana prezentacje online i oferowata mozliwosc wirtualnego zwiedzania, od Critical
Zones rozni sie tym, iz nie pozostata po niej - poza dokumentacja w postaci zachowanej strony interne-
towej - zadna forma wciaz aktualizowanych zasobow.
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do separujacej planetarnosci. Wizja taka nie tylko mapuje kluczowe dla wspotcze-
snosci problemy, lecz takze zacheca do poszukiwan mozliwosci ich rozwigzania,
cho¢ Latour nie feruje formutowanych ex cathedra, eksperckich wyrokéw, a ra-
czej stawia pytania, podsuwa sugestie i wskazuje na watpliwosci. Uwzgledniajac
takze poglady wyrazone w rozmowach z Nicolasem Truongiem, sadzi¢ mozna, ze
Bruno Latour czynit to wszystko ze $wiadomoscia, ze przemyslenie, rozwiniecie
i mozliwa realizacja stang sie juz zadaniem dla innych. Poniewaz koncepcje obu
wystaw byty ostatnimi przedsiewzieciami kuratorskimi zmartego w 2022 roku
filozofa, uznac je mozna za rodzaj testamentu, nakreslonego z niepokojem co do
stanu planety, rozumianej nie jako ogdlnikowy slogan czy abstrakcyjne pojecie,
lecz jako wyraz troski o przysztosé (nie tylko ludzkich) bytéw jg zamieszkujacych.
Dowodem na to jest podejscie artykutowane przez Latoura na temat prawdy
naukowej i badan nad stanem Ziemi, a zwtaszcza pytanie o mozliwos¢ i miejsce
sladowania” wobec bedacej powszechnym doswiadczeniem swoistej ,utraty
gruntu”®. Komentujac swoje doswiadczenia Bruno Latour przyznaje, ze w roz-
poznawaniu wspotczesnego Swiata ,poruszamy sie po omacku”#’, i wskazuje na
zalety dziatania w interdyscyplinarnym zespole, czego przyktadem sg wystawy,
uznawane przezen za ,filozofie empiryczng™° i bedace ,doswiadczeniem myslo-
wym™?, Z perspektywy uwzgledniajgcej badawcza role sztuki i wage koncepcji
kuratorskich jest to nadzwyczaj istotna i godna upowszechnienia konstatacja.
Nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze sam Latour nieco przyczynia sie do utrwalenia
stereotypowego podziatu kompetencji, gdy méwiac o wktadzie w ten ,zespotowy
dyspozytyw”, przypisuje naukowcom wiedze, a artystom - wrazliwo$¢>2. Pomimo
to najwazniejsze jest, iz w wyniku tych dziatan, doswiadczen, praktyk i spotkan
wytwarza sie mysl”>3, a sztuka ma w tym procesie petnoprawny i sprawczy udziat.

48 W pierwszych wariantach byto to pytanie postawione w kontekscie pandemicznego
zatrzymania dotychczasowego biegu Swiata. Por. Bruno Latour, Where to land after pandemic?” ttum.
z francuskiego Stephen Muecke, ZKM Karlsruhe, 2020, https://zkm.de/en/where-to-land-after-the-
pandemic (28.06.2025). Powstata tez platforma z zasobami do dyskusji i prowadzenia warsztatéw. Por.
https://ouatterrirmedialab.sciences-po.fr/#/ (28.06.2025).

49 Latour, Zamieszkac na Ziemi..., 42.
50 Latour, Zamieszkac na Ziemi..., 55.
51 Latour, Zamieszkac na Ziemi..., 13.
52 Latour, Zamieszkac na Ziemi..., 55, 13. W polskim przektadzie nie zastosowano feminatywaow,

zatem dla oddania wiernosci brak ich rowniez w tym zdaniu.

53 Latour, Zamieszka¢ na Ziemi..., 13.
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Dreaming of Interspecies Community: The Musée d’Orsay’s Re-imagining of its
Collections in Les arpenteurs de réves and Pompon, Pompon

Abstract

This paper analyses the Musée d’Orsay’s (MO) response to current socio-
ecological challenges in two recent projects: the exhibition Les arpenteurs de
réves: dessins du Musée d’'Orsay [The pacers of dreams: works on paper from

the MO], held at the Palais Lumiére d’Evian, Switzerland (2 July-1 November
2022) and Musée des Beaux-Arts de Quimper, Brittany (15 December 2022-13
March 2023); and Pascal Parisot’s musical comedy Pompon, Pompon, emerging
from Parisot’s 2024 MO residency?. Curator Léila Jarbouai introduces the
Arpenteurs exhibition catalogue by arguing: “In this period of war in Europe but
also of sixth extinction and of general crisis, imagination, which allows openness
and escape, could well appear as a primary necessity”*. Hence, Jarbouai adopts
an innovatively oneiric approach, grouping works according to subconscious
associations rather than historical schools. The exhibition further deconstructs
traditional boundaries by displaying prominently recently donated works by
unjustly neglected artists including women and Léopold Chauveau (1870-
1940), an artist without formal training whose ceuvre responds to severe social
alienation.

The museum articulates these values of imagination and socio-ecological
engagement to child and adult audiences in Pompon, Pompon, as Francois
Pompon'’s sculpted polar bear searches for his icecap. This search leads to
interspecies solidarity with two marginalised female characters: Degas’ Little
dancer aged 14, ‘frozen’ into her rigid pose; and the tiny skier in Cuno Amiet’s
Schneelandschaft, traditionally assumed to be male. Meanwhile, the bear’s
immediate ‘neighbours’ — anthropo-/zoomorphic hybrid ‘monsters’ Chauveau
sculpted to be his own ‘companions’ — offer their consolatory friendship to
Pompon. This paper assesses how MO and other museums can further re-
imagine their collections in response to ecological crises and social inequalities,
notably relating to gender, neurodiversity, and mental health.

Keywords: Musée d'Orsay, creative response, imaginative resistance,
interspecies solidarity, gender, neurodiversity

1 Pascal Parisot (author and composer), 2024, ill. by Charles Berberian and narrated by Bruno
Podalydes, Pompon, Pompon. Une balade au musée d'Orsay: Livre-CD avec QR code (“Pompon, Pompon.
A stroll through the MO. Book-CD with QR code”, Paris: Gallimard).

2 Leila Jarbouai (ed.), Les Arpenteurs/de réves: dessins du musée d'Orsay (,”The pacers of dreams:
works on paper from the MQO”, Paris: In Fine Editions, 2022 [Exhibition held at Evian: Palais Lumiére, 2
July-1 November 2022, and Quimper: Musée des Beaux-Arts, 15 December 2022-13 March 2023]).
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Marzenie o spotecznosci miedzygatunkowej: nowe wyobrazenie zbiorow Musée
d’Orsay w Les arpenteurs de réves i Pompon, Pompon

Abstrakt

W niniejszym artykule przeanalizowano reakcje Musée d’'Orsay (MO) na aktualne
wyzwania spoteczno-ekologiczne w dwdch ostatnich projektach: wystawie Les
arpenteurs de réves: dessins du Musée d'Orsay [Wedrowcy snéw: prace na papierze
zMO], ktéra odbyta sie w Palais Lumiére d’Evian w Szwajcarii (2 lipca - 1
listopada 2022 r.) oraz Musée des Beaux-Arts de Quimper w Bretanii (15 grudnia
2022 r. - 13 marca 2023 r.); a takze komedie muzyczng Pascala Parisota Pompon,
Pompon, powstata w wyniku rezydencji Parisotaw MO w 2024 r. Kuratorka

Léila Jarbouai przedstawia katalog wystawy Arpenteurs, argumentujac: W tym
czasie wojny w Europie, ale takze szdstego wymierania gatunkdw i ogdlnego
kryzysu, wyobraznia, ktéra pozwala na otwartosc i ucieczke, moze okazac sie
podstawowa koniecznoscig”. Tym samym, Jarbouai przyjmuje nowatorskie,
oniryczne podejscie, grupujac prace wedtug podswiadomych skojarzen, a nie
historycznych szkét. Wystawa dodatkowo dekonstruuje tradycyjne granice,
eksponujac w widocznym miejscu niedawno przekazane dzieta niestusznie
pomijanych artystéw, w tym kobiet i Léopolda Chauveau (1870-1940), artysty
bez formalnego wyksztatcenia, ktérego dorobek stanowi odpowiedz na powazna
alienacje spoteczna.

Muzeum przekazuje te wartosci wyobrazni i zaangazowania spoteczno-
ekologicznego dzieciom i dorostym w Pompon, Pompon, gdzie wyrzezbiony
przez Francois Pompon niedzwiedz polarny poszukuje swojej pokrywy lodowe;.
Poszukiwania te prowadza do solidarnosci miedzygatunkowej z dwiema
zmarginalizowanymi postaciami kobiecymi: Matg tancerkg Degas w wieku 14 lat,
,Zamrozona” w sztywnej pozie, oraz mata narciarkg w Schneelandschaft Cuno
Amieta, tradycyjnie uwazang za mezczyzne. Tymczasem najblizsi ,sgsiedzi”
niedzwiedzia - antropomorficzne/zoomorficzne hybrydowe ,potwory”, ktére
Chauveau wyrzezbit jako swoich ,towarzyszy” - oferujg Pomponowi pocieszajaca
przyjazn. W niniejszym artykule oceniono, w jaki sposéb MO i inne muzea moga
na nowo wyobrazi¢ sobie swoje zbiory w odpowiedzi na kryzysy ekologiczne

i nieréwnosci spoteczne, zwtaszcza zwigzane z ptcig, neuroréznorodnoscia

i zdrowiem psychicznym.

Stowa kluczowe: Musée d'Orsay, kreatywna reakcja, opdér oparty na wyobrazni,
solidarnos¢ miedzygatunkowa, pte¢, neuroréznorodnosc



Dreaming of Interspecies
Community: The Musée
d’Orsay’s Re-imagining of its
Collections in Les arpenteurs de
réves and Pompon, Pompon

Nat Paterson

Introduction

This article examines a major national museum'’s re-definition of its collections
and wider role in society, during and after 2022, the year when the International
Council of Museums published this amended definition of the term “museum”:

A museum is a not-for-profit, permanent institution in the service of society that
researches, collects, conserves, interprets and exhibits tangible and intangible her-
itage. Open to the public, accessible and inclusive, museums foster diversity and
sustainability. They operate and communicate ethically, professionally and with
the participation of communities, offering varied experiences for education, enjoy-
ment, reflection and knowledge sharing.®

The two projects analysed in this article demonstrate the MO’s commitment to
adopting a holistic, “varied” approach to sharing its collections and knowledge
with audiences. The museum “fosters diversity” by centring marginalised artists
and perspectives, as well as by widening its audience, with particular emphasis
on attracting child visitors. Both projects “foster sustainability” by inviting au-
diences to engage with older artworks in the context of the climate emergency,
alongside other present-day challenges. However, the MO could develop this
work further “with the participation of communities”, beyond its existing, highly
successful collaborations with professional artists.

3 International Council of Museums, “Museum Definition”, 24 August 2022, available at:
https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/ (Accessed 31 January
2024).
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Part One: “The Pacers of Dreams”

While the MO regularly arranges multi-artist exhibitions in smaller partner mu-
seums, Curator in Chief of Graphic Art and Paintings Leila Jarbouai conceived
Les arpenteurs de réves as a radical intervention. She begins her introduction to
the exhibition catalogue with a desperate call for help from a marginalised art-
ist, then evokes other urgent challenges and articulates the central role of cre-
ativity in addressing them:

‘Close the sky, the sky is killing us!” repeated in March 2022 the Ukrainian artist
Nikita Kadan, in his country bombed by Russia. In the context of preparing the exhi-
bition ‘The pacers of dreams’, that expression really struck me: the sky, vast, infinite,
and airy, becomes in a wartime context an agent of death — like the sea, tomb of the
migrants who drown their every day.

In this period of war in Europe, but also of sixth extinction and of general crisis,
imagination, which allows openness and escape, could well appear as a primary ne-
cessity. 4

Through her vivid evocation of the elements and of “general crisis”, Jarbouai
situates inter-human injustices within an ecological context before appealing
to creativity as a way of restoring planetary balance. Jarbouai’s appeal is limit-
ed because she does not engage with impacted communities beyond her initial
citation of Kadan. The potential of deeper engagement through participatory
approaches is demonstrated by recent projects, including: Moomin Charac-
ters Oy Ltd’s collaboration — for the eightieth anniversary of the publication of
Tove Jansson’s The Moomins and the Great Flood, an illustrated fantasy novella
that draws on Jansson'’s wartime experiences to depict an inclusive communi-
ty among people dispaced by natural disaster — with Counterpoint Arts, a UK-
wide charity that helps refugees express themselves creatively (in any medium)
in therapeutic, recreational, and professional contexts.> Thus, in 2025 Coun-
terpoint’s annual Refugee Week was organised around “the theme ‘The Door is
Always Open’ — a reference to the Moominhouse, which offers shelter, comfort,

4 Jarbouai, Arpenteurs, p.10.

5 Cf. Counterpoint Arts, “About Us’, available at: https://counterpoints.org.uk/about/ (Ac-
cessed 22 March 2025). Tove Jansson trans. by David McDuff, The Moomins and the Great Flood (Lon-
don: Sort of Books, 2012 and anniversary edition forthcoming in 2025). Original Swedish-language
edition: Smdtrollen och den stora 6versvdmningen (Helsingsfors: Schildts Forlags Ab, 1945).
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and security to all.’® Four cities in England hosted Refugee Week events to ac-
company the exhibition of new artworks, created by workshop participants.”

The refugee artists use Jansson’s story as a starting point to explore the chal-
lenge of nurturing equal relationships, based around shared vulnerability and
embracing the more-than-human world. For “To Own Both Nothing and the
Whole World” (Baltic, Gateshead, 11 June-6 July 2025), participants in work-
shops led by curators Henna Asikainen and Roua Houanieh built nests — writ-
ing their own object labels about how they brought together objects from their
families and home cultures with materials from two local public gardens. Like
the musical Pompon, Pompon, which | discuss in the second part of this article,
the Gateshead exhibition holistically combines image, text, and sound — with an
audio installation of inner-tree recordings from both local gardens, played next
to aliterally uprooted tree.?

In its future work, the MO could productively use similar forms of community
participation in pursuit of Jarbouai and other curators’ goal to re-imagine col-
lections and cultural heritage. Museums worldwide are drawing on community
knowledge with exhibitions like “Museum of Things” (Hunterian Museum, Uni-
versity of Glasgow, 21 June-19 October 2025), which re-imagines the Hunte-
rian’s collections through storytelling sessions led by Syrian artist Moussa Al-
Nana in collaboration with the Maryhill Integration Network refugee charity. In
Paris, artists and researchers supported by the Programme national d’Accueil
en Urgence des Scientifiques en Exil (“National Program for the Urgent Wel-
come of Academics in Exile”, PAUSE) contributed to the exhibition “Trésors sau-
vés de Gaza - 5000 ans d’histoire” (“Treasures saved from Gaza — 5000 years
of history”, Institut du Monde Arabe, in collaboration with Musée d’Art et d’His-
toire de Genéve and the Palestinian Ministry of Tourism and Antiquities).’?

6 Refugee Week, “Moomin 80 x Refugee Week 2025”, available at: https://refugeeweek.org.
uk/moomin-80-x-refugee-week-2025/ (Accessed 22 March 2025).

7 Refugee Week, “Moomin’”.

8 Dr Usue Ruiz Arana, “Tree Sounds”, available at: baltic.arts/treesounds (Accessed 28 June
2025).

9 Columbia University, “President Macron meets Maha Al-Daya, Palestinian Artist-in-

Residence at Reid Hall”, 25 April 2025, available at:
https://globalcenters.columbia.edu/news/president-macron-meets-maha-al-daya-palestinian-artist-
residence-reid-hall (Accessed 6 May 2025).
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Nevertheless, Arpenteurs is an extremely valuable starting point due to Jar-
bouai’s own self-awareness of the limitations of her museum’s collections. As
she writes when addressing the choice of drawings to exhibit:

An exhibition based on a collection, even the exceptionally rich one of the Musée
d’Orsay, cannot claim to be exhaustive, especially not when it comes to drawing,
a technique and practice particularly abundant during the ‘age of paper’ [i.e. the
late nineteenth and early twentieth century period covered by the MQ], when al-
most all artists draw, benefitting from the profusion and propagation of paper that
can now be produced mechanically. In the collection, female artists for example
are rarely present and, when they are, it is almost solely thanks to the will of their
descendants to make them enter public collections and thus to make them accede
to an official recognition by posterity. Famous names stand alongside recently
rediscovered ones, like that of Léopold Chauveau, thanks to the donations by his
grandson to the Musée d’Orsay in 2016 and 2019, through the museum’s Society
of Friends.*®

Jarbouai thus expresses the museum’s commitment to use this exhibition to
raise the profile of neglected artists in terms that hint at the intersection be-
tween gender inequalities and the deeply personal struggles of Léopold Chau-
veau. The MQO’s 2020 exhibition Au pays des monstres: Léopold Chauveau (1870-
1940) [“In the land of monsters”] was groundbreaking in its examination of
Chauveau’s bond with the sympathetic “monsters” he created in response to
trauma and isolation from human society. Jarbouai, with her co-curators Géral-
dine Masson and Ophélie Ferlier-Bouat, used this theme to engage child audi-
ences, making Pays the first exhibition designed around two alternative “routes”:
one traditional and chronological, the other ludic and inviting creative response.
Creative responses from artists — including the renowned picture book author
Claude Ponti, and students of animation at the prestigious Gobelins, école de
I'image [“Gobelins moving image school”] — addressed themes of mental well-
being, inviting each viewer to discover and befriend their own “inner monster”.**

Although Arpenteurs did not feature such resources and was not designed to ap-
peal to children, Jarbouai did reject traditional approaches in favour of a liber-

10 Jarbouai, Arpenteurs, pp.10 and 12.

11 Claude Ponti, Voyage au pays des monstres (“Journey to the Land of Monsters”, Paris: Réunion
des Musées Nationaux, 2020). “Les éléves des Gobelins-Ecole de I'image... face a Chauveau” [“Pupils of
the Gobelins moving image school... facing Chauveau’], 26 February 2020, available at: https://www.
youtube.com/watch?v=paDZhdbFD7I&list=PLwUab6C-N-kpavUugHc4XMf-IvTfuznjL O (Accessed 25
July 2024).
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atory, oneiric organisation of material, explaining: “The common thread chosen
to guide ourselves through the collection is that of a journey through and across
the imagination of artists, without shutting them away in schools or movements
but weaving a conversation between their drawings rather through free and po-
etic association.”*? She relates this freedom to the liberatory impact of the me-
dium itself, arguing that “drawing [i.e. works on paper including watercolours]
allows a greater freedom than [oil] painting”; and that, in the “age of paper”,
these new media loosen “the distinction between major and minor art” and “de-
construct the expected hierarchies.”'® The title of the exhibition celebrates the
freedom of drawing, with the term arpenteur derived from the verb arpenter (to
pace around), just as an artist’s lines can criss-cross through his or her dream-
world. Taking inspiration from guest curator Werner Spies’ 2014 exhibition Les
archives du réve [Archives of the dream], Jarbouai likewise criss-crosses around
decades and styles to organise her exhibition into thematic sections.'

This approach leads Jarbouai towards a politically radical, alternative art his-
tory. In her profile of Chauveau for the Arpenteurs catalogue, she writes of his
monsters: “Alter egos or familiar demons of the artist, despite their singularity,
they evoke other atypical monsters, such as the mediumistic creations of Vic-
tor Hugo or the grotesque figures drawn by George Sand in the 19th century.’*
Thus, the term atypique [evoking neuroatypique, a common French translation
of “neurodivergent”] is applied to the canonical figure of Hugo as well as to the
marginalised figure of Chauveau. The MO could usefully develop this theme
through collaborations with neurodivergent artists and community groups —
which ICOM and partner institutions now recognise are necessary.

Hence, the Manchester Museum won the 2025 European Museum of the Year
Award for collaborations including its role in establishing Pinc Creative College,
which offers individualised education and training to neurodivergent students
(including many with lived experience of mental illness) aged 16-24 in campuses

12 Jarbouai, Arpenteurs, p.16.
13 Jarbouai, Arpenteurs, p.16 and p.12.
14 Werner Spies (curator), Les Archives du réve, dessins du musée d'Orsay [‘Archives of the

dream, drawings from the Musée d'Orsay”], Paris: musée de I'Orangerie, 26 March-30 June 2014 and
Vienna: Albertine, 22 January-3 May 2025.

15 Jarbouai, Arpenteurs, p.198.
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at museums across England and Wales.*® Not only will this project be transfor-
mative for marginalised students, but those students’ perspectives will trans-
form understanding of the museums’ collections. This paradigm shift can inform
the work of museums worldwide, including the MO, despite the financial and
practical barriers to pursuing large-scale educational projects of their own.

Nevertheless, the MO has made great progress through its integration of Chau-
veau into its collections in a way that moves beyond the romanticised concept
of “outsider art”, produced for entirely personal and therapeutic reasons, with-
out conscious influences or concern for recognition.’” On the contrary, Jarbouai
stresses Chauveau’s engagement both politically and within artistic circles as
someone who, in the spirit of the Arpenteurs exhibition’, “has always rejected ev-
ery form of imposed authority, linked to any status...As a man of his time, he par-
ticipates in the movement by the avant-gardes for the valorisation of children’s
drawings.”*8 | will now analyse how this work is developed in a project that re-in-
terprets the MO’s entire collection in a way designed to appeal to both adults
and children.

Part Two: Pompon, Pompon

Following his residency at the MO, children’s singer-songwriter Pascal Pari-
sot created the musical comedy Pompon, Pompon. Une balade au musée d’Orsay
[“Pompon, Pompon. A stroll through the MO”], named after Francois Pompon'’s
sculpted Polar Bear, the symbol of the museum. In Parisot’s musical, three of
Chauveau’s sculpted monsters, Marfou, Grapus, and Pernimase, housed in
a cabinet next to the polar bear, console this new neighbour as they did their
creator, while acquiring the central, “insider” status of “the monsters of the
museum.’'? Parisot’s story of the polar bear’s search for his ice cap celebrates
cultural heritage for its relevance to urgent present-day political and ecological

16 “The Guardian View on a New Erafor Museums: Letting the Public Take Control” (editorial),
The Guardian, available at: https://www.theguardian.com/commentisfree/2025/may/30/the-guardian-
view-on-a-new-era-for-museums-letting-the-public-take-control (Accessed 6 June 2025).

17 Roger Cardinal, Qutsider Art (London: Studio Vista, 1972).
18 Jarbouai, Arpenteurs, p.200.
19 Parisot, Pompon, p.9 (audio track 1, original emphasis) and p.10 (audio track 2). Alongside

Podalydes as narrator, the production features actors playing multiple roles, including Parisot as Pern-
imase, Lydie Alberto as Grapus, and Patrice Thibaud as Marfou.
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challenges, which it addresses not through didacticism but humour and a de-
piction of friendship that prompts empathetic identification with marginalised
characters. Parisot’s work is designed to be: accessible, appealing to children
as well as adults; and inclusive, undermining traditional hierarchies both within
the art world and in wider society. Linked to this, the project is collaborative and
intermedial, re-imagining sculptures and oil painting: first through music and
drama, with a performance at the museum in May 2024;%° then in the picture
book published together with a CD of the play, which in turn gave rise to a sec-
ond perfomance at the museum in December 2024.2*

During the bear’s quest, he is greeted by multiple characters from artworks,
each of whom sings a song and — apart from Paul Ranson’s Witch with a black
cat, whose song rejoices in malevolent plans and whom Pompon flees — is then
asked by Pompon for advice. Pompon’s first encounter is with his monstrous
“neighbours”, whom he has never seen — a fact that does not surprise them, “be-
cause we're small”.?22 Thus, the museum urges its audiences to pay attention to
works they may well not have seen for that very reason. Indeed, the prominent
role of these “three kind little monsters” in Pompon helps ensure that their po-
sition next to Pompon’s bear — used as the Orsay’s symbol partly because it is
one of the museum’s largest and most popular works — acts to the monsters’ ad-
vantage rather than their detriment.?® As in many works by Chauveau, the mon-
sters’ acknowledgement of their small size reflects a neurodivergent, anti-di-
dactic ethos of radical honesty, including openness about one’s own limitations.
Thus, the monsters immediately admit to Pompon that they cannot answer his
question, before taking leave of him in a way that conveys their friendship and
moral support.?*

20 Cf. Musée d'Orsay, “Pompon, Pompon: Pascal Parisot”, 4 May 2024, available at: https://
www.musee-orsay.fr/fr/agenda/evenements/pompon-pompon-pascal-parisot (Accessed 19 January
2024).

21 Cf. Musée d'Orsay, “Pompon, Pompon: Pascal Parisot”, 7-8 December 2024, available at:
https://www.musee-orsay.fr/fr/agenda/evenements/pompon-pompon-pascal-parisot-0 (Accessed 19
January 2024).

22 Parisot et al, Pompon, p.9 (audio track 1).
23 Parisot et al, Pompon, back cover.

24 Parisot et al, Pompon, p.12 (audio track 3).
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Before this, Marfou, Grapus, and Pernimase’s song, “The monsters of the mu-
seum’, is another expression of humility. With the refrain “We're here to amuse
you/We're the monsters of the museum”, the monsters emphasise their comic
appearance over their true role as consolers that will become clearer later in the
play.?> Indeed, in their song the monsters exaggerate their ugliness, comparing
themselves to characters from Hollywood blockbusters (Marfou to King Kong,
Pernimase to Dark Vador, and Grapus to E.T.);? then joke that they are fright-
ened of their own reflections.?” Pernimase makes a different kind of self-depre-
cating joke in the absurd lines “I'm Pernimase/l do without a nose/I think I've got
two arms, but I’'m not at all sure”.? The song concludes with radical statements
of acceptance, both of the self and of the other, when Grapus tells his audience,
“I’'m Grapus/What else to say?/I’'m big, I'm small, I've got a floppy stomach/And

1”

then | don’t care!”; and the chorus sings “He’s one of us, he’s like us."?*

The monsters’ offer of friendship, based around honesty and shared vulnera-
bility, contrasts with the self-absorption of other characters but prefigures the
support offered to Pompon by two companions who travel with him around the
museum: first the guard, and then Degas’ Little dancer aged 14, introduced by
the guard to Pompon as “the poor thing, you'd say she was a prisoner in a sort
of transparent bloc.../LIKE ICE/I say that, | say nothing...Well, I'll leave you,
Pompon, I've got work to do.”*® The guard’s humble suggestion proves entire-
ly accurate, with Pompon freeing the danser, named Marie, by blowing hot air
over her to break the ice, after which she gratefully decides to accompany him.
31In creating this friendship, Parisot re-imagines the Orsay collections in terms
of “monstrous” solidarity between marginalised characters, linking the climate
emergency to the gendered exploitation of child labour. Pompon’s encounter
with Marie prefigures the ending to the comedy, when Pompon joins another fe-

25 Parisot et al, Pompon, p.10 (audio track 2). While the original lines are in rhyming verse, my
translations for this article are literal.

26 Parisot et al, Pompon, p.10 (audio track 2).
27 Parisot et al, Pompon, p.11 (audio track 2).
28 Parisot et al, Pompon, p.11 (audio track 2).
29 Parisot et al, Pompon, p.11 (audio track 2).
30 Parisot et al, Pompon, p.24 (audio track 9).

31 Parisot et al, Pompon, pp.26-7 (audio tracks 10 and 11).
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male character who like the monsters is aware of how her small size leads her to
be overlooked: “the tiny little skieuse [female skier] inside” Cuno Amiet’s Schnee-
landschaft, which depicts a vast snowy landscape interrupted by a tiny human
figure, usually assumed to be male.3?

Before meeting the skieuse, Pompon — who has arrived near his plinth after un-
successfully traveling around the gallery — remembers the comment of “an Es-
kimo tourist” about melting ice caps and the potential extinction of polar bears.
33This sad prediction appears to be confirmed by Aleksandr Alekseyevich Bor-
isov’s The Glaciers, Kara Sea, which Pompon does not wish to inhabit because the
ice caps are melting.®* The ending — in which Pompon stays on his plinth during
the day, “BUT REST ASSURED THAT HIS SPIRIT IS ELSEWHERE...AND THAT
AT NIGHTFALL, HE KNOWS WHERE TO GO TO LIVE SECRETLY HIS LIFE
AS A POLAR BEAR, IN THAT GREAT SPACE WITHOUT END, THAT ETENAL
SNOW, CREATED BY A BRUSH THAT, BY THE MAGIC OF ART, WILL NEVER
MELT”— is happy on a personal level, yet also contrasts consolatory art with
harsh reality.® Thus, Marie and the monsters’ words of consolation for Pompon
— especially the latter’s final statement, “Pompon, don’t forget, if you need any-
thing at all, we're here”— acquire new significance as an offer not only to Pom-
pon but to the audience.*¢ Like Jarbouai, Parisot celebrates creative imagination
as a “primary necessity” that, in the face of immense socio-ecological challeng-
es, can help audiences to develop emotional resilience and to imagine a better
world.

Conclusion

The two projects discussed in this article constitute an invaluable starting point
for a radical re-interpretation of the entire MO collection. They offer powerful
insights into the role of the arts more widely in responding to ecological crises
and to social injustices relating to gender, neurodiversity, and to a lesser extent
forced displacement. In a salutary move away from traditional claims of cura-

32 Parisot et al, Pompon, p.55 (audio track 25).
33 Parisot et al, Pompon, p.50 (audio track 22).
34 Parisot et al, Pompon, p.52 (audio track 23).
35 Parisot et al, Pompon, p.56 (audio track 25).

36 Parisot et al, Pompon, p.51 (audio track 23).
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torial “neutrality”, both offer a single person’s re-interpretation. There is thus
considerable scope for the MO to develop this work “in participation with com-
munities”, including neurodivergent people and refugees.
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Intuiciones Ambientales, Towards a Worldly Knowledge Making Between
Situated Agroecological and Artistic Practices

Abstract

Intuiciones Ambientales (Environmental Intuitions) was a pedagogical-curatorial
initiative that consisted in monthly online-based public discussions that gathered
diverse actors dealing, through agroecological lenses, with the environmental
crisis. It was created by Ivett Pefa, Fernando Lomeli Bravo and David Gutiérrez
Castaneda, with the collaboration of Barush Fernandez, and based on the
Agrosilvicultural Poetics pedagogical project at UNAM in 2024 (https://
www.youtube.com/@IntuicionesAmbientales2024). These agents -artists,
researchers, and territorial/communal leaders- from Latin America worked

in situated contexts, reacting-to (resonating-with) concrete communities,
ecosystems and ecologies of practices. Intuiciones fostered collaborative
reflections on how to develop and articulate research —either artistic or not-in
situated contexts. Through assembling heterogeneous practices, Intuiciones
conjured intuitions as a mode of inquiry. An intuition, regarded by Suely Rolnik
as an eco-ethological knowledge, is a way of apprehension-through-affection

of relationships/interactions. It can also be an array of prosaic dispositions and
worldly practices of accountability. These worldly and eco-ethological ways

of knowing are against certain hegemonic approaches that have privileged
general hypothesis, transcendental positions, and scalable-homogeneous

modes of inquiry that view subjects as objects-of-research. Intuiciones, as

a curatorial endeavor, displayed situated knowledge practices in conversation
with each other. Mutual affection and dubitative/partial assumptions were an
epistemological alternative to co-produce sensible-thinking. Intuiciones dealt
with the question of how to effectively react to the ecological crisis by enabling
dialogue between unexpected subjects. Through intuition, new optics were
collaboratively reaped in artistic and non-artistic practices, as well as in practices-
of-research. This paper affirms the necessity for places that enable unexpected
resonances between practices, in order to provide new critical tools to properly
react -by being affected- to the ecological crisis. We propose intuition as an eco-
ethological performative way of thinking-through-difference that, perhaps, can
only be developed in the context of pedagogical-curatorial devices.

Keywords: agroecology, eco-ethological knowledge, worldly knowledge,
pedagogy, intuition
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Intuiciones Ambientales, w strone tworzenia wiedzy o swiecie pomiedzy
usytuowanymi praktykami agroekologicznymi i artystycznymi

Abstrakt

Intuiciones Ambientales (Intuicje srodowiskowe) to inicjatywa pedagogiczno-
kuratorska, polegajaca na comiesiecznych publicznych dyskusjach online,

w ktoérych uczestniczyli rozni aktorzy zajmujacy sie kryzysem srodowiskowym

z perspektywy agroekologicznej. Zostata ona stworzona przez Ivett Pefa,
Fernando Lomeli Bravo i Davida Gutiérreza Castanede we wspdétpracy

z Barushem Fernandezem i oparta na projekcie pedagogicznym Agrosilvicultural
Poetics realizowanym na Uniwersytecie Narodowym Meksyku (UNAM)

w 2024 roku (https://www.youtube.com/@IntuicionesAmbientales2024).
Dziatacze ci - artysci, badacze i liderzy terytorialni/spoteczni - z Ameryki
tacinskiej pracowali w konkretnych kontekstach, reagujgc-na (i rezonujac-z)
konkretnymi spotecznosciami, ekosystemami i ekologia praktyk. Intuiciones
sprzyjato wspolnym refleksjom na temat tego, jak rozwijac i artykutowac
badania - artystyczne badzZ nie — w konkretnych kontekstach. Poprzez taczenie
heterogenicznych praktyk, przyjeto intuicje za sposdb prowadzenia badan.
Intuicja, postrzegana przez Suely Rolnik jako wiedza ekologii behawioralnej, jest
sposobem pojmowania relacji/interakcji poprzez uczucia. Moze to by¢ rowniez
zbidr prozaicznych dyspozycji i Swiatowych praktyk odpowiedzialnosci. Te
Swiatowe i eko-etologiczne sposoby poznawania sg sprzeczne z hegemonicznymi
podejsciami, ktore uprzywilejowaty ogdlne hipotezy, transcendentalne
stanowiska i skalowalne, jednorodne sposoby badania, traktujac podmioty jako
obiekty badan. Intuiciones, jako przedsiewziecie kuratorskie, prezentowato
praktyki wiedzy sytuacyjnej w dialogu. Wzajemne odczucia i watpliwe/czesciowe
zatozenia stanowity epistemologiczna alternatywe dla wspottworzenia
rozsadnego myslenia. Intuiciones zajmowato sie kwestig skutecznego reagowania
na kryzys ekologiczny poprzez umozliwienie dialogu miedzy nieoczekiwanymi
podmiotami. Dzieki intuicji uzyskano nowe spojrzenie w praktykach
artystycznych i nieartystycznych, a takze badawczych. Niniejszy artykut
potwierdza koniecznos¢ istnienia miejsc, ktore umozliwiaja nieoczekiwane
rezonanse miedzy praktykami, aby zapewni¢ nowe narzedzia krytyczne
pozwalajgce odpowiednio reagowac - poprzez bycie dotknietym - na kryzys
ekologiczny. Proponujemy intuicje jako eko-etologiczny performatywny sposob
myslenia-poprzez-roznice, ktére by¢ moze mozna rozwinac jedynie w kontekscie
narzedzi pedagogiczno-kuratorskich.

Stowa kluczowe: agroekologia, wiedza ekoetologiczna, wiedza usytuowana,
pedagogika, intuicja
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Intuiciones Ambientales (Environmental Intuitions) was a monthly online seminar
that congregated a diverse group of lecturers and participants from different
disciplinary fields. Intuiciones reunited, along the duration of a year, a commu-
nity of artists, art theorists/art historians, agroforestry researchers and com-
munal leaders. The series of public discussions offered a platform to talk, in the
same conjecture, about agroecological endeavors, artistic projects and artistic
research. In each session -except four magistral conferences- two or more
main panelists shared progress of their practices in research. They also shared
reflections based on memory from their experiences in fieldwork.

We argue that intuition played a key role in the duration of Intuiciones. Intu-
ition was a mode of knowledge production in situated contexts. It also can be
regarded as a mode of assembling knowledge: a co-production of concepts in
a collective endeavor that makes available another set of questions for art and
agroecology. We argue, through specific examples, that knowledge assembled
through intuicidn tries to address the issue of speculative modes of accountabil-
ity in specific contexts of agroforestry/artistic practices.

Intuiciones was developed by David Gutiérrez Castafeda, an art historian spe-
cialized in contemporary art based in Michoacan, México; Fernando Javier
Lomeli Bravo, a sound artist currently working with agricultural communities
based in Puebla and Michoacan, México; and Ivett Pefia, an indigenous and
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afrodescendant agroforestry researcher based in Baja California Sur, México.
Their individual differences in formation and research fostered a diversity of
approaches towards the subject of environmental activism, art-agroecological
practices and climate crisis.

Intuicién (intuition) emerged in conversation with Ana Isabel Moreno-Calles,
a Mexican agroforestry researcher from Michoacan, México. Moreno-Calles
made the case for intuition as an operation of meaning. She argued that intuition
could be a way to re-orient, re-conceptualize and re-think a new perception of
environmental wisdom within art practices.! For Moreno-Calles, intuition -as
a concept-practice of knowledge making- could be used to approach research
issues following each ones’ own gut feeling. It was also a type of knowledge
that does not adhere to hegemonic and modern paradigms of comprobation by
demonstration. Thus, Moreno-Calles called for a kind of embodied knowledge
that emerged from the disposition to respond to a set of given ambiental, socie-
tal and material variants and a praxis of care in a speculative manner.

Following Moreno-Calles conceptualization, we insist on an operative
interpretation of intuition that congregates different genealogies found in
the writings of Suely Rolnik (under the notion of eco-ethological knowledge)
and Donna Haraway (which coins the term of worldly knowledge). As well
as a handful of theories of practice that engage in critical discussion with
their thoughts. Intuition comes to us as a toolkit of dispositions towards
knowledge-making. It can be the exercise of apprehension through
sensation of environments (going beyond semiotization and against modes
of representation such as empathy).? It can also function as the assertion
of accountability by performing practices of care in the fieldwork.? Last, as
apractice, intuition was the assemblage of knowledge by accepting differences

1 David Gutiérrez Castafeda, “Culturas fosiles, conferencia magistral de Jaime Vindel’,
at 2:31, virtual lecture, February 16, 2024, posted September 4, 2024, by Intuiciones Ambientales,
YouTube, 1:57:11, https://youtu.be/fyDpnZuihd8?feature=shared.

2 Félix Guattari and Suely Rolnik, Micropolitica: cartografias del deseo, translated by Florencia
Gomez (Buenos Aires: Tinta Limén, 2013), 478.

3 Donna J. Haraway, When species meet (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2008)
83, 93.
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and looking for “latent commons”* and the production of “thought in act” by
the “collective tracing of cartographies of meaning”>

Intuition as resonance

In her book, Spheres of insurrection, the Brazilian philosopher Suely Rolnik pres-
ents intuition as an eco-ethological knowledge, which means, a sensible-knowl-
edge based on mutual affection between bodies. Intuition is the enabling of
sensory relationships with the surrounding environment. These eco-ethologi-
cal processes of apprehension of the environment make new kinds of feeling
and seeing available.® The eco-ethological, she follows, is a bodily knowledge
that goes beyond linguistic communication and enables forms of correlation
with otherness that are not based on semiotization or the metaphorical but in
the co-production of experience between human and more than human bodies.
Intuition is the pulsatile ability of the bodies (either human or non human) to
co-produce through encounter an experience of the external world.”

In the following examples, intuition takes form not by means of questioning the
techniques or technologies of representation deployed to produce artistic re-
search. Instead, the question of intuition allows us to see the ways in which each
artist achieves a mode of mutual affection with the territories in the context of
their research. We argue that this mode of mutual affection is made possible
through attunement and resonance.

Session three of the seminar received the title of Resonancias del territorio
(Resonances from/within the territory).® Coyolicatzin Hernadndez Soldrzano,
a zapotec singer based in Oaxaca, México; and Fernando Lomeli Bravo, both
participated in said encounter. Their discussion focused on their ways of

4 Anna Lowenhaupt Tsing, The Mushroom at the end of the world: on the possibility of life in capi-
talist ruins (Princeton: Princeton University Press, 2015), 254-255.

5 Guattari and Rolnik, Micropolitica, 15.

6 Suely Rolnik, Esferas de insurreccion, translated by Cecilia Palmeiro; Marcia Cabrera; Damian

Kraus (Buenos Aires: Tinta Limon, 2019), 47.
7 Rolnik, Esferas, 48.

8 Fernando Lomeli Bravo and Coyolicatzin Hernandez Solérzano, “Resonancias del territo-
rio,” virtual lecture, April 3, 2024, posted September 4, 2024, by Intuiciones Ambientales, YouTube,
1:24:11, https://youtu.be/GEwIW10ZjX0?feature=shared.
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engaging with the territory through different listening, recording, and sound
production practices.

Based on his experience working in rural communities with children and devel-
oping sound installations in orchards, Lomeli Bravo proposed the term of lis-
tening-with (escuchar-con) meaning a set of dispositions of attention towards
territories. Those dispositions blur the ontological division between subject-lis-
tener/object-listened. While producing sound pieces, he regards its compo-
nents in an active manner: there is no isolated object being listened to. Rather,
there are relationships that generate conditions of sound production and lis-
tening. The emergence of a sound and the capacity of listening to it conjure are-
lationship between agents interacting in an environment. Everyone listens and
everyone is producing sound. Listening-with is paying attention to resonance
in acoustic-affective terms, not just semantic ones. Resonance generates en-
tanglements and shapes the potential for action between those who come into
contact through vibratory means.

Coyolicatzin Hernandez Solorzano shared views of her practice as a singer. For
her, singing is a bodily vibration affected by societal, environmental and political
linkings. Singing is a way to situate her body and produce sound that emerges
from the material-semiotic conditions of her locality.

Both arrived at the notion of resonating-with as practice of enabling sensori-
al relationships with the environment. Resonating-with establishes a percep-
tive-active relationship with their surroundings. It is a practice of attention to-
wards the reciprocal affections between bodies. It questions the ways in which
abody reacts-interacts with a given environment. Hernandez Solorzano and Lo-
meli Bravo are operative examples of an artistic practice that develops a mode
of resonance with living and energetic entanglements situated in a territory.

José Esteban Munoz, in his essay Brown Wordlings -~which recalls Haraway’s “practice
of becoming worldly”® - argues that performance art can enhance our perceptual ca-
pacities and allow us to “become attuned to the brownness of the world [...] to see
what is here but is concealed”.*° Hernandez Solorzano and Lomeli Bravo art practices

9 Haraway, When species meet, 36.

10 José Esteban Munoz, The sense of brown (Durham: Duke University Press, 2020), 118.
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of sound-research and sound-production enact attunement towards the world. That
mode of attunement can be regarded as an operation of intuition based on a bodily
disposition to the affective and sensorial realm of landscapes and territories.

Intuition as modes of response. Intuition against empathy

Another deployment of intuition in artistic and agroecological research practic-
es appears in the performance of mundane practices of care. Donna Haraway, in
her seminal book, When Species Meet, introduces the notion of becoming world-
ly as an array of prosaic bodily dispositions of accountability and responsibility
respecting animal otherness.!* Her account of the embodied praxis and her in-
terest for the empirical and ethical implications of touch can be read in parallel
with Rolnik’s eco-ethological knowledge and her interest for vibration and sen-
sible apprehension.

Responsibility and care are not metaphors, they imply situated and empirical
practices of taking into account the well-being of the others within research
matters. These modes of accountability take numerous shapes. They are not
scalable, homogeneous nor transcendental. Care takes place in the pragmatic,
everyday and mundane possibilities of research. Care takes shape not under
Ethical Principles of Empathy towards the non-human, but in a practice of non-
mimetic sharing of possible suffering.’? In that sense, care consists in being held
accountable for the disparities of power that flourish during research by taking
care of those disparities.

Intuiciones congregated artistic and agroecological researchers that shared an
interest for taking into account the Others who participate in the practice of
research. Instead of formulating a stable method or principles of care, they ex-
hibited the complex and always diverse ways in which care comes to matter.*?
The next sessions are examples of intuition as a practice of care. And lastly, they
show the ways in which care differs from empathy.

The second session of Intuiciones made links between artistic-research and

11 Haraway, When species meet, 36.
12 Haraway, When species meet, 75-77.
13 Karen Barad, “Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Co-

mes to Matter,” Signs 28, No. 3 (2003): 823, https://doi.org/10.1086/345321.
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artistic practices developed in territories.'* Saberes territorializados y creacién
artistica (Territorialized Wisdom and Artistic Creation) was the title of the ses-
sion, and it dealt with two artistic projects situated in indigenous/rural commu-
nities of Latin America.'®> Marcos Benitez, a contemporary artist based in Para-
guay, presented memories and reflections gained from his work on Poha-fiand
(2018-2023) an artistic research project about the ancestral medicine practices
in the Atlantic Forest ecosystem. The Atlantic Forest is an ecosystem inhabited
by the indigenous guarani communities from South America. Benitez referred
to it as a “cultural territory,” meaning a geographical/topological/ecological de-
marcation inhabited by the Mbya Guarani people before the imposition of mod-
ern-colonial borders. Benitez developed an exhibition that tried to denounce
the current political and environmental crisis that endangers the region, the
knowledge, the practices and communities that inhabit it. In his practice of re-
search,¢ Benitez mixes bibliographical research and a practice of curiosity: he
goes and talks to the Yuyeras (women who sell plants) from the Asuncién Market
and other peripheral ones. His artistic research performed a “practice of curios-
ity”'” that meshed different kinds of vernacular and academic ethnobotanical
knowledge to denounce territorial injustices such as the displacement of the
Guarani people caused by the climate crisis.

Nilka Nereida Solorzano and Nuria Hernandez Olivera -two rural teachers
based in Oaxaca, México- presented memories and experiences about their
work developed in San Pedro Comitancillo, their hometown. Solorzano and
Hernandez proposed the notion of Oral Pedagogy as a method for communal

14 Marcos Benitez, a Paraguayan artist, shared his research with Mbya Guarani indigenous
communities in the Atlantic Forest, is a cultural territory meaning it does not adhere to the National
State conventional borders. We can say that this territory is located in the frontier of Brazil, Paraguay
and Argentina. Nereida Solorzano and Nuria Hernandez Olivera shared experiences from their work
in the Municipality of San Pedro Comitancillo, in the southern region of the Oaxaca State, México.

15 Marcos Benitez, Nilka Nereida Solorzano and Nuria Hernandez Olivera, “Saberes territo-
rializados y creacion artistica,” virtual lecture, March 6, 2024, posted September 4, 2024, by Intuicio-
nes Ambientales, YouTube, 1:34:11, https://youtu.be/GFwJW 10ZjXO?feature=share

16 Claudia Isabel Céspedes, Ramon Bruno Fogel Pedroso, Nélida Blanca Soria Rey, Sintya Ca-
rolina Valdez Ayala, Etnomedicina de los pueblos Mbya Guarani'y Pal Tavyterd: usos de 86 plantas medici-
nales (Paraguay: Centro de Estudios Rurales Interdisciplinarios, 2016). Cited by Benitez as his main
resource of information regarding plant practices and rituals.

17 Donna J. Haraway, Staying with the trouble: making kin in the Chthulucene (Durham: Duke Uni-
versity Press, 2016), 127.
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intervention with children and adults. Oral Pedagogy consists in a set of prac-
tices to (re)orient the attention of the inhabitants of Comitancillo towards the
necessities of their territory. Through storytelling and traditional playground
games, Solorzano and Hernandez configured a method to engage with the actu-
al ecological stage of the community. Its environmental endangerment is mainly
caused by pollution, but also by an indifference from the population and a lack of
care for the territory. Oral Pedagogy was a mode of intervention that produced
an interest in the community towards their territory to enhance its eventual de-
fense. Storytelling and playground games are mundane everyday practices that
were lost in the community due to modernization and communal transforma-
tion. . The rehabilitation of these practices can be regarded as a project inter-
ested in rebuilding curiosity and reinvigorating the communal sense of nature.'®

Session four was called Tejer en colectivo (Embroidery in collective(s)).'? It had
three participants: a group of women with agroecological projects in the Mexi-
can territory that co-produced a book based on their embroidery reunions, and
two communal agroecological interventions, viewed as practices of entangle-
ment/enredo.?°

Awentanel Collective (an agroecological initiative based in Mérida, Yucatan;
fostered by Vanessa Oviedo and Esteban Romero) presented how they work
with peasant women from the outskirts of Mérida. Working with them and lis-
tening to their interests, they develop and conceptualize more efficient crops
for them. Awentanel’s social interventions are not only situated, but specific in
the manner that they only work with a small number of families. Their method-
ologies, instead of proposing plans of action previously formed, are based on
trust, emotional relationships (with people, their needs and their territories)
and the material-economic conditions located in the community. They make
decisions as they go. Their main goal is helping peasant families in Mérida to

18 Tsing, The mushroom at the end of the world, 281.

19 Ana Lilia Torres Juérez, Esteban Romero, Vanessa Oviedo and Vanessa Rivero, “Tejer en co-
lectivo,” virtual lecture, April 17,2024, posted September 4, 2024, by Intuiciones Ambientales, YouTu-
be, 1:54:39, https://youtu.be/OuSK591uj3Y?feature=shared.

20 In Spanish, “el enredo” (entanglement) happens when two or more threads are knotted to-
gether in an unorganized manner. El enredo is a by-product of practices of knitting or embroidery. The
direct translation from enredo to entanglement allows us to name, in the same gesture, two critical
genealogies: textile practices and feminist epistemologies.
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maintain their crops. Due to economical conditions that have threatened the
well-being of crops, they are no longer profitable for small families, so they leave
them to work in the city. Awentanel tries to prevent this from happening by col-
laborating with specific families that maintain an interest in growing their own
food. They help by giving advice to manage their crops in a more efficient man-
ner and they mostly repair fallen infrastructure. On a visit to Merida’s outskirts
during the summer of 2024, we paid a visit to one of the families that collabo-
rated with Awentanel: two elder sisters who viewed them as a young couple of
enthusiasts that were there when they needed them.

In the same session, visual artist Vanessa Rivero shared the development of
Terrario Sitpach, an artistic project designed to promote biological synergies
according to the knowledge provided by Syntrophic Agriculture. It is a garden
constructed in such a way as to intervene directly on the trophic chain, both by
the gardeners themselves and collectively.?! Rivero works in the suburban vil-
lages of Mérida, Yucatan. The soil in the areais infertile because of the neo-co-
lonial henequen crops planted back in the beginnings of the past century.?? She
works closely with Arnaud Garcia (a syntrophic farmer who later appeared in
the eighth session of the seminar) and an assembly of agents: her own husband,
construction workers -hired to accommodate the premises-, and students in
the Environmental Sciences field. Sitpach has recovered the life of the soil and
has managed to reinstate trophic links between species (human, plants and
more-than-human entities) who now come to the terrarium as guests. In a sec-
ond phase of the project, Sitpach will be a site for social encounters between
vegetal species, animal species and the human kind that lives nearby.

Lastly, Ana Lilia Torres Juarez, a member from the women collective Agroecélo-
gas en Movimiento, talked about the process of conceptualization, production
and edition of their book Bordando saberes y alternativas para la agroecologia.
Agroecoldgas is a group of women based in multiple places of México, they work
in the field growing food and caring for the land. In the context of the COVID-19

21 Vanessa Rivero, “Proyecto Sitpatch,” accesed June, 12, 2022,
https://www.anessarivero.mx/proyecto-sitpach/.

22 See: José Antonio Gonzélez-Iturbide, Ingrid Olmsted and Fernando Tun-Dzul, “Tropical dry
forest recovery after long term Henequen (sisal, Agave fourcroydes Lem.) plantation in northern Yu-
catan Mexico,” Forest Ecology and Management 167, no. 1-3 (2002): 67-82, https://doi.org/10.1016/
S0378-1127(01)00689-2.
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epidemic, they reunited periodically -online and in-person- to produce mem-
ories regarding their experiences in the field. Their reunions produced bodily
dispositions and choreographies embedded in embroidery practices. Those
practices helped them to give their lived experience material-embodied form.
Torres recalled the necessity for a space of mutual consideration and collec-
tive care during the pandemic. Agroecélogas was not only an artistic project, but
acommunal effort to distribute care and engage affectively/effectively with the
material-emotional circumstances of each member.

These vast array of practices of intervention can exemplify the means in which
rural and indigenous agroecological territories are not homogeneous. Artists
and researchers alike deployed their capacity for accountability and care with
ecosystems, communities and more-than-human bodies. Caring for the soil and
the territory is not only a basis of intervention in inert bodies of dirt. Territories
and ecosystems are nourished by assemblies of peoples (human and more-than-
human). In their respective way, each speaker gave us a brief example of how
they cared for the land in a responsive manner: building mundane and imma-
nent relationships with specific social actors and actively caring for them, even
going beyond the capacities of the art/agroecological research projects. Intu-
ition was a form of knowledge-in-the-making that was modeled in the ability to
respond to the environment-communal needs

Session eight had the concurrence of three interdisciplinary artists currently
working with plants in different fields.?® Christina Ochoa is based in Tulum,
México; in her long stance artwork Jardin encantado (2014-present) (Enchanted
garden) she nourished a medicinal garden to preserve indigenous Mayan
knowledge and the seed variety necessary to preserve it. Zoitsa Noriega,
a Colombian artist based in México, revisited her oeuvre to reflect on her
practices of use of plants in choreography and her closeness with those species.
In both cases, they employ herbal medicine (herbolaria) and advocate for the
ethical transport of seeds, the preservation of ancestral knowledge and the
symbiotic relationship that it supports. They insist: to care for a plant is to care
for oneself. Ochoa views her artistic practice as a continuous confrontation

23 Christina Ochoa, Zoitsa Noriega and Jorgge Menna, “Complicidades con las plantas,” virtual
lecture, September 18, 2024, posted February 5, 2025, by Intuiciones Ambientales, YouTube, 1:43:12,
https://youtu.be/I4f3US7txhs?feature=shared.
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with an ever changing ethical demand, she tries to account for the interests and
necessities of the communities (humans, plants and more-than-human beings)
who inhabit her Enchanted Garden.

Jorgge Mennais a Brazilian artist who presented his project Urtica Dioica: Sting-
ing Nettle Powder from the Sandhills Institute (2017). In his case, he comes to
encounter plants that are perceived as plagues and as hostile agents in envi-
ronments.?* By picking the plant and producing herbal powder he renegotiates
a relationship of use in order to advance a more symbiotic and gentile possible
relation within species.

By their own means -and always with different grades of accountability- each
artist explored a way to perform a caring practice with plants. Maria Puig de
la Bellacasa, in Matters of care, recounts her own encounter with permaculture
farmers and gives us a hint about what a caring practice with plants might entail.
Caring for plants consists in a disposition towards care mediated by the knowl-
edge of the biophysical needs of those species: irrigation, sun exposure, oxygen
availability.?> Theresa L. Miller studies affective interrelation between indige-
nous communities from the Brazilian Amazonia and describes two practices of
care: to attend to biological growth and to perform emotive rituals with them,
such as singing or talking to them.?¢

Noriega and Ochoa both discussed their entanglements with plants along the
duration of their lives. Their disposition towards care came from their person-
al biographies, also there was an interest for complex relationships without
clear paths or answers. Care is not a matter of calculation of outcomes, in-
stead invites to being touched by the emergence of necessity. Menna’s prac-
tice, in his own means, reflects on the symbiotic and mutual affection between
human and vegetal bodies. The conversion of Urtica dioica plants to powder
is a way to redirect an hostile imbrication between bodies. It fosters a more
gentile kind of entanglement. In their respective practices, Noriega, Ochoa
and Menna question our dispositions towards care of the non-human and

24 The Ortiga Dioica is a poisonous plant that produces irritation on the skin when touched.

25 Maria Puig della Bellacasa, Matters of care: Speculative ethics in more than human worlds (Uni-
versity of Minnesota Press, 2017), 146.

26 Theresa L. Miller, Plant Kin. A multispecies ethnography in indigenous Brazil (University of Te-
xas Press, 2019), 72-73,227.
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the practices of accountability that we engage towards silent beings such as
plants.

There is a certain trend in agroecological research that presents communities and
territories as transcendental, scalable and homogenous settings where knowledge
just seems to appear. Omar Felipe Giraldo and Ingrid Toro, in Afectividad Ambiental
(Environmental affection), talk about empathy as a biological characteristic proper
tomultiple critters (including humans) that allows for a mutual affection of their vital
trajectories.?” That capacity to reckon with the perceptual intensities of territories
is at odds with some of the arguments that continue in the book. They will argue
that rural peasants in México -which are announced as an homogenous category,
instead of a diverse, complex and struggling societal sector in México, where they
develop their research- engage in an environmental empathy when they describe
their crops as “pretty” (bonitos), symmetrical, organized and proportionate.?

As Vinciane Despret would point out, caring for humans and more than human
otherness requires a set of practices and dispositions towards care that can
manage the “complicated agencements” that take place in practices of research.
That form of care tries to “respond, in a sensitive way, to these events”?? Al-
though counterintuitive, empathy cannot be the guide to give response because
their principles are too general and too narrow. Empathy cannot account for
the difference that flourishes in art-agroecological practices and the vast and
diverse conglomerate of art-agroecological initiatives presented in Intuiciones
pay testimony to that. The modes of engagement with each environment/eco-
system/community surges from each practice of research, hence they are not
similar in their methods. Rigid methods and general categories cannot account
for heterogeneous agencements. Care is fostered by allowing oneself to be af-
fected by the surrounding and intuitively answering to that set of variants.

Intuition as an assemblage of knowledges

Intuition produces assemblages of knowledge. These forms of knowledge are

27 Omar Giraldo and Ingrid Toro, Afectividad ambiental: sensibilidad, empatia, estéticas del habi-
tar (Chetumal: Colegio de la Frontera Sur, 2020), 15.

28 Giraldo and Toro, Afectividad ambiental, 101.

29 Vincianne Despret, What would animals say if we asked the right questions? translated by Brett

Buchanan (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016), 5-6.
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not abstract rhetorical figures: they are operations of meaning enacted in each
session. These practices mix modes of organizing, presenting and discussing
research. According to Anna Tsing, an assemblage refers to the ways in which
species in a given environment influence each other through encounter.®
Intuiciones enabled juxtapositions and correlations between art projects and
agroecological research. These juxtapositions conjured new approaches
towards situated knowledge in the context of each project/participant. By
putting artists and agroforestry researchers one besides the other, echoes were
conjured and another meaning was fostered. The topic of each session had an
approach that tried to juxtapose methods, interests and areas of intervention.
As it has been so far reviewed, each session made links between art practices,
agroecological research, communal intervention, and territorial activism.

In the fifth session, two issues came to the surface when discussing the issue
of syntropic ecology interventions in Mérida, Yucatan. First, the vocabulary in
renegotiating capitalist/modern imaginaries. Lomeli Bravo raised the question
regarding the use of complicated terms -such as “colonization,” “accumulation,’
“abundance’— to define stages of growth. Arnaud Garcia, who shared his expe-
rience in the field of syntropic ecology, referred to certain costumes in the field
but recognized the necessity for new terms to explain the relationships fos-
tered in syntropic environments. Maria Fernanda Cartagena (Ecuador), Diana
Barquero (Costa Rica) and Marcela Armas (México) shared their most recent
artistic and curatorial works, each dealing in their own circumstances with the
issue of monocrops in their respective territories. David Gutierrez Castafeda
raised the question for the concrete ways of living in a territory and growing
communities. He questioned the modes in which their art intervenes in com-
munal-territorial dynamics beyond representation. That provocation gained
traction between the artists, inviting them to draw the limits of art in communal
settings and the emergence of unexpected responsibilities beyond the artistic
enunciation.

Each session produced juxtapositions between practices and thus formed a par-
ticular correlation not commonly assembled between discourses and practices.
Intuition works here as an assemblage of knowledge as it is a collective practice
of dialogue interested in finding a latent common. Intuiciones Ambientales asked

30 Tsing, The mushroom at the end of the world, 292.
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the same questions in different fields and practices in order to understand their
differences and their common interests for care in spite of those differences.
We unleashed the politics of representation embedded in the scientific-social
knowledge of agroforestry and territorial activism. And also, it allowed us to ask
pragmatic and ethical questions regarding the relationships that flourished in
the context of art production.

Displacing knowledge

Along the duration of Intuiciones, there was also a series of magistral confer-
ences with individual guests that shared some insights on their artistic research
practices. Sessions one, seven, ten and eleven were dedicated to these encoun-
ters. Each session delved in their trajectories as researchers, the products of
their research and the practices that they enacted concerning situated knowl-
edge, environmental activism and interspecies caring practices.

Jaime Vindel is author of two seminal books on petrocapitalism and its en-
tanglements with a visual culture of energy resources.’! As an art and culture
historian, Vindel conjures in his books ways in which a politics of showing and
representing intercede in the macro-political and co-produce the current en-
vironmental crisis. He revisists certain visual legacies and artistic products to
unveil their political and environmental dimensions. Following his presentation,
David Gutiérrez Castafieda and lvett Pena raised questions regarding the impli-
cations of his research in current territorial activism. Those questions dislocat-
ed the issue of representation and raised awareness towards the possible links
between environmental activism and militant research such as Vindel’s.%?

Colectivo Tres is a Mexican art collective based in Xalapa, Veracruz. Since
2009, Tres has produced artistic research projects whose main inquiry is the
reconceptualization of detritus and garbage. The oeuvre ranges from chewing
gum and cigarette butts collected from the sidewalk to human urine and
technological residues.®® For their talk on Intuiciones, they presented memories

31 See: Jaime Vindel, Estética fésil. Imaginarios de la energia y de la crisis ecosocial (Barcelona:
MACBA, 2020) and Jaime Vindel, Cultura fésil. Arte, cultura y politica entre la revolucién industrial y el
calentamiento global (Madrid: Akal, 2023).

32 Castaneda, “Culturas fosiles.”

33 See: Chicle y pega (2012), Huella latente (2011), Todo lo que brilla es oro (201 1) and No quiero
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regarding their 2022 project: Las torres del silencio. Las torres del silencio consisted
in a public installation of rotting meat and pumpkins offered in a ritual manner
to the gallinazos (vultures) that fly over the Rimac River of Perd. The Rimac River
crosses the center of Peru and recollects biological residues disposed in them,
including remains of animal flesh and vegetables. The offering was an effort to
produce an interspecies relationship with the gallinazos: “[it was] an speculation
about their taste and customs”. Tres worked with Leticia Salinas, an ornithologist
from the Universidad Nacional de San Marcos, their interdisciplinary effort
enabled a disposition towards care informed by ethological and ecological
knowledge regarding the vultures.®*

Session ten had as guests an interdisciplinary archival group formed by Fernan-
da Carvajal, Javiera Manzi, Lucia Esperanza Bianchi and Paulina Varas. They
collectively work in the production of the Elena Lucca Archive, who was also
present in the session and gave some words regarding the collective effort to
develop an archive of her performance pieces. They work in an in-disciplinary
approach towards archives. In that sense, their singularity and perceptual ex-
perience is taken into account when producing the scriptural support for Elena
Lucca’s art practices, which range from performance art, to social practice, to
Mail Art.® They get in touch with the temperament of the archive, they perform
attunement to its contents. In their archival practices, they allow for other kinds
of information to appear, such as bodily dispositions and sensations, anecdotical
experiences and affective memory.3¢

Joanne Clavel and Marie Bardet participated in the last session of the seminar.
Joanne Clavel talked about the ecologies of practice that were explored during

oro, ni quiero plata... (2022-2023) in https://tresartcollective.com/.

34 Colectivo Tres, “Danzar lentamente en los margenes riosiduales,” virtual lecture, June
12, 2024, posted September 4, 2024, by Intuiciones Ambientales, YouTube, 1:41:55, https://www.
youtube.com/watch?v=zFTV7ZrT-vc&ab_channel=IntuicionesAmbientales2024.

35 An in-disciplinary approach consists of an array of methods and practices that challenge
disciplinary boundaries and breach gaps between different kinds of epistemological realms. See: Gon-
zalo Enrique Bernal Rivas, “Manual para crear objetos indisciplinados: revision y propuesta metodo-
l6gica”, Revista de investigacion en Artes Visuales, no. 13 (2023): 21.

36 Fernanda Carvajal, Javiera Manzi, Lucia Esperanza Bianchi, Paulina Varas and Elena Lucca,
“Zambullirse en lo inapropiable, activaciones alrededor de algunas experiencias de Elena Lucca,” No-
vember 20, 2024, posted February 5, 2025, by Intuiciones Ambientales, YouTube, 1:57:41, https:/
youtu.be/ zz-pYléx7M?feature=shared.
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the work of the group Soma&Po, which mixed different disciplinary fields in an
heterodoxical manner to co-produce new meanings and new senses. She pre-
sented her work regarding crops in Montpellier and the use of graphic scores to
make cartographies and track down the uses of land and the relationships that
flourished between its more than human inhabitants: French growers and their
vegetables.?” Nevertheless the assessment of intuition that inhabits Clavel’s re-
search endeavor, there was a gesture of translation that requires critical eval-
uation. Marie Bardet was designated as the translator of the reunion, bridging
the gap between Fernando Lomeli and David Gutierrez Castafeda (who speak
Spanish and English) and Joanne Clavel (who speaks French and English). Bar-
det developed a third iteration of the language by translating the conversation
in real time (going from Spanish to French and vice versa).®®

Mexican translator Mayra Luna, in her essay Traducirme (y sus contraducciones)
(Translating myself (and its contranslations)) reflects on her practice of transla-
tion as a practice of linguistic freedom. When translating outside the person’s
mother tongue, the subject can conduct themself without set orientations or
set meanings. Translation becomes transversion, asserts a different version
of what is given. Translation becomes the account of an encounter between
tongues.®” Bardet, while translating, interceded her own account working either
with Clavel or with the Soma&Po collective. Translation, done in mundane set-
tings as an effort to produce unexpected conversations, is a mode of intuition
that gives the translator not a passive role in the interchange. Without given di-
rections, the translator explores meaning-in-the-doing, becomes a subject who
asserts their own account of the fact.

In Intuiciones, intuition displaced meanings and art theories to the realm of the
communal defense of the territory. Intuition acknowledged the necessity for
interdisciplinary approaches and methodologies in artistic research projects

37 Joanne Clavel and Lucile Wittersheim, “Gestes sonores: enquéte au coeur de la récolte
maraichere, in Unheard Landscapes. Listening, resonating, inhabiting, ed. O. Gaudin, Fr. Michi, J-P.
Thibaud, N. Tixier, L. Voisin and S. Zorzanello (Blois: Galaad Edizioni, 2021), 122-136.

38 Joanne Clavel and Marie Bardet, “;Qué puede la ecosomatica? Conversacion y activacion
alos 10 afos del trabajo de ,Soma & po”’ December 3, 2024, posted February 5, 2025, by Intuiciones
Ambientales, YouTube, 2:00:45, https://youtu.be/C8F40ai5éoc?feature=shared.

39 Mayra Luna, “Traducirme (y sus contraducciones),” in Contraensayo. Antologia de ensayo mexi-
cano actual, ed. Alvaro Uribe and Vivian Abenshushan (Ciudad de México: Universidad Nacional Auto-

noma de México, 2012), 44-45.
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in order to co-produce an interspecies interchange. It is also the possibility to
approach archival practices through the sensible, the haptic and the tempera-
mental (as the discernment of the energetic and the emotional that is contained
inthe records of an archive) and to allow oneself to be affected (emotionally and
materially) by the contents of the archive or by the material-societal conditions
of a given environment/ecosystem/community. Intuition can also be a mundane
practice of translating in vivo in order to co-produce another meaning in a set
repertoire of enunciations, as it gives the chance to account for the subjectivity
of the translator. Those modes of intuition work in the margins and heterodox-
ically, producing a new way of seeing, interpreting and above all else, of doing
and caring.

Intuition is not a metaphor and is also not a given set of strategies of meaning.
Intuiciones had the opportunity to display a diverse variety of approximations
towards intuition as a knowledge making practice. In each account one thing
prevails: intuition is fostered by an ability to respond to the immediate envi-
ronmental conditions. Either a disposition towards care (Haraway) or a bodily
apprehension of the exterior (Rolnik), both operations affirm the necessity for
affection and affective practices. Intuition comes to be a mode to take into ac-
count the otherness that takes action and evolves in our endeavors. Curatorial
practices such as Intuiciones Ambientales demonstrate the ways in which artistic
practices can host and become an ecosystem that foster the entanglement be-
tween different fields of knowledge. Artistic spaces can become a place to blur
epistemological frontiers and to practice a different kind of approximation to-
wards knowledge making, an approximation that enacts performances of care
and response.

Acknowledgements: We thank all the people who participated in the seminar,
as the sharing has been the fruit of a conspiracy that connected diverse geogra-
phies and hearts. We acknowledge the speakers and invite readers to look for
their work.
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Podskoérnie. Zakorzenione. Wiezi.
O sztuce wspétistnienia w tworczosci Marii Kubit i Magdaleny Rucinskiej

Abstrakt

Artykut przywotuje wybrane prace w twoérczosci Marii Kubit oraz Magdaleny
Rucinskiej jako przestrzenie ksztattujacych nas wiezi, w ktérych znaczenie

ma obecnosc Istnier Nie-ludzkich. Opis ich twdérczosci stat sie narzedziem
wspierajagcym upowszechnianie i utrwalanie idei posthumanistycznych. Stanowi
on odwotanie do krytyki antropocentryzmu i szowinizmu gatunkowego wraz ze
zwroéceniem uwagi na przeformutowanie humanizmu oraz potrzebe tworzenia
nowych zwigzkdw z Naturg, o ktérych pisat Bruno Latour, a takze Donna
Haraway, a na gruncie polskim Monika Bakke.

Zawarta w artykule analiza twoérczosci Marii Kubit i Magdaleny Rucinskiej
skupia sie przede wszystkim na ztozonych relacjach miedzygatunkowych -
ludzi, zwierzat i roslin. W pracach Marii Kubit, malarki i tatuazystki, pojawiaja
sie hybrydyczne postaci, takie jak Pra-babcia pajgk oraz Matronki, czyli

kobiece wizerunki o cechach ludzko-Nie-ludzkich, petnigce funkcje ochronng

i symboliczna. Z kolei Magdalena Rucinska w swoich rysunkowych i malarskich
kompozycjach siega po motyw drzewa jako znak potaczenia cztowieka z Natura.
Artystka ukazuje takze trudnosci w zerwaniu z antropocentrycznym punktem
widzenia i wizje zakorzenienia, ktdra niesie potencjat przemiany, ale tez bol.

Obie tworczynie przedstawiajg obrazy koegzystencji i przeplatania sie

form zycia, proponujac alternatywna wrazliwos¢ wobec Swiata, co buduje
whniosek o potrzebie dekonstrukcji antropocentrycznego swiatopogladu oraz
gatunkowizmu, a takze redefinicji podmiotowosci Istnien Nie-ludzkich.

Stowa kluczowe: posthumanizm, sztuka wspotczesna, Maria Kubit, Magdalena
Rucinska, antropocentryzm, szowinizm gatunkowy, naturokultura, chthulucen
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Under the Skin. Rooted. Bonds.
On the Art of CoExistence in the Work of Maria Kubit and Magdalena Rucinska

Abstract

The article references selected works by Maria Kubit and Magdalena Rucirska
as spaces of shaping bonds, where the presence of Non-human Beings holds
significance. The description of their artistic work has become a tool supporting
the dissemination and consolidation of posthumanist ideas. The article engages
in a critique of anthropocentrism and species chauvinism, while also drawing
attention to the need for a reformulation of humanism and the creation of new
connections with Nature as discussed by Bruno Latour and Donna Haraway, and
in the Polish context, Monika Bakke.

The analysis of the work of Maria Kubit and Magdalena Rucinska focuses
primarily on complex interspecies relationships - among humans, animals

and plants. In the works of Maria Kubit, a painter and tattoo artist, hybrid

figures emerge such as the Spider Great-grandmother and the Matrons - female
representations with human and Non-human features, serving protective and
symbolic functions. Magdalena Rucinska, in turn, uses the motif of the tree in her
drawings and paintings as a sign of human connection with Nature. The artist also
highlights the difficulty of breaking away from an anthropocentric perspective
and presents a vision of rootedness that carries the potential for transformation
but also pain.

Both artists depict images of coexistence and the intertwining of life forms,
offering an alternative sensitivity toward the world. This builds the argument for
the necessity of deconstructing the anthropocentric worldview and speciesism
as well as for redefining the subjectivity of Non-human Beings.

Keywords: posthumanism, contemporary art, Maria Kubit, Magdalena Rucinska,
anthropocentrism, species chauvinism, natureculture, chthulucene



Podskornie. Zakorzenione.
Wiezi. O sztuce wspotistnienia
w tworczosci Marii Kubit

i Magdaleny Rucinskiej

Ewa Sobczyk

Niniejszy tekst prezentuje wybrane prace dwoch wspétczesnych polskich arty-
stek - Marii Kubit oraz Magdaleny Rucinskiej, jako przyktady miedzygatunko-
wych wiezi wpisujgcych sie w mysl posthumanizmu. W swojej twoérczosci siega-
jg one gtéwnie do rysunku i malarstwa, niepopularnych w tworzeniu realizacji
poruszajacych pozaludzki kontekst. Ich sztuke wyrdéznia takze poszukiwanie
form w oparciu o intuicje, duchowos¢ i cielesnos¢, ktére odpowiadaja refleksji
nad posthumanistycznym wspaétistnieniem i budowaniem nowych zwigzkéw
z Natura.

Wedtug polskiej filozofki Moniki Bakke:

Jednym z gtéwnych postulatow posthumanizmu jest ostabienie lub wrecz zniesie-
nie opozycji kultura/natura, a w konsekwencji réwniez opozycji cztowiek/zwierze.
Warto podkresli¢, ze zmiany te dokonuja sie jednak nie tylko na poziomie dyskur-
séw, ale takze na poziomie ludzkich nie-ludzkich ciat oraz rzeczy, gdyz posthuma-
nizm, nie wykluczajac spotecznego charakteru wiedzy, bierze pod uwage uwarun-
kowania materialne tejze wiedzy?.

W artystycznych wizjach obu autorek pojawia sie swiat zwierzat i roslin oraz
upodabniajacych sie do nich hybryd, ktére w potowie przybierajg ksztatt ludz-
kich postaci lub tez fragmentdéw (z) ich ciat. Cztowiek jest tu réwnorzednym
elementem wyobrazonego otoczenia, staje sie czescig kolektywnego obrazu
rzeczywistosci. Pisali o tym amerykanska biolozka i filozofka Donna Haraway
oraz francuski antropolog, filozof i socjolog Bruno Latour, uzywajac (kolejno)

1 Monika Bakke, ,Posthumanizm: cztowiek w swiecie wiekszym niz ludzki,” w: Cztowiek wobec
natury - Humanizm wobec nauk przyrodniczych, red. Jacek Sokolski (Warszawa: Wydawnictwo Neriton,
2010), 344.
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terminéw: naturokultura? oraz naturo-kultura®. Kazdy z zapisow wskazuje na
odejscie od gatunkowej hierarchizacji i podziatéw, jednak pierwszy jasno su-
geruje wzajemne powigzanie wszelkich gatunkéw jako inherentny aspekt zycia
na Ziemi, drugi natomiast niesie wyobrazenie wspdlnoty z zaznaczeniem wciaz
widocznego dualizmu, ktéry jednak nalezatoby pomijac¢*. To pojeciowe rozroz-
nienie pozostanie widoczne przy opisie i analizie prac Marii Kubit i Magdaleny
Rucinskiej. W przypadku pierwszej s one najczesciej przedstawieniami Natury
lub jej wycinkami, w ktérych funkcjonuje takze to, co ludzkie. U drugiej artystki,
pomimo widocznie zaleznych od siebie Istnien i wskazanych miedzy nimi po-
dobienstw, wyrazne sg odseparowanie i osobne przestrzenie ludzko-Nie-ludz-
kie. W swoich poszukiwaniach wiezi z Innym twérczynie siegajg do malarstwa
figuratywnego, chetnie korzystajg z form geometrycznych - u Marii Kubit po-
jawia sie dodatkowo abstrakcja, u Magdaleny Rucinskiej surrealizm. Gtéwnym
medium, jakiego uzywaja, pozostaje rysunek i malarstwo, a w przypadku Marii
Kubit réwniez tatuaz. Obie sg absolwentkami studiéw artystycznych. Maria Ku-
bit ukonczyta malarstwo na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, w ktérym od kilku lat prowadzi studio tatuazu. Z kolei
Magdalena Ruciniska studiowata edukacje artystyczng na Uniwersytecie Arty-
stycznym w Poznaniu, gdzie w roku 2020 uzyskata stopien doktory na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Obecnie pracuje jako adiunk-
ta na Wydziale Sztuk Projektowych Politechniki Bydgoskiej, uczac rysunku.
Kazda z nich ma za soba uczestnictwo w wielu wystawach zbiorowych i indywi-
dualnych®. Magdalena Rucinska pozostaje takze stypendystka kilku programoéw
artystycznych, jest autorkga tekstéw o komiksie i ilustracji, wydata ksigzke Puste

2 Jestem listotq. Donna J. Haraway w rozmowie z Thyrzq Nichols Goodeve, ttum. Aleksandra Der-
ra (Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury; Torun: Uni-
wersytet Mikotaja Kopernika, 2023), 99, 137.

3 Bruno Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajg do demokracji, ttum. Agata Czarnacka (War-
szawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2009), 73.

4 Latour, Polityka natury... Zob. Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumani-
zmu (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2012), 62.

5 Informacje na temat wystaw artystek mozna odnalez¢ na nalezacych do nich stronach inter-
netowych, jak i tych poswieconych ich twoérczosci:

https://mariakubit.com/o-mnie/ (28.06.2025);

https://wozownia.pl/english-maria-kubit-merror (21.09.2025);
https://www.galeriabwa.bydgoszcz.pl/wystawa/magdalena-rucinska-miedzyprzestrzen (28.06.2025);
https://cargocollective.com/magdarucinska/Magda-Rucinska (28.06.2025); Zob. Magdalena Ruciriska.
Pustka nie jest niczym, katalog wystawy (Kielce: Galeria Sztuki Wspotczesnej WINDA, 2023).
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miejsca® w oparciu o rozwazania na temat swojej tworczosci, a jej prace znajduja
sie w zbiorach Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy oraz Muzeum Okregowego
im. Leona Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy’.

Podskérna wiez

Wiekszo$¢ prac Marii Kubit oparta jest na abstrakcji geometrycznej, w ktéra
autorka wpisuje postaci ludzkie wraz z wyobrazeniami roslin i zwierzat. Nie-
jednokrotnie taczy je w hybrydy, tak jak w przedstawieniu Pra-babci pajgk (il. 1),
ktére nabiera znaczenia w kontekscie dostrzezenia i uznania koegzystencji Ist-
nien tworzacych swiat. Kobieta Pajak, jako jeden z archetypéw Dzikiej Kobiety,
wywodzacy sie z wierzer Nawahow (rdzennych mieszkancéw Ameryki Ptn.), to
ta, ktéra ,[...] snuje nici przeznaczenia ludzi, zwierzat, roslin i skat"®. Portret Pra-
-babci pajgk, w ktérym zostat wykorzystany wizerunek ludzkiej babci artystki
w potaczeniu z wyobrazeniami odndzy pajaka, staje sie wizjg na temat réwno-
$ci pomiedzy cztowiekiem a zwierzeciem, jak réwniez tkania miedzypokolenio-
wych i miedzygatunkowych wiezi. Jest on wyrazem splotu wydarzen, ktére maja
wptyw na to, czy i kim jestesmy.

II. 1. Maria Kubit, Pra-babcia pajgk, 2024, arch. artystki

6 Magdalena Rucinska, Puste miejsca (Bydgoszcz: Wydawnictwo Uczelniane UTP, Studio Da-
Vinci, 2021).
7 Powyzsza informacje mozna odnalez¢ w tekscie Danuty Patys na temat wystawy Magda-

lena Rucinska. Miedzyprzestrzen, ktéra miata miejsce w 2021 roku w Galerii Miejskiej w BWA w Byd-
goszczy, https://www.galeriabwa.bydgoszcz.pl/wystawa/magdalena-rucinska-miedzyprzestrzen/
(28.06.2025).

8 Clarissa Pinkola Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, ttum.
Agnieszka Cioch, (Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2023), 21.
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O uwiktaniu w sieci wspoétzaleznosci wspomina Aleksandra Derra w artykule
Twérzmyrelacje,aniedzieci.Wspdlne zycie nazniszczonejplaneciewchthulucenie
Donny Haraway’, w nawigzaniu do ksiazki Staying with the Trouble. Making Kin
in Chthulucene®®, autorstwa tejze biolozki i filozofki. Zastosowany w nim termin
»chthulucen” to okreslenie epoki, ktéra zrywa z antropocenem i skupia uwage
na pozostatych Istnieniach. Pochodzi on od greckich stéw: «khthén», co oznacza
,Ziemie” i «kainos», czyli tego ,[...] co ozywcze, co ma sie zaczaé¢”'t. Nawigzuje
tez do Pimoa cthulhu - pajgka zasiedlajgcego niedostepne i ciemne miegjsca,
takie jak jaskinie czy podziemne szczeliny’?. Ten swojg nazwe zapozyczyt
z literatury amerykanskiego pisarza Howarda Phillipsa Lovecrafta, tworcy
mitologii Cthulhu. Byta to istota z gtowa przypominajacg o$miornice, w zwigzku
Z tym najczesciej jest opisywana jako bdostwo morskie czy tez ,[...] swoisty
pajak mérz’® - jak dodaje Aleksandra Derra, odnoszac sie do tekstu Donny
Haraway!4. Odnéza pajaka czy tez macki oSmiornicy majg swoje metaforyczne
przetozenie na myslenie, jakie proponuje amerykanska filozofka w odniesieniu
do pojecia ,chthulucenu”, formutujac kolejne terminy, takie jak ,humus”
i ,sympojeza”. Pod pierwszym kryje sie ,[...] ziemska materia organiczna [...]"*5,
ktérg poza zwierzetami i roslinami stanowia takze bakterie i grzyby, pod
drugim natomiast ten wspdlny organizm jako zbiorowe systemy, ,[...] w ktérych
przeptyw informacji i kontrola sg rozproszone w réznych jego elementach, aich
granice nie sa Scisle wyznaczone, system jest bowiem ewolucyjnie zmienny”?.

Poza Pra-babciq pajgk autorstwa Marii Kubit, niosgcg odpowiedz na wzajemnie
wptywajacy nasiebie sympojetyczny uktad w swiecie, motyw przenikajacych sie

9 Aleksandra Derra, «Tworzmy relacje, a nie dzieci». Wspdlne zycie na zniszczonej planecie
w chthulucenie Donny Haraway,” Avant 3 (2017) https://doi.org/10.26913/80302017.0112.0013
(28.06.2025).

10 Donna J. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in Chthulucene (Durham; London:
Duke University Press, 2016), https://doi.org/10.1215/9780822373780 (28.06.2025).

11 Derra, «Tworzmy relacje, a nie dzieci»...” 2017.

12 https://www.wystawapajakow.pl/encyklopedia-pajakow/pimoa-cthulhu/ (12.06.2025).

13 Derra, ,«Tworzmy relacje, a nie dzieci»...” 2017.

14 Haraway, Staying with the Trouble..., 55.

15 Derra, ,«Tworzmy relacje, a nie dzieci»...” 2017.

16 Derra, «Twérzmy relacje, a nie dzieci».., 2017; Donna J. Haraway, Staying with the Trouble..., 33.
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wiezi jest réwniez widoczny w kolejnej pracy artystki pt. Narodziny (il. 2). W dol-
nej czesci tego obrazu zostata przedstawiona ludzka czaszka, umieszczona na
fragmencie zielonej potaci, ponad nig znalazty sie roslina, w oddaleniu kon, nie-
wielki akwen i ktosy zboza, powyzej tarcza stoneczna. Wyrazna zaleznos¢ tych
bytow, sugerowana takze przez pojawiajace sie pomiedzy nimi zgeometryzo-
wane linie i znaki, tworzy czytelng narracje na temat cyklu zycia oraz tancucha
pokarmowego, u podstaw ktérego - w tym przypadku - lezy cztowiek. On staje
sie nawozem ziemi, z ktérej czerpie roslinnos¢ nastepnie zjadana przez zwie-
rze, aw catym procesie niezbedna okazuje sie energia stoneczna. Nie maw tym
posepnosci, jaka na ogét wzbudzajg kruchosé ludzkiego zycia i nieuchronnos$é
$mierci, wystepuje tu wrazenie nieskoriczonosci istnienia, przeksztatconego
w pierwiastek uzupetniajacy i stanowiacy czes¢ zbiorowego i wymienialnego
systemu, o ktérym pisata Donna Haraway. Poczucie niejako powtdérnych naro-
dzin, ktére zostaty przywotane w samym tytule pracy, wydaje sie nie tylko na-
wigzywac do materii, w jaka sie zmieniamy, ale takze pozwala budowac nowg
podmiotowos¢, co w konsekwencji moze prowadzi¢ do odejscia od postrzega-
nia cztowieka jako figury wyjatkowej i dominujacej nad pozostatymi gatunkami,
a takze uswiadomienia sobie taczacych nas powiagzan i uznania réwnosci pozo-
statych Istnien?’.

W swojej ksigzce Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycz-
nej'® Bruno Latour zdecydowanie kwestionuje przyjmowanie za pewnik do-
tychczasowych definicji, praw czy ustalen metafizycznych dotyczacych Istot
Nie-ludzkich, odnoszac sie miedzy innymi do stow etnologa Phillippe’a Descoli,
wynikajacych z obserwacji Aszuarow?'’. Badacz pisat, ze pomimo braku anty-
nomii pomiedzy kulturg a naturg, w rozumieniu tych rdzennych mieszkancéw
Amazonii niemoznos¢ komunikacji z pewnymi Istnieniami sprawiata, ze postrze-
gano je w kategoriach egzystencji mechanicznej i bezrefleksyjnej?°, co pozostaje
w niebezpiecznej bliskosci z filozofig Kartezjusza, ktory zwierzeta okreslat jako

17 Derra, «Twoérzmy relacje, a nie dzieci»...” 2017.

18 Bruno Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, ttum. Maciej
Gdula (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2011).

19 Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., 26-27.

20 Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni...., 27.
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nic nieczujace przedmioty?t. Nieme byty - jak nazwat je Phillippe Descola - to
w wierzeniach Aszaurdw te, ktére nie posiadajg duszy?2.

1. 2. Maria Kubit, Narodziny, 2024, arch. artystki

W oparciu o powyzsze rozwazania, odnoszac sie do przywotanej pracy Narodzi-
ny, chciatabym zwréci¢ uwage na detal, w ktéry zostat wyposazony prezento-
wany gtég - a jest nim ludzkie oko. Zastosowany tu antromporfizm moze byc
kojarzony z przenoszeniem cech ludzkich na rosliny i zwierzeta, co prowadzi do
odebrania im ich wiasnych. Przyjmujac jednak stanowisko Bruno Latoura, kt6-
ry zrywa z krzywdzacymi stereotypami dotyczacymi zwierzat czy roslin, zabieg
zastosowany w obrazie Marii Kubit mozna uznac za jeden z nowych sposobow
ich postrzegania. Artystka wskazata na Inny, réwnoprawny byt, ktéry nie tylko
poddaje sie ogladowi, ale ,patrzy”, tak wiec nie jest juz bierny czy niemy i zgod-
nie z przekonaniami Aszauréw miatby dusze.

Dusza u Platona byta tym, co porusza - a zatem ruchem, jego ,[...] Zrédtem i po-
czatkiem [...] Z niego sie rodzi¢ musi wszystko, co sie tylko rodzi, ale on sam

21 René Descartes, Rozprawa o metodzie, ttum. W. Wojciechowska (Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1981), 65.

22 Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., 27.
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Z niczego”?%. Wielka, ozywiona i wprawiona w ruch materia pokrywa sie z wizjg
sympojezy - taczacych Istnienia zbiorowych systeméw, natomiast koncepcja
rzeczywistosci, w ktérejtworzace jg elementy przenikadusza, siega wierzen ani-
mistycznych. Wedtug animistow kazda Istota - zwierze, roslina, skata - oprécz
duszy, ma tez zdolno$¢ odczuwania, $wiadomosc i swoje potrzeby?*. W kate-
gorii animistycznej czesto rozpatruje sie spoteczenistwa prehistoryczne jako
te, ktére wykazywaty silng wiez z Natura. Znane z tamtego czasu amulety czy
totemy posiadaty szczegélna moc, juz wtedy wigzano je z postaciami zwierze-
cymi, roslinami czy tez materig organiczna. Niejednokrotnie tym Nie-ludzkim
Istotom nadawano range przodka rodu, otaczajac go specjalnym kultem. Sza-
man zaktadat zwierzecg skore i rogi wchodzac w trans, w trakcie ktérego miat
spotkad sie z postacia protoplasty. Wyobrazenia zwierzat w formie naskalnych
przedstawien byty jak magiczne zaklecia. Wykonywano tatuaze z ich wizerun-
kiem, zawieszano ich zeby i kosci, ktére miaty chroni¢ i nadawac cechy, z ktéry-
mi utozsamiano dang postac zwierzeca. Szamanki i szamandéw zwykto okreslac
sie mianem aktoréow czy artystow, ktérzy wchodzac w swoja role, stawali sie
medium po to, aby wejs¢ w kontakt z tym, co niewidoczne i transcendentne. Byli
opiekunami dusz, pierwiastkéw niematerialnych swiata rzeczywistego, podkre-
$lajac tacznosc i zaleznosé wzajemng wszelkich nalezacych do niego Istnien?>.

Charakter szamanski maja dziatania Marii Kubit, czesto wracajacej na fono Natury,
z ktérg buduje porozumienie i wchodzi w interakcje. Jedna z jej prac Mizuene,
traktujgca o bliskosciz Istotg Nie-ludzka - drzewem, przedstawia zebrane i intuicyjnie
zakomponowane na papierze liscie mitorzebu dwuklapowego (tac. Ginkgo biloba
L), nazywanego mitorzebem japornskim lub poprawniej chinskim?¢. Pojawiajacy
sie w zapisie nazwy znak wskazuje na dwa stowa pochodzenia japonskiego: mizu
i ne, oznaczajace (w podanej kolejnosci) wode i korzer rosliny/dzwiek? . Jak podkresla
artystka, imie mitorzebu przyszto do niej samo, a to, co ze soba niesie, odkryta pdznie;j.

23 Witodzimierz Tyburski, Andrzej Wachowiak, Ryszard Wisniewski, Historia filozofii i etyki. 7r6-
dta i komentarze. Wydanie Il. Poprawione i uzupetnione (Torun: TNOiK ,Dom Organizatora”, 2000), 58.
24 Yuval Noah Harari, Sapiens. Od zwierzqt do bogéw, ttum. Justyna Hunia (Warszawa: Wydaw-
nictwo Literackie, 2019), 70-71.

25 Zob. Jerzy Gassowski, Prahistoria sztuki (Warszawa: Wydawnictwo TRIO, 2008), 65-81.

26 https://www.idpan.poznan.pl/pl/milorzab-dwuklapowy (28.06.2025).

27 https://www.japonski-pomocnik.pl (24.06.2025).
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W nawigzaniu do japonskiego znaczenia warto przywotac stowa lesnika Petera
Wohllebena, ktéry w swojej ksigzce Sekretne zycie drzew?® podkresla istote gro-
madzonej przez drzewa wody - tak z atmosfery, jak i zyjacej pod nimi biomasy,
wptywajacej na korzenie biorace udziat w komunikacji?’. Drzewa maja wyda-
wac niestyszalny dla nas krzyk - czyli ultradzwieki - miedzy innymi wtedy, gdy
zaczyna im brakowaé wody. Same takze styszg dzwieki, wydaje sie jednak, ze
nie na wszystkie reaguja®. Budujac relacje z Mizune, Maria Kubit zwraca sie do
niego, opowiada mu swoje historie, obserwuje jego przemiany, traktuje jak przy-
jaciela - tesknigc do niego. W kompozycji mu poswieconej widoczne liscie tacza
nieregularnie poprowadzone linie, ktére tworza miedzy nimi sieci zaleznosci.
Mozna w nich dostrzec strukture przypominajaca korone drzewa, ale réwniez
to, co pod nim - sie¢ rozrastajacych sie korzeni badz grzybni, czyli skompliko-
wanych super organizmoéw tworzacych istote ekosystemu3!, w ktérym zyjemy
i z ktérego czerpiemy, bedac za niego wspétodpowiedzialni.

Ni¢ powiazan, ktérg demonstruje w swojej sztuce twoérczyni, widoczna w wyzej
przywotanych obrazach - jak Mizune, Prababcia Pajgk czy Narodziny - pojawia
sie réwniez wsrdd projektéw i realizacji tatuatorskich. Artystka wyrazniej niz
w przypadku prac malarskich staje sie medium, przekaznikiem i tgcznikiem in-
spiracji oraz opowiesci, zamykanych w symbolicznych obrazach, ktére ,wpusz-
czone pod skore” pozostaja zapisem historii danego spotkania, majacego zna-
czenie i moc. Wiele z tatuazy staje sie ochronnymi talizmanami, co potwierdza
seria Godnych, nazywanych przez artystke takze Matronkami. Jednym z takich
projektow jest wyobrazenie Marii Lionzy, ktére przedstawia wenezuelska bogi-
nie wraz z postacia tapira symbolizujgcego Nature. Maria Lionza byta owocem
mitosci coérki rdzennego mieszkanca Ameryki oraz hiszpanskiego konkwista-
dora, przez co stanowi symbol nowego swiata i jego wymiaru jako wspdlnoty®2.
Poza boginig, do wspomnianej serii nalezg takze Godna przemian/proceséw, God-
na Otulenia i Godna Odejs¢, ktére zostaty wytatuowane przez artystke na cia-

28 Peter Wohlleben, Sekretne Zycie drzew, ttum. Ewa Kochanowska (Krakéw: Wydawnictwo
Otwarte, 2016).

29 Wohlleben, Sekretne zycie drzew, 20-21, 53, 112.
30 Wohlleben, Sekretne zycie drzew, 23, 56-57.
31 Wohlleben, Sekretne zycie drzew, 92-93.

32 https://www.appalachianstudies.org/maria-lionza (12.06.2025).
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tach kilku kobiet. Ich historie miaty znaczacy wptyw na intencje, z jakg powstaty,
ktéra w jasny sposéb wyraza nazwa, a skrywa samo wyobrazenie. Sg to hybrydy
postaci kobiecych oraz roslin, odnoszace sie do sieci potagczen, w ktérej zyjemy
i od ktérej jestesmy zalezni. Posiadajg réwniez wymiar feministyczny, méwiac
o samostanowieniu oraz istocie kobiecego wsparcia i solidarnosci.

Feministyczny wymiar ma tez kilka kolejnych prac z serii Godne, ktére odnosza
sie do szczegdlnej nieréwnosci, ktéra spotyka czesto zestawiane ze sobg ko-
biety i zwierzeta, w tym matki ludzkie i Nie-ludzkie. Przyktad stanowia: Godna
stworzenia - z wyobrazeniem postaci kobiety i $wini, o wyraznie zaakcentowa-
nych piersiach i sutkach, Godna ustyszenia, bedaca przedstawieniem wytacznie
niedzwiedzicy oraz ludzkiego ucha, ktére mozna traktowac jako sugestie wstu-
chania sie w Nature i jej dzikos¢, a takze Matka matpa ksiezycowy klucz/Moether
monekey m(o)onetherekey, ktora - jak sugeruje tytut - jest portretem dwoch
matp: mamy wraz z malenstwem.

Maria Kubit przy pomocy swoich dziet malarskich, jak réwniez projektéw ta-
tuazy, wskazuje na site wyptywajaca z wiezi Natura, ktérg kazdy w sobie nosi,
a ktéra niekiedy nalezy wytacznie pobudzié. Utrwala te mysl miedzy innymi
w formie tuszu wpuszczanego pod ludzkg skére i w ten symboliczny sposéb wi-
zja Swiata, ktérg proponuje - bez podziatéw i hierarchizacji, wolna od gatunko-
wego szowinizmu, a oparta na koegzystencji - zaczyna wchodzi¢ w krew.

Zakorzenianie

Biologiczny splot ze swiatem Natury to watek szczegdlnie obecny w pracach
drugiej z przywotanych artystek, Magdaleny Rucinskiej. W ztozonych ze znacz-
nej liczby komponentéw obrazach, o wyraznie symbolicznym znaczeniu, ludzkie
unerwienie czy uktad krwionosny przybiera ksztatt drzewa - jego gatezi lub ko-
rzeni. Drzewo jest jednym z czestych motywow w sztuce artystki. Powraca ono
we fragmentach, tak jak wiele innych elementéw jej prac siegajacych do figuracji
i surrealizmu. W pracach tych dochodzi do rozbicia i dekonstrukcji prezentowa-
nej rzeczywistosci. Zabieg ten zdaje sie stanowi¢ odpowiedz na trudny proces
prowadzacy do zniesienia dualizmu panujacego w $wiecie, o ktérym wspominat
Bruno Latour. W zwiazku z tym w analizie tworczosci Magdaleny Rucinskiej,
inaczej niz w przypadku prac Marii Kubit, swoje zastosowanie znalaztby termin
Jhaturo-kultura”, z zaakcentowaniem rozréznienia na to, co ludzkie, i na to, co
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Nie-ludzkie,czemu towarzyszy zarazem dazenie do jego przezwyciezenia, co nie
odbywa sie bezbolesnie. Zerwanie ze znanym dotad porzadkiem, wyznaczonym
przez przestrzenie ludzkie, moze wzbudzaé niepokdj, z drugiej strony jednak to,
co zostato w nas zakorzenione, a co utraciliSmy, rodzi nostalgie i tesknote.

Przyktad tej dychotomii mozna przesledzi¢ w pracach z cyklu Wyrastanie. Na
jednej z nich wida¢ ustawione w rzedzie - niczym do rodzinnego zdjecia - ludz-
kie postaci, za nimi pnie sie kwiat pelargonii. Spod siegajacej do ziemi sukien-
ki dziewczynki, ktérej posta¢ umieszczono pomiedzy pozostatymi, wyrastajg
korzenie kwiatu. Wyrazna jest dysproporcja pomiedzy postaciami prezento-
wanymi w niewielkiej skali a ogromng rosling, stanowigcag dominante kompo-
zycji. Pomimo swych rozmiardow roslina nie przyttacza, nie wzbudza niepokoju,
w przeciwienstwie do znajdujacej sie na czarnym tle rodziny, ponad ktérg wyra-
staw otoczeniu bieli, co nadaje jej tagodnosci. W Wyrastaniu Il proporcje przed-
stawionej postaci dziewczecej oraz pelargonii ulegajg zmianie. Wcigz znacznej
wielkosci kwiat miesci sie w dtoniach dziewczyny, ktéra unosi go, zblizajac do
twarzy, aby poczuc jego won. Ponizej ludzkiej postaci znajdujg sie wyobrazenie
gtowy psa lub wilka oraz drzewa. Poza pelargonia stanowig one elementy dzi-
kiej Natury, z ktéra dziewczyna sie oswaja i z ktérej wyrastajg jej korzenie. Ich
ksztatt zaznaczono w uktadzie krwiono$nym jednej z nég dziewczecej postaci,
w ktérym odbicie ma ukorzenienie trzymanej przez nig rosliny. W kolejnej pracy
z tego cyklu - Wyrastaniu Il (il. 3) - wielo$¢ rozbitych komponentéw, wérdd kto-
rych pojawiaja sie $lady Natury, $wiadczy o (za)traconej z nig wiezi lub tez o pro-
bie jej odtworzenia za pomocg pamieci ciata i gestu powracajgcych na poziomie
podswiadomosci. Jednym z jej przejawdw sg sny, co jest tematem przywotanego
obrazu. Przedstawia on $pigcag w tézku kobiete, nad ktérg unoszg sie abstrak-
cyjne formy, otwierajace sie na oniryczne wizje. Nalezy do nich miedzy innymi
zaprezentowana do pasa postac kobiety o zamknietych oczach, poczerniatych
do fokci rekach, pokrytych powyzej owtosieniem, z zaznaczonymi na torsie ptu-
cami i oskrzelami przybierajgcymi ksztatt gatezi. Gataz ta jest podobna do innej,
umieszczonej w odrebnym fragmencie czarnej dtoni, siegajgcej w strone rze-
du kropli wody. Kolejne elementy to wyobrazenie pnia z rosling, ktora zostata
powielona takze jako oddzielny motyw. Pomiedzy nimi znalazta sie profilowo
ujeta gtowa dziecka. Wszystkie stanowig urywki zakorzenionych w ciele i ge-
$cie wspomnien o potrzebie nawigzania czy tez odnowienia zerwanych wiezi ze
Swiatem innym niz ludzki.
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II. 3. Magdalena Rucinska, z cyklu Wyrastanie (I1), 2015, arch. artystki

(AN REEN]

O utracie tych wiezi mowa miedzy innymi w trzech pracach z innego cyklu
Magdaleny Rucinskiej, ktéry nosi tytut Milczenie>cisza. Dwie z nich korzysta-
ja z przedstawienia pokrytych czernig dtoni z siecig unerwienia czy tez wcze-
$niej przywotanego uktadu zyt. Na jednej, ktora jest dyptykiem, uktad zyt prze-
ksztatcony zostat w forme gatezi i miesci sie w palcach czarnych dtoni. Trzecia
przedstawia sylwetke mezczyzny podlewajacego rosline - ponownie o znanym
ksztatcie gatezi drzewa - ktérg umieszczono w przypominajacej kubik donicy.
Wszystkie prace opatrzone sg komentarzami, ktore stanowig czes¢ ich kompo-
zycji. W ostatniej z przywotanych prac komentarz znalazt sie w prawym, dolnym
rogu, w dwoch z motywem dtoni - nad nim, cho¢ trzeba wskazac¢ wyjatek. Na
obrazie podpisanym: ,Uczucie braku jest jak bdl fantomowy” wystepuje takze
postac kobieca ubrana w stroj kapielowy, siedzaca na postumencie (przypomi-
najacym wyzej wspomniang donice w formie kubika). Pod nig wida¢ kilka rze-
dow kropel wody, nad nig - niewielki detal w ksztatcie korony, wyzej fragmenty
dfoni. Prowadzi do nich przerywana linia zaczynajaca sie na poziomie oczu ko-
biety, a cato$¢ wienczy cytowany napis. Kobieta ma zmartwiony wyraz twarzy,
nieobecne spojrzenie, rezygnacje widoczng w postawie ciata i gescie wyciagnie-
tych, opartych na kolanach rak. Jej dtonie sg otwarte. Obraz wywotuje przy-
gnebienie. Wydzwiek pozostatych prac jest podobny, a zamieszczone w nich
komentarze brzmia: ,To takie mrowienie, ktére przychodzi mimo catych dtoni”,
I nagle uswiadamia mi nieobecno$c czegos lub...”, ,Kogos bliskiego”.

W tym miejscu odwotam sie do przemyslen australijskiej badaczki Elizabeth Grosz,
przywotanych w ksigzce Moniki Bakke Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthu-
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manizmu®, na temat zjawiska protezy, dotyczacego przetamania antagonizméw
w $wiecie kultury i Natury®4. Jak pisze Monika Bakke: ,Do tej pory kontekstem
dla refleksji nad protezami byto niemalze wytacznie ciato ludzkie, jednak - jak za-
uwaza Grosz - wszystkie ciata, ludzkie i nie-ludzkie, maja protetyczne tendencje,
czyli zdolnos¢ inkorporowania elementéw zewnetrznych i wtaczania ich w swoje
funkcje”>. W nawiazaniu do powyzszych stéw fantomowy bdl i brak, pojawiajacy
sie w omawianych pracach z cyklu Milczenie>cisza, ktéry pozostaje wzmocniony ja-
snymi komunikatami, wydaje sie stanowic konsekwencje utraconej wiezi z Natura.
Natomiast organiczne formy w ksztatcie gatezi, ktére artystka ,przeszczepita” do
ludzkiego ciata, mozna postrzegad jako wspomniang proteze, a wiec przedtuzenie
jednego Istnienia w drugim, i traktowac jako sugestie przetamiania podziatu na to,
co przypisujemy wytacznie sferze kultury i Natury. Dekonstrukcja, ktéra stosuje
Magdalena Ruciniska w swojej tworczosci, doprowadza do rozbicia zaistniatej rze-
czywistosci i zaproponowania nowej, w ktérej odrzuca ona wymieniony dualizm. To
przekroczenie staje sie jednak wyrazne w kilku pozostatych pracach z cyklu Czesci
pierwsze i Czute miejsca.

Do drugiego cyklu nalezy miedzy innymi autoportret malarki (il. 4). Jej petna
postac znajduje sie w samym centrum obrazu, ktérego pole zawezaja dwie linie
przyjmujace forme ramy. Cata uwaga skupia sie na niej. Jest naga, ale wiekszos¢
wyobrazonego ciata przystonity namalowane liscie drzewa, ktére wyrasta z jej
piszczela. W miejscu znajdujgcego sie na nodze rozciecia pojawity sie nieznacz-
ne slady krwi. Duzo wieksza rana widoczna jest na brzuchu postaci, ktéra ta cze-
Sciowo przystonita dtonia. By¢ moze jest to gest oczekiwania na nastepne mtode
pedy lisci, ktore zrodzg sie z niej tak, jak ludzkie dzieci. Wkrada sie tu matczyna
czutosd, jaka artystka obdarza Innego, ktorym jednoczesnie sie staje, przez co
praca nabiera réwniez znaczenia feministycznego. Wskazany autoportret jest
przyktadem procesu zakorzeniania w Naturze, ktéry nie pozostaje bezbolesny
(sugeruja to widoczne rany), co moze wigzac sie z lekiem przed porzuceniem do-
brze znanej jednostronnej i antropocentrycznej perspektywy.

33 Bakke, Bio-transfiguracje...
34 Bakke, Bio-transfiguracje, 63.
35 Bakke, Bio-transfiguracje, 65.
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Konsekwencje braku zmian ukazuja dwa obrazy Magdaleny Rucinskiej z cyklu
Czute miejsca oraz Czesci pierwsze. Scena pierwszego rozgrywa sie gdzie$ na gra-
nicy lasu i wspomnienia o nim. Potwierdzatoby to wyobrazenie Scietego drzewa,
po ktérym pozostat wytacznie pieh wraz z unoszaca sie nad nim halka, ktéra za-
wista na drapieznych gateziach. Druga z kompozycji prezentuje wnetrze pokoju,
podzielonego na dwie czesci. Widac¢ uchylone drzwi, przez ktére wpada swiatto,
oraz wdzierajace sie do ciemnej przestrzeni gatezie, wychodzace u spodu wi-
szacej marynarki. Obu przedstawieniom towarzysza niepokdj, poczucie ocze-
kiwania i braku, wywotane przez pozostatosci po zniknieciu cztowieka. Czytel-
na staje sie w nich przestroga o realnym zagrozeniu, jakie niesiemy gatunkom,
z ktérymi wspoétzyjemy, a przez to i samym sobie.

II. 4. Magdalena Rucinska, z cyklu Czute miejsca (1X), 2024, arch. artystki

Zywa sie¢ powiazan - wsp6tistnienie

Przywotane prace w tworczosci Marii Kubit i Magdaleny Rucinskiej przynosza
odmienne spojrzenia na wspolny dla nich temat, jakim jest wiez ze Swiatem
Nie-ludzkim. U obu artystek jawi sie ona jako organiczna i podskdrnie w nas
zakorzeniona. W sztuce pierwszej mierzymy sie z odkryciem tego potencjatu
za pomocg intuicji, rytuatu oraz cielesnego medium tatuazu. W sztuce drugiej
zZwigzane jest to z przepracowaniem traumy poprzez introspekcje i dekonstruk-
cje, co prowadzi do regeneracji i odbudowy relacji miedzygatunkowych.

Wyobrazona rzeczywistos¢, jakg prezentujg artystki, to konglomerat wielu Ist-
nien, wérdd ktorych jest tez cztowiek - jako czes¢ wiekszej i zywej sieci powia-
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zan. Widoczna zmiana nie zachodzi wytacznie na poziomie wspétdzielonego
otoczenia i przestrzeni, ale w dostrzeganiu podobienstw miedzy nami a Innym,
ktérym sami jesteSmy. W wymiarze symbolicznym opowiadaja nam o tym hy-
brydyczne figury w pracach artystek, w naukowym natomiast niezwykle trafne
okazuja sie stowa Moniki Bakke, nawiazujace do wskazanych przez Donne Ha-
raway badan na temat mikrobiomu, ktéry nas wspéttworzy:

Jako ludzie, cho¢ nigdy nie sami, i nie w izolacji, wytaniamy sie przypadkowo jako

specyficzna konfiguracja ludzkich i nie-ludzkich komoérek, zywa materia, ktora

przestanie kiedys funkcjonowac jako jeden organizm ludzki i przejdzie w catkowite

wtadanie innych form zycia. Haraway z wielkim optymizmem antycypuje, ze po jej

$mierci zmieni sie konfiguracja organizméw kontrolujacych to, co wczesniej nazy-

wata ,swoim” ciatem, a co w istocie nigdy nie byto ani tylko jej, ani tylko nig®.
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W splgtaniu z chwastami. Miedzygatunkowa relacyjnos¢ w praktyce artystycznej
Liliany Zeic

Abstrakt

Temat artykutu stanowi rezydencja artystyczna ,Ztozone narzedzia roslinne”
(2023) realizowana przez Liliane Zeic w Domu Utopii - Miedzynarodowym
Centrum Empatii w Nowej Hucie (2023) oraz skorelowana z nig wystawa Wtézmy
w ziemie wilgotne ziarenko Inu (2023/2024) w galerii Lokal 30 w Warszawie.
Celem jest wskazanie, w jaki sposéb dowartosciowanie miedzygatunkowe]
relacyjnosci w sztuce Zeic przektada sie na decyzje produkcyjne i organizacyjne
w konkretnych realizacjach artystki. Analiza praktyki artystyczno-badawczej Zeic
przeprowadzona zostata w oparciu o dokumentacje z krakowskiej rezydencji oraz
wiasne uczestnictwo w warszawskiej wystawie. Pojecie kuratorstwa opieram na
badaniach Sibyl Annice Fisher i Laus Katrine @stergaard, ktére definiuja je jako
szeroko pojeta polityke troskii opieki w polu sztuki.

W pierwszej czesci artykutu stwierdzam, iz zaréwno wystawa, jak i rezydencja
Zeic tematyzuja praktykowanie ludzko-nieludzkich wspotprac, odpowiedzialnosci
i sojusznictwa, ktore to pojecia przytaczam za Anng Tsing, Donng Haraway

i Dominika Wasilewska. Praktyki te stanowiag w ujeciu Zeic odpowiedzi istot
nienormatywnych na kryzys klimatyczny i wykluczenie spoteczne, co znajduje
uzasadnienie w perspektywie queerowej ekologii. Nastepnie wykazuje
interdyscyplinarnosc pracy kuratorskiej Zeic, ktéra realizuje sie poprzez
zaproszenie do projektu trzech badaczek oraz choreografa, a takze poprzez
korzystanie przez artystke z takich partycypacyjnych formatoéw jak warsztat
choreograficzny oraz kolektywne czytanie. W rezultacie jakosci takie jak
rozproszenie autorstwa, dyskursywne i praktyczne nadanie sprawczosci
zarowno ludzkim, jak i nieludzkim uczestnikom dziatan, a takze uwazne
trzymanie przestrzeni (holding space) zostaja rozpoznane przeze mnie jako
postulaty alternatywnych modeli kuratorskich, inspirowanych wiecej niz ludzkimi
strategiami przetrwania w antropocenie. Artykut poszerza dotychczasowe
rozumienie praktyki kuratorskiej o namyst posthumanistyczny w oparciu

o konkretne realizacje artystyczne, a takze ustanawia zwigzek pomiedzy
tematyka sztuki a sposobem jej kuratorowania w optyce miedzygatunkowej
relacyjnosci.

Stowa kluczowe: posthumanizm, queerowa ekologia, polska sztuka wspdtczesna,
Liliana Zeic, kuratorstwo, polityka troski



Entangled with Weeds. Interspecies Relationality in the Artistic Practice of Liliana
Zeic

Abstract

The subject of the article is the artistic residency “Complex Plant Tools” (2023),
realized by Liliana Zeic at the House of Utopia - International Empathy Centre
in Nowa Huta, and the correlated exhibition “Let’s Slip a Moist Flax Seed into
Soil” (2023/2024), held at the Lokal 30 gallery in Warsaw. The aim of the article
is to demonstrate how the valorization of interspecies relationality in Zeic’s art
translates into specific productional and organizational decisions within her
artistic projects. The analysis of Zeic's artistic-research practice is based on
documentation from the Krakow residency as well as on my own participation in
the Warsaw exhibition. My understanding of curatorial practice is grounded in
the research of Sibyl Annice Fisher and Laus Katrine @stergaard, who define it as
a broadly conceived politics of care within the field of art.

Inthe first part of the article, | argue that both the exhibition and the residency
thematize the practice of human-nonhuman collaborations, responsibilities, and
alliances, drawing on concepts developed by Anna Tsing, Donna Haraway, and
Dominika Wasilewska. In Zeic's framing, these practices represent responses

by non-normative beings to the climate crisis and social exclusion, aligning with
the perspective of queer ecology. | further demonstrate the interdisciplinary
nature of Zeic’s curatorial work, which manifests through the inclusion of three
researchers and a choreographer in the project, as well as through the use of
participatory formats such as choreographic workshops and collective reading
sessions. As a result, qualities such as distributed authorship, the discursive and
practical empowerment of both human and nonhuman participants, and the
attentive holding of space are identified as key elements of alternative curatorial
models inspired by more-than-human strategies of survival in the Anthropocene.
The article expands existing understandings of curatorial practice by introducing
a posthumanist perspective grounded in specific artistic realizations, and it
establishes a connection between the thematic focus of the art and the modes of
its curation through the lens of interspecies relationality.

Keywords: posthumanism, queer ecology, Polish contemporary art, Liliana Zeic,
curatorial practice, politics of care
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Miedzygatunkowa relacyjnosc¢
w praktyce artystycznej
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<

Czescig moich projektow wrazliwych feministycznie czy queerowo jest problema-
tyka i podmiotowos$c¢ roslinna. Wykorzystuje te watki, majac na uwadze, ze mozna
traktowac queerowos¢, czy wtasnie podejécie feministyczne, nie jako problem kon-
kretnej mniejszosci, ale raczej jako kwestie wtgczania podmiotéw na swiecie — co
jest zwigzane zempatia i wrazliwoscia, ktéra nie jest tylko wrazliwoscig gatunkowa.
Teraz bardziej rozumiem potaczenia pomiedzy przestrzeniami, ktére kiedys trak-
towatam jak oddzielne $ciezki twérczosci. Z jednej strony moje zainteresowania
oscylujg wokét posthumanizmu, z drugiej — wokét kwestii spoteczno-politycznych.
Dlatego bardzo sie ciesze, Ze te dwie $ciezki sie potaczyty™.

Liliana Zeic, do 2021 roku znana pod nazwiskiem Piskorska, jest polska artyst-
ka pochodzacg z Torunia. Pracuje przy uzyciu réznorodnych technik - zaréw-
no rzemieslniczych, jak i wideo, fotografii czy tekstu, tworzac intermedialne
i performatywne projekty oparte na badaniach artystycznych. W mojej pracy
skupie sie na relacyjnosci miedzygatunkowej, ale tez miedzyludzkiej, ktorg Zeic
tematyzuje, a takze realizuje w swoich praktykach artystycznych ostatnich lat.
Celem artykutu jest wskazanie, w jaki sposéb jakosci takie jak wspdétpraca, od-
powiedzialnos¢ i sojusznictwo dostrzec mozna w sposobie produkcji i organiza-
cji rezydencji artystycznej Ztozone narzedzia roslinne (2023), realizowanej przez
Zeic w Domu Utopii - Miedzynarodowym Centrum Empatii w Nowej Hucie
(2023), oraz skorelowanej z nig wystawy Wtézmy w ziemie wilgotne ziarenko Inu
(2023/2024) w galerii Lokal 30 w Warszawie. Analiza przeprowadzona zostanie
w oparciu o zachowang online dokumentacje z krakowskiej rezydencji oraz moje

1 Liliana Zeic, rozm. Agata Szymanek, ,Szalbiercze.” w: Cwiczenia duchowe. Rozmowy (Katowi-
ce: Uniwersytet Artystyczny w Katowicach, 2020), 63.
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wtasne ucielesnione uczestnictwo w warszawskiej wystawie i wydarzeniach jej
towarzyszacych.

Kuratorstwo, produkcja i troska jako wspoélny obszar praktyk

Zbidr praktyk, ktére nazywam na potrzeby tego tekstu kuratorstwem, zdefinio-
watam positkujac sie pracami Sibyl Annice Fisher oraz Laus Katrine @stergaard,
ktore analizuja to pojecie z perspektywy filozoficznej i etnograficznej. W roz-
prawie «Curare»: to care, to curate. A relational ethic of care in curatorial practice
Fisher postuluje dyskursywny powrét do tradycyjnego rozumienia roli osoby
kuratorskiej, czyli tej, ktora opiekuje sie konkretnymi zbiorami2. W swojej reflek-
sji badaczka uwzglednia fakt, iz wiele wspotczesnych kuratoréw i kuratorek nie
wspoétpracuje na state z instytucjami sztuki, cho¢ jednoczesnie poprzez swoje
konkretne strategie i gesty stara sie przeciwdziata¢ marginalizacji tych grup,
ktore najsilniej doswiadczajg systemowej przemocy (na przyktad rasizmu czy
mizoginii). Fisher opisuje praktykowang przez te osoby troske jako ,tworzenie
wrazliwej i postepowej wiedzy oraz organizacje transformacyjnych spotkan na
wystawach”® tematyzujgcych nieréwnosci czy tez projektowanych w alterna-
tywny, niehierarchiczny sposdéb. Z kolei @stergaard w The Caring Curator. Explo-
ring Conditions for Care in Curatorial Practices przytacza wypowiedzi oséb zajmu-
jacych sie kuratorstwem, wedtug ktérych troska realizuje sie poprzez uwazne
trzymanie przestrzeni (holding space) podczas danego wydarzenia, klarowne
komunikowanie szczegdtow logistycznych (takich jak to, gdzie znajduje wej-
$cie do budynku, czy na ktérg godzine zaplanowany jest koniec eventu). Nalezy
tu nawet tak niespektakularna praca jak troska o infrastrukture, na przyktad
o wczesniejsze rozstawienie krzeset czy stotéw?.

Kuratorstwo rozumiane wtasnie w ten sposob, czyli wyrazajace sie nie tylko
poprzez konceptualizacje i prace intelektualna, ale takze prace emocjonalna
czy fizyczna, nazywanga czesto produkcjq wydarzen, oraz priorytetyzujace takie
jakosci jak troska czy przeciwdziatanie nieréwnosciom, bedzie podstawa mojej
analizy praktyk Liliany Zeic. W tak skonstruowanej definicji zacieraja sie granice

2 Sibyl Annice Fisher, Curare: To Care, to Curate. A Relational Ethic of Care in Curatorial Practice
(rozprawa doktorska, Leeds, University of Leeds, 2013).

3 Fisher, Curare: To Care, to Curate..., 206 (ttumaczenie wtasne).

4 Laus Katrine @stergaard, The Caring Curator Exploring Conditions for Care in Curatorial Practi-
ces (praca magisterska, Sztokholm, Stockholms WQL Universitet, 2023), 47-57.
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pomiedzy praktykami stricte artystycznymi, a tymi pozostajagcymi zwykle poza
owa sfera. Liczg sie zarowno komunikacja z odbiorcami i odbiorczyniami na za-
sadzie klasycznego oprowadzania po wystawie, jak i swego rodzaju animowanie
grupy zgromadzonej w danym miejscu, dbanie o potrzeby i komfort zebranych
0s0b.

Oczywiscie takie rozumienie praktyki kuratorskiej stawia liczne problemy inter-
pretacyjne. W ramach naukowej analizy moze wydawacd sie ono zbyt nieuchwyt-
ne, a jego definiowanie - arbitralne badz zbyt subiektywne jak na domniema-
ne standardy konstrukcji wywodu. Z tego powodu proponuje, aby uzna¢ moje
tezy za porowate i podatne na kontestacje, co za Anng Tsing rozumiem nie tyle
jako zachete do ich krytyki, lecz raczej skazenia, umozliwiajgcego wspodtprace
i wspdlne przetrwanie®. Ponizsza analiza skupi sie na dziatalnosci Liliany Zeic
oraz 0s6éb zaproszonych przez nig do wspdtpracy spoza goszczacych ja instytu-
cji. Wazne jest dla mnie, aby zaznaczyc¢, ze wspomniane realizacje artystki - za-
réwno wystawa w Lokalu 30, jak i rezydencja w Domu Utopii - pozostawaty pod
opieka konkretnych oséb kuratorskich, miedzy innymi tukasza Trzcinskiego
i Agnieszki Rayzacher, a takze pracownikéw instytucji, z ktérych pracy réwniez
bede czerpa¢ w mojej analizie, positkujac sie cho¢by materiatami zamieszczo-
nymi online.

Relacyjnosc: wspétpraca, odpowiedzialnosé i sojusznictwo

Samo wchodzenie w dialog z teorig akademicka, danymi obiektami czy podmio-
tami nie wydaje sie w swiecie sztuki niczym wyjatkowym. Uwazam jednak, iz
praktyka Zeic pozostaje w tym kontekscie szczegélna i warta dogtebnej analizy,
gdyz, jak postaram sie wskazaé, otwartos¢ na nawigzywanie transformujgcych
relacji cechuje zaréwno teoretyczne, jak i praktyczne aspekty jej pracy. Artystka
wielokrotnie sytuuje swoje wystawy czy projekty artystyczno-badawcze w réz-
norodnych, cho¢ spdéjnych ze sobg nawzajem kontekstach teoretycznychi histo-
rycznych. Przyktadem moze by¢ wideo Silne siostry powiedziaty braciom (2019)
- poetycki kolaz lesbijsko-queerowych manifestow z drugiej potowy XX wieku,
a takze archiwistyczna realizacja Sourcebook/Ksigzka Zrédet (2020), bedaca pro-

5 Anna Lowenhaupt Tsing, Grzyb u kresu swiata. O mozliwosci zycia na ruinach kapitalizmu, thum.
Monika Rogowska-Stangret, Aleksandra Ross, Janusz Grygienc (Torun: Uniwersytet Mikotaja Koper-
nika w Toruniu, 2024), 67-78. Kategorie skazonej wspodtpracy rozwine w dalszej czesci tekstu.
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ba odzyskania historii polskich queerowych feministek®, czy wystawa Rece mam
wypetnione pracq (2024) w galerii Lisowski, ktéra przywotywata niemal catkowi-
cie zapomniang postac artystki Natalii Bobréwny.

Feministyczna historia sztuki, queerowy aktywizm czy posthumanistyczna
afirmacja relacji miedzygatunkowych to nie tylko tematy przypisywane sztuce
Zeic przez krytykow i krytyczki sztuki, ale réwniez, a moze przede wszystkim,
jej wtasna $wiadoma i pieczotowicie konstruowana narracja, przybierajaca nie-
kiedy cechy autoetnografii czy autoteorii. Konteksty, ktorymi artystka opatruje
czy tez otula swoje praktyki, bywajg nieraz tak bogate, ze niektére komentator-
ki zarzucaja jej przeteoretyzowanie’. Krytyka tego rodzaju sugeruje, iz praktyka
Zeic wymyka sie tym rozumieniom sztuki, ktére skupiajg sie na obiekcie, a zbliza
sie do nieco szerszej, interdyscyplinarnej perspektywy, ktéra obejmuje réwniez
to, co badawcze, relacyjne i wtasnie kuratorskie.

Za szczegblnie ciekawe w dziataniach artystycznych Liliany Zeic uwazam wta-
$nie owo dynamiczne oscylowanie miedzy teorig a praktyka, ktére sprawia, ze
rejestry, w ktérych porusza sie artystka, zatracajg ostrosé i przenikaja sie, two-
rzac jednoczesnie spojne, wielowymiarowe narracje o rzeczywistosci. Wskazu-
je na to opis projektu rezydencyjnego w Domu Utopii, ktérego program zawart
w sobie zaréwno prace badawcza, rozmowy i spotkania performatywne z pu-
blicznoscia, jak i warsztaty choreograficzne:

Projekt ZtoZone narzedzia roslinne taczy w sobie teoretyczny namyst i praktyczne
badania oscylujace wokot wsparcia przyrody dla rozwoju queerowych form zycia
[...]. Artystka poszukuje nowych form opowiadania o doswiadczaniu samej queero-
wosci, rozumianej jako niezgody na spotecznie, kulturowo i patriarchalnie ustalone
normy. W ramach rezydencji [...] dzieki i razem z roslinami, uczy¢ bedziemy sie od
przyrody: od ich zdolnosci regeneracji, sposobdw wzrostu, rezyliencji oraz pota-
czen, ktore kreuja sie miedzy nimi®.

6 Gabriela Sutkowska, ,Przydatne wiazania. «Sourcebook / Ksiazka» Zrodet Liliany Piskorskiej,”
Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 26 (2020), https://doi.org/10.36854/widok/2020.26.2178
(27.06.2025).

7 Wiktoria Koziot, ,Sprawiedliwy gniew. «Siedzg panny kotem, jastrzebia powieszono» Liliany
Piskorskiej w Nosnej’, Magazyn SZUM, 25.09.2020, https://magazynszum.pl/sprawiedliwy-gniew-
siedza-panny-kolem-jastrzebia-powieszono-liliany-piskorskiej-w-nosnej/ (27.06.2025).

8 ,Ztozone narzedzia roslinne,” domutopii.pl, 31.08.2023, https://domutopii.pl/aktualnosci/
zlozone-narzedzia-roslinne/ (27.06.2025).
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W catym dyskursie powstatym wokoét rezydencji i wystawy pojawia sie wiele
watkdéw zwigzanych z miedzygatunkowa relacyjnoscia. Postanowitam zebrac je
w trzech polifonicznych kategoriach proponowanych przez badaczki zwigzane
z perspektywa posthumanistyczna. Sa to kolejno ludzko-nieludzkie wspotpra-
ce, odpowiedzialnos¢ i sojusznictwo. Ow zestaw pojeciowy uznaje za ekspery-
mentalny, otwarty na przeksztatcenia oraz ujecia bardziej kompleksowe, niz to
mozliwe w ramach pojedynczego artykutu’.

Wspdtprace definiowac bede za Anng Tsing, ktéra przyglada sie temu pojeciu
poprzez kategorie skazenia'®. Zmiana przebiegajaca poprzez zanieczyszczenie,
biologiczne lub tez rozumiane szerzej jako ingerencja w zastany dyskurs, jest
wedtug Tsing wtasnie tym, co sprawia, iz zbiér elementéw staje sie czyms wiecej
niz suma swoich czesci - staje sie wydarzeniem. Jednostkowej wizji przetrwania
opartej na samowystarczalnosci i logice ,jeden przeciwko wszystkim” przeciw-
stawiona zostaje opowies$¢ o przetrwaniu wymagajgcym wspétprac, transfor-
mujacych spotkan i réznorodnosci. Tozsamo$é poszczegdlnych bytéw jest za-
tem nieustannie wytwarzana w procesach kolektywnych dziatan i wzajemnych
wptywow, réwniez tych niepozadanych lub destrukcyjnych. Jednak, podazajac
za mysla Tsing, to wtasnie skazenie rozumiane jako wspdtpraca jest odpowie-
dzig na niepewnos¢ (precarity), ktora stata sie - lub tez od zawsze byta - kondy-
cjaistot ludzkich i nie-ludzkich.

Proponuje, aby wtasnie poprzez kategorie skazonej wspotpracy rozumiec cy-
towane powyzej dziatanie ,dzieki i z roslinami” podczas rezydencji Zeic. Pro-
duktywne zdaje sie postrzeganie poprzez te soczewke zaréwno zamiaru wspot-
pracy z roslinami, rozumianego jako préby tworczego wspétbycia w jednej
przestrzeni materialno-dyskursywnej, jak i dowartosciowania roslin jako istot
wspobtpracujacych oraz skazajacych siebie nawzajem. Warto zaznaczy¢, ze ana-
lizowany dyskurs rezydencji, jak mogtaby to uja¢ Donna Haraway, raczej pozo-
stawia z pytaniami, niz jednoznacznie na nie odpowiada:

Przygladamy sie badawczo roslinom traktujac je jako autonomiczne i podmiotowe
oraz zastanawiajac sie, jak to w ogole robié. Jak by¢ z roslinami, tak by nie uzywac

9 Koncepcje troski i opieki w perspektywie posthumanistycznej rozwija przyktadowo Maria
Puig de la Bellacasa. Patrz: Maria Puig de la Bellacasa, Matters of Care. Speculative Ethics in More than
Human Worlds (Minneapolis-London: University of Minnesota Press, 2017).

10 Tsing, Grzyb u kresu swiata..., 67-68.
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ich tylko do opowiadania ludzkich opowiesci, nie traktowac ich tylko jako meta-
fore? Jak wyobrazi¢ sobie wspdlnote nie tylko ludzka? Czy wspdlnota queerowa:
wspdlnota wszystkich tych, ktére i ktérzy sa na marginesie tego, co nazywamy
‘norma, moze wymykac sie takze kategoriom gatunkowym i rozszerzac¢ na to, co
nieludzkie? Na to, co roslinne, ptynne, agrarne, wychodzace z ziemi?*!

Haraway jest zreszty teoretyczka, ktérej rozumienie odpowiedzialnosci jako
fundamentalnej dla kazdego gatunku zdolnosci do odpowiedzi (response-abili-
ty)*? réwniez uwazam za pomocne w analizie praktyk Zeic. Zdolno$¢ owa wy-
rasta wedtug niej z wielokierunkowych relacji opartych na réznicy - jest zatem
ryzykowna, gdyz niesie prawdopodobienstwo nieporozumien czy sprzeciwu.
Uwiktanie w przemoc tkwi u podstaw rozumowania Haraway, gdyz swoja kon-
cepcje rozwija ona na przyktadzie relacji miedzy ludZmi a zwierzetami labora-
toryjnymi. Odpowiedzialnos¢ stanowi wedtug teoretyczki ceche zaréwno ludzi,
jak i nie-ludzi, jednak nie jest to w zadnym razie wskazanie, iz dynamiki wtadzy
sg w relacjach miedzygatunkowych symetryczne. Analizujagc mysl Haraway, Ly-
dia Baan Hofman sytuuje odpowiedzialnosci/zdolnosci do odpowiedzi zaréwno
w przestrzeni ontologii, jak i etyki oraz polityki. Twierdzi, iz ,Haraway wzywa
do kultywowania odpowiedzialno$ci dla wielogatunkowego rozkwitu na znisz-
czonej ziemi. [...] Wedtug niej odpowiedzialnos$¢ ostatecznie sprowadza sie do
otwartej i szczerej ciekawosci, ktéra prowadzi do transformacyjnych, respon-
sywnych relacji”3,

Watek zmiany paradygmatu onto-epistemologicznego4, a w zwigzku z tym tak-
ze etyczno-politycznego, w obliczu wyzwan wspoétczesnosci porusza réowniez
badaczka Dominika Wasilewska, bedaca jednoczes$nie wspoétpracowniczkg Li-
liany Zeic. W swoim tekscie Koalicja ciat narazonych: mozliwos¢é miedzygatunko-
wej solidarnosci w Swiecie przesigknietym toksynami rozwaza nowoczesng ,obiet-

11 ,Ztozone narzedzia roslinne’, 2023.

12 Donna J. Haraway, ,Sharing Suffering. Instrumental Relations between Laboratory Animals
and Their People,” w: When species meet (Minneapolis-London: University of Minnesota Press, 2008),
88-97.

13 Lydia Baan Hofman, ,Immanent obligations of response: articulating everyday
response-abilities  through care  Distinktion:  Journal  of  Social ~ Theory, 21.06.2023,
https://doi.org/10.1080/1600910X.2023.2222339 (27.06.2025).

14 Karen Barad, ,Posthumanistyczna performatywnoos¢: ku zrozumieniu, jak materia zaczyna
miec¢ znaczenie,” ttum. Joanna Bednarek, w: Teorie wywrotowe. Antologia przektaddw, red. Agnieszka Ga-
jewska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2012), 358.
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nice czystosci” jako putapke kapitalistycznego, indywidualistycznego myslenia
o granicach zaréwno materialnych, jak i tych zwigzanych z podmiotowoscig?®.
Z drugiej strony ujmuje ludzko-nieludzka cielesnos$¢, zawsze w jakis sposob
zanieczyszczong z powodu wszechobecnosci antropogenicznych toksyn, jako
punkt wyjscia do budowania wspodlnot i ,queerowego spokrewniania sie”. Mimo
ze pojecie toksycznosci czy skazenia wybrzmiewa w tekscie Wasilewskiej nie-
co inaczej niz u Tsing, nieuchronnie odsytajac nas do ucielesnionego, wrecz en-
dokrynologicznego doswiadczenia antropocenu czy katastrofy klimatycznej,
odpowiedz na kryzys zdaje sie by¢ podobna w refleksji obu badaczek. Nie staje
sie nig zamkniecie w ciasnych granicach normatywnego ciata czy bytu, ztudnie
niezagrozonego wptywami z zewnatrz, lecz wtasnie radykalna otwartos$¢ - czy
raczej dowartos$ciowanie jej nieodzownosci.

Podobne rozpoznania pojawiaja sie w tekscie kuratorskim Joanny Sokotowskiej
do wystawy Wtézmy w ziemie..., ktéra pisze:
Idac za zaproszeniem do pracy wyobrazni, queerowe spotecznosci stajg sie poten-
cjalnymi sojuszniczkami $wiata roslin, kiedy eksperymentuja z poszerzaniem wraz-
liwosci takze na poziomie miedzygatunkowym. Na styku ludzkich i botanicznych

ciat Liliana Zeic odkrywa pole do regeneracji i zakorzenienia nowych opowiesci
o odpornosci, wspétistnieniu i przetrwaniu w zdegradowanym srodowisku?.

Bliska praktyce Liliany Zeic queerowa ekologia, rozumiana za Dang Luciano i Mel
Chen jako préba ujecia natury, biologii i seksualnosci w Swietle teorii queer, przy jed-
noczesnym odrzuceniu ekoheteronormatywnosci (zatozenia, ze heteroseksualnosé
i cisptciowosc stanowig zarowno kulturowy, jak i biologiczny standard)?’ staje sie zatem
perspektywa spdjna z opisanymi wyzej postulatami teoretyczek posthumanistycznych.
Stanowi odpowiedz zaréwno na wykluczenie spoteczne nienormatywnych ciat i pod-
miotdw, jak i na stres klimatyczny®® czy wszechobecnosc toksycznych substangi.

15 Dominika Wasilewska, ,Koalicja ciat narazonych: mozliwos¢ miedzygatunkowej solidarnosci
w Swiecie przesigknietym toksynami,” Dialog Puzyny, 2023, 148-68.

16 Joanna Sokotowska, , Liliana Zeic. Wtézmy w ziemie wilgotne ziarenko Inu | Let’s Slip a Moist
Flax Seed into Soil’, lokal30.pl, 4.12.2023, https://lokal30.pl/liliana-zeic-wlozmy-w-ziemie-wilgotne-

ziarenko-Inu/ (27.06.2025).

17 Dana Luciano i Mel Y. Chen, ,Has the Queer Ever Been Human?’, GLQ: A Journal of Lesbian
and Gay Studies 21, nr 2-3 (2015): 182-208, https://doi.org/DOI 10.1215/10642684-2843215.

18 Pojecia tego uzywam za autorka cytowanego tekstu kuratorskiego. Patrz: Sokotowska, , Li-
liana Zeic. Wtézmy w ziemie...”, 2023.
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Rozproszone autorstwo, ludzko-nieludzka sprawczos$¢ oraz troska o prze-
strzen

W trakcie trwania rezydencji Ztozone narzedzia roslinne odbyto sie kilka otwar-
tych spotkan performatywnych, miedzy innymi Rozwijanie queerowych form zy-
cia. Opowiadanie razem z roslinami czy Ciato roslinne - ciato ludzkie oraz warsztat
ruchowy z choreografem Filipem Kijowskim O poruszaniu wspélnoty. Caty pro-
gram rezydencyjny powstat we wspétpracy z badaczka Dominika Wasilewska,
artystka i biolozka Krysia Jedrzejewska-Szmek oraz etnobotaniczka Rutg Pin-
dyrynda. Wazna role odgrywat réowniez Ogréd Wiatrowy wyrosty na dachu
Domu Utopii:

Naszymi przewodniczkami beda rosliny rosnace na dachu Domu Utopii: ogréd za-
siany przez wiatr, stworzony z ruchu roslin, a nie z dziatalnosci cztowieka. Ogréd
chwastow, chabazi, badyli i zielska - roslin, ktére nauczyty sie zy¢ przy cztowieku.
A w szczegolnosci jedna konkretna roslina, czyli bylica pospolita. Zapraszamy do
wspdlnej praktyki ruchowej i do wspdlnej rozmowy, a wszystko w przestrzeni swo-
body, regeneracji i wzajemnej uwaznosci'’.

Z kolei na wystawie Wtézmy w ziemie... w przestrzeni galerii Lokal 30, oprécz in-
tarsji Liliany Zeic, ktére stanowity gtéwna czesc ekspozycji, znalazty sie réwniez
pozostatosci czy wytwory rezydencji - fotografie, niewielkie instalacje stwo-
rzone z materiatéw roslinnych, ukryte w stoikach materiaty zapachowe, a tak-
ze rozproszone po galerii ususzone kwiatostany chmielu. Te powidoki zdawaty
sie zaswiadczad o procesie, ktory miat miejsce w Domu Utopii, oraz podkresla¢
ciggtos¢ procesu, ktérego wystawa stanowita integralng czes¢. Stoje i butelki
z olejkami zapachowymi, umieszczone na stole wraz z innymi materiatami rezy-
dencyjnymi, tworzyty swego rodzaju scenografie laboratorium, miejsca badan
i potencjalnych odkry¢, w ktére rosliny wkraczaty nie jako bierny przedmiot
analizy, araczej istoty, ktérych tajemnicza, do korca nierozpoznana sprawczosc
pozostawata gtéwnym tematem catego przedsiewziecia.

Na wspomnianym stole znajdowat sie réwniez wydruk tekstu W strone queero-
wej ekologii, stworzony na potrzeby rezydencji przez Liliane Zeic, Krysie Jedrze-
jewska-Szmek oraz Dominike Wasilewska?°. Sktada sie on z kilku fragmentow,

19 ,Ztozone narzedziaroslinne,” 2023.

20 Liliana Zeic, Dominika Wasilewska, Krysia Jedrzejewska-Szmek, ,\W strone queerowej eko-
logii - warsztaty-spotkanie” (tekst udostepniony dzieki uprzejmosci Liliany Zeic, b.d.).
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z ktérych kazdy napisany zostat przez jedna z autorek. Jednak w trakcie lektury
W strone queerowej ekologii trudno mie¢ pewnos$¢ co do autorstwa poszczegol-
nych akapitéw. Fragmenty dzielg sie na jeszcze mniejsze czesci, ktore przepla-
taja sie ze sobga, tworzac polifoniczy kolaz czy konstelacje gtoséw, styléw i per-
spektyw. Tekst Zeic o nawtoci kanadyjskiej splata sie z poetycko-akademicka
Odg do marginalnosci Wasilewskiej oraz impresjami Jedrzejewskiej-Szmek na
temat ktacza, szparki, mchu i roslinnej seksualnosci.

Catosc tekstu stata sie podstawa wydarzenia towarzyszacego wystawie, pod-
czas ktérego Zeic zaprosita osoby uczestniczace do niehierarchicznej, kolek-
tywnej praktyki gtosnego czytania. Kazda osoba mogta przytaczy¢ sie do niego
w wybranym momencie, czytajac fragment dowolnej dtugosci, siedzac w kregu
i podazajac za wydrukowanym tekstem. W ten sposéb wielogtosowos¢ W stro-
ne queerowej ekologii zostata dodatkowo zwielokrotniona poprzez liczbe oséb,
ktére zaangazowaty sie w jego wspdlne odczytanie, a takze réznorodnosé spo-
sobow, najakie uczestnictwo w tej praktyce mogto sie przejawié podczas catego
wydarzenia.

Wspomniane aspekty pracy Zeic reprezentujg bardzo szerokie spektrum in-
terdyscyplinarnych dziatan - od wspdtpracy przy projekcie rezydencyjnym
z badaczkami i choreografem po projektowanie i przeprowadzanie partycypa-
cyjnych formatéw wydarzen, takich jak warsztat czy kolektywne czytanie, oraz
aranzacje przestrzeni wystawienniczej i wybér eksponowanych obiektéw czy
$ladéw praktyk (tu sprawstwo mogto dodatkowo roztozy¢ sie pomiedzy kura-
torke wystawy, osoby zajmujace sie Lokalem 30, jak i samg przestrzen galerii
oraz jej specyfike). Kierujac sie przywotana na wstepie definicjg kuratorstwa,
ktéra, jak sie zdaje, mogtaby objac te decyzje organizacyjne oraz czesto nie-
widzialne czy nierozpoznane dyskursywnie aktywnosci, mozna wyrdznic kilka
podstawowych jakosci, ktére charakteryzuja praktyke artystyczno-koncepcyj-
na Liliany Zeic.

Rozpoznaje je jako rozproszenie autorstwa, rozumiane jako otwarcie przestrze-
ni wspoétprac zachodzacych zaréwno miedzy ludzmi, jak i miedzy gatunkami,
z zastrzezeniem, ze praktyka ta pozostaje mozliwie konsensualna i nie zawtasz-
cza autorytarnie pracy innych, podkreslajagc mnogos¢ zaangazowanych pod-
miotéw. taczy sie to z dyskursywno-praktycznym (granica miedzy tymi sferami
wydaje sie w perspektywie onto-epistemologicznej momentami trudna badz
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niemozliwa do wyznaczenia) rozpoznaniem sprawczosci zarowno ludzkich, jak
i nieludzkich uczestnikéw dziatan. Méwiac o przestrzeni sztuki czy dziatan ani-
macyjnych, trudno jest jednoznacznie okresli¢, w jaki sposéb to rosliny miaty-
by przejac autorstwo czy okazac sie sprawcze, jesli myslimy o tych kategoriach
w sposob antropocentryczny - czyli wedtug Tsing priorytetyzujacy autonomie,
Swiadomos¢ i zamiar?l. Rozwigzaniem moze okazac sie perspektywa Doroty
Golanskiej, ktéra w tekscie O praktykach i procesie. Nowomaterialistyczne spoj-
rzenie na sploty sztuki, nauki i wiedzy stwierdza, iz krytyczne przyjrzenie sie za-
réwno materialnosci, jak i afektywnosci badan artystycznych oraz sztuki - czyli
doktadnie tych obszaréw, w ktérych porusza sie Zeic - pozwala zauwazy¢, ze
»materia nigdy nie jest bierna”?. W jej rozumieniu nowy materializm pozwala
na wyjscie z klinczu powodowanego przez podziat na zywe i nieozywione oraz
sprawcze i niezdolne do dziatania.

Na szczegdlng uwage zastuguje zatem wiaczenie cielesnosci do procesow
badawczo-artystycznych Zeic. W wyzej przytoczonym cytacie byty roslinne
z Ogrodu Wiatrowego stajg sie zaréwno inspiracja, jak i przyczynkiem czy ka-
talizatorem praktyk ruchowych, zaproponowanych podczas warsztatéw cho-
reograficznych przez Filipa Kijowskiego. To, jaka role w tworzeniu sie wspol-
not, pokrewienstw czy koalicji petnig ludzko-nieludzkie ciata wedtug badaczek
posthumanistycznych, $cisle przenika sie z zamiarem projektowania warsztatu
w oparciu o niedoskonatg, niedyskursywna wiedze o bardzo niepewnym statu-
sie. Wedtug Zeic i jej wspotpracownikow jestesmy jednak w stanie czerpad te
wiedze z roslinnego zycia, gdyz zdaje sie nam to umozliwiac¢ wtasnie wspdlnota
ucielesnienia. Podatno$¢ na warunki otoczenia, takie jak choéby grawitacja czy
temperatura, a takze niepewnos¢ co do przetrwania zarowno nas jako jedno-
stek, jak i gatunku zdaja sie w uniwersum projektu Zeic taczy¢ nie-ludzi i ludzi,
w szczegolnosci tych, ktérzy nie moga liczy¢ na wsparcie systeméw ekonomicz-
no-spoteczno-politycznych.

Golanska przywotuje réwniez kategorie czucia jako niedocenianego przez per-
spektywe antropocentryczng sposobu generowania i pozyskiwania wiedzy.

21 Tsing, Grzyb u kresu swiata..., 59.

22 Dorota Golanska, ,O praktykach i procesie. Nowomaterialistyczne spojrzenie na sploty
sztuki, naukiiwiedzy, w: Feministyczne nowe materializmy: usytuowane kartografie, red. Olga Cielemecka
i Monika Rogowska-Stangret (Lublin: E-naukowiec, 2018), 214.
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Dzieki takiemu ujeciu praktyka uwaznego trzymania przestrzeni (holding space)
w trakcie warsztatu, a wiec wytwarzania swojg aktywng obecnoscia przestrze-
ni otwarcia na wszelkiego rodzaju interakcje (przy czym nie mozemy wykluczyc,
ze bedg one jedynie miedzyludzkie), okazuje sie czyms, co mogtoby wpisywac sie
w ,etyke relacji’, ktorg Golanska przeciwstawia okulocentrycznej oraz zdomino-
wanej przez autorytarng wtadze jezyka ,etyce reprezentacji’. Tym samym opisa-
ne dziatania Liliany Zeic mozna rozumie¢ jako postulatywne dla alternatywnych
modeli kuratorskich inspirowanych perspektywa nowomaterialistyczna.

Zakonczenie: posthumanistyczne przeciecia teorii i praktyki artystycznej

Zaproponowane przeze mnie rozumienie praktyki kuratorskiej odbiega od tego
zwigzanego Scisle z projektowaniem wystawy. Mimo to uwazam, Ze inspiracja
kategoriami posthumanistycznymi i nowomaterialistycznymi moze znaczaco
poszerzy¢ pole analizy réznorodnie definiowanych praktyk zwigzanych z twér-
czoscig artystyczna. Praktyka Liliany Zeic stanowi przyktad szczegélny, gdyz, jak
staratam sie wykazaé, tematyka opisanych projektéw jej autorstwa Scisle prze-
nika sie ze sposobem organizacji, produkcji i aranzacji. Teoria i praktyka staja sie
wiec z tej perspektywy nie tyle spdjne na poziomie etycznym czy politycznym,
co zaczynaja stanowic raczej spektrum niz obiekty binarnego podziatu.

Zatarcie granic miedzy epistemologia i ontologia, jednostka i wspdlnota oraz
materia i znaczeniem, ktére wytania sie z badan takich teoretyczek jak Karen
Barad, Donna Haraway czy Anna Tsing, pozwala spojrze¢ w sposob alternatyw-
ny na wytwarzanie i projektowanie sztuki. Kuratorstwo staje sie w tej perspek-
tywie obszarem dziatan obejmujgcym réznorodne sfery - zaréwno teoretyczne,
praktyczne, jak i te niemieszczace sie w zadnej z kategorii. Te niedookreslone
aktywnosci, sytuujace sie na przecieciu pracy intelektualnej i fizycznej, staja sie
kwestiami spornymi dla dyskursu, lecz nie dla petnego sprzecznosci obszaru
cielesnosci rozumianej nowomaterialistycznie. Mozliwe, ze takie rozumienie
kuratorstwa umozliwia alternatywne sposoby pojmowania miedzygatunkowe;j
relacyjnosci w sztuce. Nie stanowi ona wytacznie wspétpracy miedzy dwoma
oddzielnymi grupami istot, ale raczej przestrzen nieustannych, czesto niedo-
okreslonych, cho¢ mimo to uchwytnych materialnie przeptywéw, kwestionuja-
ca wszelkie dychotomiczne podziaty.
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Sustainable Curating: The Exhibition as Ecosystem
Abstract

By acknowledging the profound interconnections between culture and nature,
exhibitions can become sites of collective care, fostering new narratives of
belonging that resist the destructive forces of capitalism. The egocentric

logic shaping human superstructure does not accommodate rhizomic and
collaborative approaches to conceptualizing exhibition-making and the broader
art ecosystem. Through hypocritical greenwashing, environmental sustainability
is presented as defining human-ecosystem interactions, yet without genuine
implementation of Gaia theory or recognition of humanity as an integral
component thereof.

To introduce Gaia’s natural sustainability principles to the art world, one may
apply to exhibition-making the fundamental chemical principle: nothing is
created, nothing is destroyed, everything is transformed. While this natural

law has traditionally been considered within scientific domains, it remains valid
across all natural and anthropogenic fields. Once an exhibition is conceived, all
impacts on people, economy, and environment cannot be annulled; they merely
assume different forms and are displaced elsewhere. Working on sustainable
curatorial strategies entails applying nature’s laws to all art production, beginning
with exhibition-making in terms of societal, economic, and environmental impact,
while recognizing that the anthropocentric system humans have constructed
now constitutes an integral part of the ecosystem and inevitably contributes to
shaping it.

Sustainable exhibition practice challenges the artificial divide between culture
and nature, urging us to reconceptualize curating as a practice integrated
within Gaia—the holistic ecosystem. This necessitates fostering mutual

care, interconnection, and ecological justice, precisely as Nature operates.

The exhibition, consequently, transcends mere display to become a practical
recognition of sustainability practices’ value in guaranteeing a more equitable
art system, characterized by recognized human rights (social sustainability),
conscious environmental footprint (environmental sustainability), and balanced
resource utilization (economic sustainability).

Keywords: Sustainable curating, Ecofeminism, Integration Practices, Eco Logic,
Gaia, Ecosystem



Kuratorstwo zrownowazone: wystawa jako ekosystem
Abstrakt

Dzieki dostrzezeniu gtebokich powigzan miedzy kulturg a natura, wystawy

moga stac sie przestrzeniami wspoélnej troski, sprzyjajacymi powstawaniu
nowych narracji przynaleznosci, ktére przeciwstawiaja sie destrukcyjnym

sitom kapitalizmu. Egocentryczna logika ksztattujgca superstrukture

ludzka nie uwzglednia ktgczowatego i opartego na wspoétpracy podejscia do
konceptualizacji tworzenia wystaw i szerszego ekosystemu sztuki. Poprzez
hipokryzje ekoktamstwa, zréwnowazony rozwoj srodowiska bywa przedstawiany
jako definiujacy interakcje miedzy cztowiekiem a ekosystemem, jednak bez

rzeczywistego wdrozenia teorii Gai lub uznania ludzkosci za jej integralna czesc.

Aby wprowadzi¢ zasady naturalnego zrownowazenia Gai do Swiata sztuki,
mozna zastosowac do tworzenia wystaw podstawowg zasade chemiczna: nic nie
powstaje, nic nie ginie, wszystko sie przemienia. Chociaz prawo to tradycyjnie
rozpatrywano w kontekscie naukowym, ma ono zastosowanie we wszystkich
dziedzinach zwigzanych z naturg i dziatalnoscig cztowieka. Po stworzeniu
wystawy nie mozna anulowac jej wptywu na ludzi, gospodarke i Srodowisko;
przybiera on jedynie inne formy i przenosi sie w inne miejsce. Praca nad
zrownowazonymi strategiami kuratorskimi wymaga zastosowania praw natury
do catej produkcji artystycznej, poczawszy od tworzenia wystaw pod katem
wptywu spotecznego, gospodarczego i sSrodowiskowego, przy jednoczesnym
uznaniu, ze antropocentryczny system stworzony przez ludzi stanowi obecnie
integralng czesc ekosystemu i nieuchronnie przyczynia sie do jego ksztattowania.

Zréwnowazona praktyka wystawiennicza podwaza sztuczny podziat miedzy
kultura a naturg, zachecajac nas do ponownego przemyslenia kuratorstwa

jako praktyki zintegrowanej z Gaja - holistycznym ekosystemem. Wymaga

to wspierania troski, wzajemnych powiazan i sprawiedliwosci ekologicznej,
doktadnie tak, jak dziata Natura. Wystawa wykracza zatem poza zwykta
ekspozycje, stajac sie praktycznym uznaniem wartosci zréwnowazonych praktyk
w gwarantowaniu bardziej sprawiedliwego systemu sztuki, charakteryzujacego
sie uznaniem praw cztowieka (zrownowazenie spoteczne), Swiadomym
wptywem na srodowisko (zrownowazenie srodowiskowe) i zrownowazonym
wykorzystaniem zasobow (zrownowazenie ekonomiczne).

Stowa kluczowe: Zréwnowazone kuratorstwo, ekofeminizm, praktyki
integracyjne, ekologia, Gaja, ekosystem
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The Exhibition as Ecosystem
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Nothing is Created, Nothing is Destroyed

The increasing prominence of ecology in artistic practice reflects its gradual
emergence within global political discourse: the consequences of human ex-
ploitation of the biosphere have become undeniable in contemporary times,
rendering continued ignorance untenable.

Nevertheless, the logical recognition of humanity’s integration within the
planetary ecosystem appears insufficient to catalyze collective ecological con-
sciousness. Our deficit of awareness, coupled with the relentless imperative for
progress, has precipitated the current geological epoch—the Anthropocene—
wherein large-scale anthropogenic activities fundamentally reshape environ-
ments and modify ecosystems.! “During the past two centuries, the global ef-
fects of human activities have become clearly noticeable”? the magnitude and
severity of ecosystem transformations initiated by humanity over the past two
hundred years rival modifications that natural processes required millennia to
accomplish. Since the First Industrial Revolution, humanity has emerged as the
predominant influence on global ecology.® Examining selected data from the
comprehensive research conducted by McNeill and Engelke: global population

1 Timothy Morton, ,A Quake in Being. An Introduction to Hyperobjects,” in: Hyperobjects
(University of Minnesota Press, 2013).

2 Paul Crutzen, ,Welcome to the Anthropocene,” 2000.

3 Simon L Lewis and Mark Andrew Maslin, ,A Transparent Framework for Defin-

ing the Anthropocene Epoch, The Anthropocene Review 2, no. 2 (August 29, 2015). 128-46,
https://doi.org/10.1177/2053019615588792.
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expanded from 9200 million at the end of the eighteenth century to 2 billion by
1930, ultimately reaching 7 billion in 2011; worldwide plastic production in-
creased from 1 million tons in 1950 to 300 million tons by 2015; in 1945, im-
mediately preceding the post-war economic boom, approximately 40 million
motor vehicles existed globally, whereas by 2014 this figure had escalated to
850 million. These and additional data substantiate the theory of the “Great Ac-
celeration” characterizing the contemporary period, commencing in the years
following World War Il. These authors emphasize that such an accelerating tra-
jectory “cannot persist indefinitely.” While they refrain from predicting precise
timelines for resource depletion, they acknowledge this moment will constitute
merely a brief interlude in Earth’s history. Conversely, the Anthropocene will
endure considerably longer, as “our capacity to alter ecosystems will only in-
crease.*

At the 22nd Triennale di Milano (2019), titled Broken Nature: Design Takes on
Human Survival, numerous transformations occurring over the past two cen-
turies were cartographically represented in a significant installation: The Room
of Change (2019) by lItalian collective Accurat.’> This team of researchers and
designers synthesized an extraordinary volume of data concerning nature, the
universe, human well-being, and technology through design visualization, pre-
senting them collectively in a comprehensive timeline.® In front of this incred-
ibly complex, rich and precise scientific representation of changes, the viewer
has no possibility to orientate himself. Through the vision of this mural, it is pos-
sible to perceive the large scale of our impact, both positive and negative, both
on nature and on humanity itself.

Confronted with this remarkably complex, detailed, and scientifically precise rep-
resentation of change, viewers find themselves deliberately disoriented. Through
this mural’s visualization, one perceives the extensive scale of anthropogenic im-
pact, both beneficial and detrimental, on both natural systems and humanity itself.

4 McNeill and Engelke.

5 Giorgia Lupi, ,The Room of Changes,” in Broken Nature. XII Triennale Di Milano (Milano:
Triennale di Milano, 2019), 186-89; T. J. Demos, ,Climate Control: From Emergency to Emergence,
E-Flux 104 (2019), https://www.e-flux.com/journal/104/299286/climate-control-from-emergency-

to-emergence/.

6 For animage of the work, please check Giorgia Lupi, ,The Room of Changes”.
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Beyond this singular artwork, the Broken Nature exhibition exemplifies how
curatorial practice can reconceptualize exhibitions as spaces for reimagining
our entanglement with the more-than-human world. By acknowledging the
profound interconnections between culture and nature, exhibitions can be-
come sites of collective care, fostering alternative narratives of belonging that
resist the destructive forces of anthropocentric logic. The egoism structuring
human superstructure precludes rhizomic and collaborative modes of concep-
tualization regarding not only exhibition-making but the entire art ecosystem.”
Through hypocritical greenwashing practices, environmental sustainability is
positioned as defining human-ecosystem interactions, while simultaneously
disregarding Gaia theory and failing to internalize that humanity constitutes
the ecosystem—indeed, presently its most consequential component. Sustain-
ability discourse itself frequently treats humans and nature as discrete entities,
consistently prioritizing human well-being over holistic ecosystem health. Giv-
en that humanity represents the primary causative factor in planetary degra-
dation, the foundational concept underlying sustainable policies constitutes an
inherent paradox—one among many “human paradoxes”®.

Our insufficient awareness in evaluating the consequences of our behaviors—
intensive agriculture, mass livestock production, deforestation, intensive
fishing, resource extraction—derives partially from the multitude of actors
perpetually engaged in terrestrial life. Predicting ecosystem responses to in-
vasive practices proves nearly impossible due to the numerous living entities
comprising these systems. In 1979, James Lovelock first theorized a hypothesis
now widely recognized. He applied the name of Gaia, historically attributed in
ancient Greece to the Earth goddess, to conceptualize Earth as a living entity.”
All life forms and materials on and beneath Earth’s surface constitute compo-

7 The rhizome is a networking structure, especially evident in the underground structure of
specific roots. Mushrooms were particularly studied for their ability to create very dense rhizomes,
not only for creating a great and collaborative underground environment but also for potential organ-
ic-based materials based on rhizome, like mycelium. See: Anna Tsing, The Mushroom at the End of the
World (Princeton: Princeton University Press, 2025).

8 Mark Daniel Cohen, ,The Paradox of Eco-Logic: The Art of Agnes Denes,” in: Agnes Denes:
Art for the Third Millennium - Creating a New World View. A Retrospective, ed. Ludwig Museum exhibition
catalogue (Budapest: Marcus Campbell Art Books, 2008), http://www.agnesdenesstudio.com/pdf/
WRITINGS The_Paradox_of Eco_Logic_by_Mark_Daniel_Cohen.pdf.

9 James E. Lovelock, ,Preface;” in Gaia. A New Look to Life on Earth, 2000th ed. (New York:
Oxford University Press, 1979).
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nents of a singular system—a meta-organism: “we are part of a greater whole”.
While this concept has resonated intuitively throughout history, anthropocen-
tric rationalization has distorted it: humanity has historically instrumentalized
the Gaia concept to assess ecosystem tolerance thresholds, attempting to fore-
cast limits and risks of transgression. Predictably, such assessments consider
exclusively consequences for humanity and its systems. Lovelock argues this
represents not merely territorial exploitation but exploitation of the theory it-
self. Although Gaia pervades existence, it possesses an atopic nature: it cannot
be localized.'® From this perspective, it constitutes the most transcendental yet
immanent concept, present in all phenomena, perpetually perceptible yet never
fully recognizable.

To introduce Gaia’s natural sustainability to the art world, one may apply to ex-
hibition-making the fundamental chemical principle: nothing is created, nothing
is destroyed, everything is transformed.* While this natural law has tradition-
ally been considered within scientific domains, it remains applicable across all
natural and anthropogenic fields. Once trauma is inflicted, it cannot disappear
- it can only metamorphose. Once an artwork is fabricated from materials, it
inevitably transforms over time and eventually reaches its terminus, becoming
something else. Once an exhibition is conceived, all impacts on people, econo-
my, and environment cannot be revoked; they merely assume alternative forms
and are displaced elsewhere.

Exhibition as Context

Marcel Duchamp’s 1938 site-specific installation 1200 Bags of Coal, realized
for the International Exhibition of Surrealism, may be considered among the
earliest experiments in environmental art. This work—re-enacted in 1972 by
Elaine Sturtevant—consisted of 1200 jute bags suspended from the ceiling of
the Galerie des Beaux-Arts.? The contents of these bags remain unknown: they

10 Emanuele Coccia and Frédérique Ait-Touati, Le Cri de Gaia. Penser La Terre Avec Bruno Latour
(Paris: La Découverte, 2021).

11 R. W. Sterner, G. E. Small, and J. M. Hood, ,The Conservation of Mass,” Nature Education
Knowledge 3 (2011).

12 Alice Pfeiffer, ,Sturtevants Matchy-Matchy Retrospective,” Art in America, February 10,
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may have been filled, as André Masson proposed, or contained incombustible,
lightweight material as Man Ray suggested. The bags were not conceived as
artwork components but as elements transforming the exhibition space, which
housed Surrealist artworks and installations. Consequently, the work aimed to
alter spatial perception, subvert visitors’ expectations, and guide them through
a modified environment toward a unique experiential encounter.

In Context as Content, a seminal essay first published in 1976, Brian O’'Doherty
argues that “by exposing the effects of context on art, of the container on the
contained, Duchamp recognized an area of art that hadn't been invented”. The
gallery space reveals itself as “suitable for manipulation.”*®* The relationship
between containment, interiority, and exteriority is interrogated by the artist
analogously to his questioning of spectator and collector roles—the latter un-
able to purchase and collect his coal bags. Through this critique of art object
value, the art system, and exhibition space, Duchamp established the founda-
tion for the “crisis of the object” emerging in visual arts during the 1950s and
early 1960s, concurrent with the rise of anti-academic and anti-authoritarian
art practices. This initial experimentation in exhibition space transformation
underscores context’s significance for artworks exhibited within or adjacent to
it. Consequently, reflection on site-specificity becomes essential when consid-
ering sustainable exhibition-making practices. Is it coherent to exhibit sustaina-
ble artworks or Eco Art within unsustainable events—where works arrive from
distant locations via polluting transportation, curators travel internationally, or
exhibition spaces employ disposable installations and high-consumption light-
ing systems?

Curators can no longer circumvent consideration of exhibition-making’s impact,
not solely due to global commitment to environmental emergencies that should
inform their practice, but specifically—when engaging with Eco Art—as a matter
of coherence and respect for artists’ works and statements.

2010, https://www.artnews.com/art-in-america/features/elaine-sturtevant-57907/.

13 Brian O’'Doherty, ,Context as Content,” in: Inside the White Cube. The Ideology of the Gallery
Space (SanF rancisc: The Lapis Pres, 1986), 65-86.
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The Exhibition Ecosystem

Working on sustainable curatorial strategies entails applying nature’s laws to
all art production, commencing with exhibitions—one of the primary vehicles
of artistic meaning. Conceptualizing, planning, and creating exhibitions involves
diverse elements of humanity’s superstructure. The term “superstructure” here
references the Marxist philosophical concept without literal adherence.* It is
employed in this publication to encapsulate the complexity of human constructs
transcending natural algorithms and shaping global decision-making: capital-
ism, consumerism, progress, exploitation, warfare, divinity, logic, economy, cur-
rency, society itself and its interconnections—all constitute invisible yet ubig-
uitous “hyperobjects” created by humanity to configure the world according to
mechanisms apparently most expedient in the short term.*> Throughout human
existence, this “superstructure” has evolved from the primal objective of surviv-
al into something so convoluted and entrenched that it no longer possesses dis-
cernible purpose. Concrete, natural objectives have become obscured, yielding
to the purposeless pursuit of individual progress in a continuous, meaningless
acceleration that jeopardizes universal well-being.

Exhibition-making engages numerous aspects of the anthropocentric super-
structure alongside elements of the natural ecosystem. Like many human ac-
tivities, it cannot be confined to either natural or anthropogenic domains, in-
evitably involving both and thereby providing practical demonstration of Gaia
theory. Exhibition-making typically affects diverse ecosystem actors:

Itimpacts artists in terms of temporal investment, effort, psychological and pro-
fessional engagement, remuneration (or its absence), and visibility.

It affects curators, designers, and all personnel engaged in the process, includ-
ing advisors and frequently unacknowledged collaborators.

14 ,The economic situation is the basis, but the various elements of the superstructure — po-
litical forms of the class struggle and its results, to wit: constitutions established by the victorious class
after a successful battle, etc., juridical forms, and even the reflexes of all these actual struggles in the
brains of the participants, political, juristic, philosophical theories, religious views and their further de-
velopment into systems of dogmas — also exercise their influence upon the course of the historical
struggles and in many cases preponderate in determining their form.” Marx, Engels, and Lenin, ,En-
gels’s Letter to J. Bloch; from London to Kénigsberg, Written on September 21, 1890, in: Historical
Materialism, Progress Publishers (Berlin, 1972), 294-96.

15 Morton, ,A Quake in Being. An Introduction to Hyperobjects.”
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It influences spatial dimensions through multiple modalities: the exhibition
venue, planning and discussion spaces, transit spaces utilized by participants,
and potentially engaged public spaces. Public and private infrastructure may
also be encompassed within this category.

Curators and artists aspire for exhibitions to impact culture, opinions, and pub-
lic discourse through constructing and offering valuable, comprehensible con-
cepts. Educational systems frequently function as either recipients or organiz-
ers.

Curators typically seek optimal methods to engage diverse publics, constituted
by more or less defined demographic groups.

Economic systems are affected through both expenditures and potential (al-
beit rare) revenues. Exhibition-making engages various secondary and tertiary
sector industries for material and service provision. Analogously to production
industries, waste management sectors become involved not only during instal-
lation and deinstallation processes but also in managing communication mate-
rials and quotidian refuse.

The natural environment is invariably affected through multiple pathways: ba-
sic resource consumption, artwork and installation production, transportation,
and end-of-life installation management. Water, sustenance, electricity, and air
constitute fundamental resources for daily existence and, consequently, for ex-
hibition-making.

While this enumeration may omit certain elements, all components—including
those potentially overlooked—can be synthesized into three principal ecosys-
tem categories: economy, society, and environment. Consequently, achieving
sustainability in exhibition-making necessitates addressing societal, economic,
and environmental sustainability, while recognizing that the anthropocentric
system humans have constructed now constitutes an integral part of the holis-
tic ecosystem and inevitably contributes to its configuration.
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Fig. 1. Venn diagram illustrates the intersection between economic, societal, and environmental
sustainability in exhibition-making. Ideally, the exhibition ecosystem’s equilibrium resides within the
central intersection zone.

As microcosmic ecosystems, exhibitions can challenge the superstructure and
the artificial dichotomy between culture and nature, compelling us to recon-
ceptualize curating as a means of fostering mutual care, interconnection, and
ecological justice. As components of Gaia, exhibitions and all their constituents
bear responsibility for their impact, even when awareness thereof remains in-
complete. Exhibitions transcend mere display sites or vehicles for ecological
discourse; they represent practical recognition of humanity’s active participa-
tion in the ecosystem’s natural entanglement.

Applying sustainability values to exhibition-making entails treating it as a bal-
anced ecosystem, thereby guaranteeing a more equitable art system character-
ized by recognized human rights (social sustainability), conscious environmen-
tal footprint (environmental sustainability), and balanced resource utilization
(economic sustainability).

Responsible Eco-Logic

Artist Agnes Denes, like Leonardo da Vinci, employs a multidisciplinary ap-
proach to art which, according to the artist, has become necessary. As she ar-
ticulates, we inhabit an “age of complexity” wherein we are perpetually inun-
dated with information that we lack either time or inclination to internalize.!¢

16 Agnes Denes, ,The Paradox of Eco-Logic,” in: The Human Argument. The Writings of Agnes
Denes1, ed. Klaus Ottmann (New York: Spring Publications, 2007), 215-19.
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This expansive knowledge base simultaneously constitutes both the objective
and instrument of our progress, which profoundly affects the planet and, con-
sequently, our own species. As Denes argues, “the normal balance of nature no
longer controls us”; we have appropriated evolutionary processes while refus-
ing to acknowledge this appropriation or assume responsibility for it.?”

According to Jakie Brookner, writing for Art Journal in 1992:

“There is so much we have not wanted to see. We have not wanted to look at the
destruction we are causing, at our own death, our own bodies, our own waste, nor
to acknowledge that we humans are not the center of the world. Recent art, some
of it explicitly ecological, some of it not, is asking us to look at what our toxins and
garbage and overpopulation are doing to the earth (Buster Simpson, Antony Gor-
mley, Mierle Ukeles), to acknowledge our own vulnerability and limitations (Louise
Bourgeois, Joseph Beuys, Kiki Smith), to find new ways of seeing ourselves and our
identity with Earth (Ana Mendieta) within the larger infinity (James Turrell Agnes
Denes, Mel Chin, and Andrew Goldsworthy)”8,

These “toxins” may be tangible or intangible, immanent or theoretical, visible or
psychological, as articulated in the curatorial concept underlying Immateriality
of Rejection, a collective exhibition held in Helsinki in 2024. Responsibility rejec-
tion constitutes the foundation of all other forms of psychological and material
refusal, generating imbalances within the art system that consequently mani-
fest societal, economic, and environmental impacts on Gaia. Applying Eco-Logic
principles to all art practices represents the sole means by which the art world
can assume responsibility for its impact—both material and immaterial—
through quantitative and qualitative analysis followed by consequent action.

When addressing sustainability from an anthropocentric perspective, scientists
and philosophers frequently prioritize human species survival, perceiving envi-
ronmental crisis as threatening our cherished superstructure. Following James
Lovelock’s reasoning regarding Gaia’s evolution, we must consider a species’
role within Gaia’s comprehensive mechanism without privileging its needs over
the primary system’s survival. Indeed, examining our own evolution, Lovelock
affirms that we have biologically developed characteristics contradicting Dar-

17 Denes.

18 Jackie Brookner, ,The Heart of Matter,” Art Journal 51, no. 2 (1992), http://www.jstor.org/
stable/777382.
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winism, as their development conferred no direct advantage. “Why should we
evolve something to our disadvantage unless it was for altruistic reasons?”?
Lovelock queries. Apparently, Darwinism, in concert with Gaia's evolution,
creates a composition wherein short-term changes advantage species surviv-
al, while long-term changes serve the broader ecosystem’s survival. Regarding
our own survival, we apply Darwinism from a self-interested, anthropocentric
perspective. “How on Earth did we evolve to be so altruistic and have such en-
lightened self-interest?"?° Lovelock inquires further. No definitive answer exists
for this philosophical question. Certainly, our instinct and interests tend toward
Darwinist survival without acknowledging that within this very mode of think-
ing, Gaia's termination—and consequently that of the human species—becomes
inevitable and likely accelerated.

Following Eco-Logic principles, assuming responsibility in exhibition-making
necessitates prioritizing the exhibition ecosystem’s sustainability above all
else.?r When organizers manage substantial budgets, they frequently neglect
ecosystem balance, allocating excessive resources to disposable installations
without seeking convergence between economic and environmental sustaina-
bility. Does affluence justify waste? Eco-logically, certainly not.

“With great power comes great responsibility”?? proclaimed Uncle Ben in Spider-Man
vs. Wolverine #1 (1987), encapsulating in the Peter Parker Principle the entire “human
argument”: humanity’s struggle to identify its role within cosmic mechanisms.? Having
appropriated our evolutionary trajectory, freely and consciously determining our bio-
logical and cultural progress, humanity bears the enormous responsibility of controlling
processes that only our species can initiate. As art practitioners, art serves as the medi-
um not merely for communicating this responsibility but for implementing it through
practice, perpetually striving toward a more sustainable and equitable art system.

19 James Lovelock, We Belong to Gaia (Dublin: Penguin Random House UK, 2006).

20 James Lovelock.

21 Denes, ,The Paradox of Eco-Logic.

22 Brian Cronin, When We First Met - When Did Uncle Ben First Say ‘With Great Power

Comes Great Responsibility?,” Comic Book Resources, July 15, 2015, https://www.cbr.com/when-we-
first-met-when-did-uncle-ben-first-say-with-great-power-comes-great-responsibility/.

23 Martin Recke, With Great Power Comes Great Responsibility,” Next, accessed June 17,
2021, https://nextconf.eu/2020/03/with-great-power-comes-great-responsibility/.
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Mozliwe sq inne swiaty. Rodzaje troski i nadziei w sztuce dekolonialnej Adeli Goldbard
Abstrakt

Dekolonialna twoérczos¢ Adeli Goldbard bada potencjat radykalnych, postkolektywnych
dziatan spotecznych wobec walki z neokolonialnymi narracjami i hegemonicznymi
strukturami wtadzy. Badaczka i artystka dokonuje mozliwie najwierniejszej rekonstrukcji
zaistniatej przemocy i aktow destrukgji, subwersywnie przeksztatcajac je w narzedzia
oporu. Goldbard stosuje metody partycypacyjne, umozliwiajace wtaczenie spotecznosci
w poniekad arteterapeutyczny proces twoérczy. Poprzez stworzenie przestrzeni na
snucie wspolnotowych wyobrazen, dotykajacych i wykraczajacych poza bolesne
miedzypokoleniowe wspomnienia, dochodzi do wewnetrznego wzmocnienia i stworzenia
warunkéw do przezwyciezenia panujacych relacji wtadzy i wiedzy. Postkolektywne
dekolonialne metody artystyczne proponowane przez Goldbard wpisuja sie w praktyki
feministycznej, ,,pirackiej” troski oraz geografie nadziei, ktére to stanowig fundamentalng
czes¢ procesu odzyskiwania i dbania o planetarng réwnowage.

Stowa kluczowe: Adela Goldbard, sztuka dekolonialna, feminizm, polityki troski, geografie
nadziei, planetarna rownowaga

Other Worlds are Possible. Modes of Care and Hope in Adela Goldbard’s Decolonial Art
Abstract

Adela Goldbard’s decolonial endeavor explores the potential of radical, postcollective
social agency counter to neo-colonial narratives and hegemonic power structures.
Goldbard, as an researcher and artist, reconstructs the violence and acts of destruction,
subversively transforming them into tools of resistance. Goldbard uses participatory
methods, engaging the community in an artetherapeutic, creative processes. Providing
space for the community’s imagination to flourish, that touches on and goes beyond
painful intergenerational memories, an inner empowerment and thus conditions for
overcoming prevailing relations of power and knowledge is achieved. The postcollective
decolonial artistic methods proposed by Goldbard are part of feminist practices of “pirate”
care and geographies of hope, all of which are essential for restoring and nurturing
aplanetary balance.

Keywords: Adela Goldbard, decolonial art, feminism, politics of care, geographies of hope,
planetary balance
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Whnoszac swéj wktad w 48. numer ,Zeszytow Artystycznych”, poswiecony ku-
ratorstwu i troskliwym strategiom dla planetarnej réwnowagi, proponuje zapo-
znac sie z tworczoscig Adeli Goldbard?, interdyscyplinarnej artystki, edukatorki
i badaczki meksykanskiego pochodzenia, ktéra dostrzega transformujacy po-
tencjat radykalnych, postkolektywnych dziatan spotecznych w walce z neokolo-
nialnymi narracjami i hegemonicznymi strukturami wtadzy. Goldbard dokonuje
mozliwie najwierniejszej rekonstrukcji zaistniatej przemocy i aktéw spotecznej,
kulturowej i jednostkowej destrukcji, subwersywnie przeksztatcajgc je w na-
rzedzia oporu dla postkolektywnych spotecznosci?. W ponizszym tekscie ana-
lizuje sposoby, w jakie metody artystyczne i kuratorskie zaproponowane przez
Goldbard mierza sie i odpowiadaja na wyzwania wspétczesnosci, w szczegél-
nosci walke z systemowg przemocs i ponowne witaczenie i przekazanie spraw-
czosci osobom wykluczonym. Moim celem jest ukazaé, jak poprzez stworzenie
przestrzeni na wspdélnotowa twdorczosé i podjecie sie tematu bolesnych miedzy-
pokoleniowych wspomniert dochodzi do wewnetrznego wzmocnienia spotecz-
nosci. To poniekad arteterapeutyczne doswiadczenie moze prowadzi¢ do prze-
zwyciezenia panujacych relacji wtadzy i wiedzy.

W tym celu w pierwszej kolejnosci zajme sie opisaniem fragmentu dorobku ar-
tystyczno-badawczego Goldbard. Poczynajgc od roku 2011 twdérczyni zrealizo-
wata szereg prac podejmujacych temat przemocy panstwowej, ktorej doswiad-
czyty osoby rdzenne i metyskie, zazwyczaj biedne i zamieszkujgce politycznie

1 Przyblizajac pokrétce zyciowy biogram artystki, Goldbard pochodzi z Mexico City i petni
role adiunktki na Rhode Island School of Design.

2 Adela Goldbard, ,,Since That’s The Only Way They Listen to Us": Notes Toward A Poetics of
Violence”, PARSE issue 15, Violence: Aesthetics, Autumn (2022).
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marginalizowane wsie i tereny uprawne w Meksyku. Przyktadem takiej realiza-
cji artystycznej jest seria Kurhirani no ambakiti (burning the devil): since that’s the
only way they listen to us, powstata w odpowiedzi na atak policyjny na spotecz-
nosc P’'urhépecha w dniu 5 kwietnia 2017 roku.

Dekolonialne metody artystyczne proponowane przez Goldbard wpisujg sie
wedtug mnie w praktyki feministycznej ,,pirackiej” troski oraz geografie nadziei,
ktére stanowig fundamentalng czes$¢ procesu odzyskiwania i dbania o planetar-
na réwnowage i do ktérych powrdce w ostatniej czesci tekstu. Istnieje tez cos
radykalnego w tworczosci Goldbard. Postugujac sie tym okresleniem, mam na
mysli jej eksperymentalne, otwarte na gtebokg intymnos$¢ i prace w przestrze-
niach petnych napiecia podejscie. Jej dziatania sg rowniez tozsame z wyrazonag
przez Anne Tsing potrzebg tworzenia nowych opowiesci w ruinach $wiata, kté-
ry jest nam znany. Tsing w swojej metodologii badan, wyrazonej miedzy innymi
w historiach gaski sosnowej (grzyba uwiktanego w zaskakujgco zawite globalne
relacje spoteczno-ekonomiczne), nawotuje do nieustannego dbania o cieka-
wos€ i nienaiwng nadzieje w tym nieoczywistym, zanieczyszczonym réznymi
wptywami, czasie katastrof.

Wspotczesna mapa przemocy wobec spotecznosci P’urhépecha

Medialne doniesienia z dnia 5 kwietnia 2017 roku, do ktérych odwotuje sie
Adela Goldbard w projekcie Kurhirani no ambakiti (burning the devil): since that’s
the only way they listen to us, relacjonuja gwattowny nalot duzego konwoju po-
licyjnego na osoby zamieszkujace administracyjny region Arantepacua, po-
tozony w centralnej czesci Meksyku, w gorach, i tak samo zwanym stanie, Mi-
choacan?®. Catkowita liczba oséb zamieszkujacych ten region wynosi mniej niz
3 tysigce i sg to gtownie osoby pochodzenia rdzennego, nalezace do spotecz-
nosci P'urhépecha i postugujace sie odrebnym jezykiem, jednoczesnie czesto
posiadajgce dobra znajomos¢ meksykanskiego®. P’'urhépecha posiada wielo-
wiekowe, prekolumbijskie dziedzictwo i mimo swojego minionego znaczenia

3 Goldbard, ,Since That's The Only Way...”; John Gledhill, ,What are state police doing
in the Meseta P'urhépecha and why are they doing it?”, 08.04.2017. JohnGledhill. 08.04.2017.
https://johngledhill.wordpress.com/2017/04/08/what-are-state-police-doing-in-the-meseta-

purhepecha-and-why-are-they-doing-it/ (13.01.2025); ,CNI and EZLN: Brutal police repression
against the Purépecha community of Arantepacua - 3 people killed, 07.04.2017. radiozapatista.org.
https://radiozapatista.org/?p=20815&lang=en (12.07.2025).

4 Gledhill, What are state police doing...”
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politycznego i sity - przejawiajacych sie miedzy innymi w odparciu podboju Az-
tekow - zostata zepchnieta na margines panstwowej historii®.

W 2017 roku antropolog John Gledhill® opisywat obszar zamieszkiwany przez
spotecznos$é P’'urhépecha jako miejsce nalezace do gminy, w ktérej ponad 80%
populacji zyje w skrajnym ubdstwie. Skupiajac sie na kwestiach niepokojacych
i stosujgc duze uproszczenia, mozna opisac ten region jako teren nielegalnej wy-
cinki (dawniej) obfitych lasow, konfliktdw na gruncie uprawy ,,zielonego ztota’,
czyli chetnie spozywanych na Zachodzie owocéw awokado, rzadéw mafii nar-
kotykowych oraz konfliktéw wewnetrznych, istniejgcych pomiedzy biednymi
osobami mieszkajacymi we wsiach’. Stowami samej Goldbard:

Wspdtczesna mapa przemocy w Meksyku jest ztozona. Warstwy wspdtpracy, ktére
istnieja miedzy aktorami przemocy, publicznymi i prywatnymi, legalnymi i niele-
galnymi [agentami], s skandaliczne i znacznie wykraczaja poza oficjalng retoryke
dotyczaca narkotykow. [...]

Archetypowa-prawie-mityczna posta¢ meksykanskiego nacro stworzona przez
system polityczny i szeroko spopularyzowana przez prase krajowa i miedzyna-
rodowa, prace naukowe, ksigzki beletrystyczne, przemyst filmowy, Netflix itp. —
i sztuke wspodtczesng — strategicznie lub nieumysinie upraszcza narracje, co z kolei
legitymizuje pafistwowy monopol na przemoc (a nawet interwencjonistyczna poli-
tyke Stanéw Zjednoczonych w kwestii kontroli narkotykdow) i utatwia juz istniejace
kolonialne praktyki eksploatacji, ucisku i wywtaszczania®.

Do nalotu policyjnego doszto dzien po aresztowaniu 38 comuneros w Arantepa-
cua. Termin comuneros, zaréowno w Hiszpanii, jak i w skolonizowanej przez nig
Abya Yala, stosowany jest wobec oséb obywatelskich miasta, ktére wspdlnymi
sitami organizujg sie w celu obrony praw spotecznosci przed naruszeniami ze
strony rzadu. ,,Nie tylko sg swoimi sasiadami, oprocz tego wspoétdzielg troske

5 Stephanie Mendez, /The empire the Aztecs couldn’'t conquer” BBC, 11.07.2022 https://
www.bbc.com/travel/article/202207 10-the-empire-the-aztecs-couldnt-conquer (10.01.2025).

6 Badajac temat spotecznosci P'urhépecha, trafiam na wpis blogowy autorstwa brytyjskiego
badacza Johna Gledhilla, ktéry wielokrotnie wykonywat badania i nauczat na uniwersytetach w Mek-
syku, ponadto opisujac wydarzeniaz 2017 roku w Arantepacua.

7 Gledhill, What are state police doing...”.

8 Goldbard, ,Since That’s The Only Way..."
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o wspolne dobro™. Akcja policyjna zostata rzekomo sprowokowana przez za-
barykadowanie drogi do sasiadujacej gminy Nahuatzen i przejecie 20 pojazdéw
ciezarowych przez P’urhépecha i pozostate osoby dotaczajace do grupowego
sprzeciwu wobec pozbawienia wolnosci cztonkéw spotecznosci. Jak podaje
Goldbard, zatrzymywanie ciezaréwek jest jedna ze strategii zwrécenia uwagi
rzadu na potrzeby spotecznosci Arantepacua®®. W odpowiedzi na zorganizo-
wany protest, dnia 5 kwietnia 2017 roku do Arantepacua przybyto 70 pojaz-
dow policyjnych i ponad 300 cztonkdw policji (wedtug relacji Goldbard byta to
liczba dochodzaca do tysiaca, ,,cata policja stanu Michoacan”?), w tym grupa
zaopatrzona w bron ciezka. Majac znaczna przewage, sity policyjne dokonaty
wyjatkowo brutalnego ataku. Cho¢ w mediach publicznych wtadze wielokrot-
nie zaprzeczaty, jakoby takie zdarzenia miaty miejsce'?, relacje zaatakowanych
0s6b jasno wskazujg na agresywne i przemocowe traktowanie, w tym miotanie
gazem tzawigcym z opancerzonego czotgu (zwanego przez P’urhépecha rhino-
ceros, z hiszp. nosorozec), kradziez pieniedzy, konfiskate telefonéw komorko-
wych i sprzetu komputerowego czy zniszczenie pojazdow?3, Cata akcja trwata
do trzech godzin, zginety cztery osoby ze spotecznosci, dodatkowych dziewiec¢
zostato zatrzymanych.

Tego samego dnia, po zakonczonym nalocie policyjnym, P’'urhépecha i wspot-
towarzyszace im osoby zamieszkujace Arantepacua zwotaty spotkanie w celu
zaplanowania dziatan ochronnych i samoorganizacji.

Cztonkowie spotecznosci pozostawali na strazy przez kilka nocy, na wypadek

gdyby policja wrécita. 7 kwietnia przy wejsciu do wioski zbudowano barykade,
a 8 kwietnia o 12:30 utworzono patrol spoteczny, kuaricha. [...] Spotecznos¢ Aran-

9 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
10 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
11 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
12 Wedtug rzadowej wersji wydarzen policja byta zmuszona odeprzec¢ atak uzbrojonych

mieszkancow i mieszkanek regionu. Kluczowym pozostaje jednak pytanie, jak ludzie, ktérych ledwo
stac¢ na jedzenie, mogliby pozwoli¢ sobie na bron i amunicje? Jak pisze Gledhill, ,fatszywe oskarzenia
o posiadanie broni sg stawiane tym osobom, ktére obrazaja rzad stanu Michoacan”. Ponad 60% domow
zostato zaatakowanych przez policje, osoby obywatelskie zostaty zmuszone do ucieczkiw géry. W celu
sprostowania zarzutéw policji interweniowata Narodowa Komisja Praw Cztowieka, ktéra to zaprze-
czyta rzadowej relacji wydarzen. Nalot miat miejsce bez ostrzezenia, podczas negocjacji wystannika
spotecznosci z przedstawicielem rzadowym.

13 Goldbard, ,Since That’s The Only Way..."”; Gledhill, What are state police doing...".
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tepacua nadal domaga sie, aby osoby odpowiedzialne za atak z 5 kwietnia zostaty
pociagniete do odpowiedzialnosci*4.

Powyzej opisane wydarzenie niestety nie nalezy do odosobnionych. Przemoc
ptynaca ze strony rzadu, prywatnych inwestorow czy karteli narkotykowych
doprowadzita do wytworzenia unikalnych praktyk samoorganizacji i zbrojnej
samoobrony. W Arantepacua spotecznos$¢ nauczyta sie by¢ zawsze gotowa do
walki, petnigc niewygodng funkcje ,,kamienia w bucie rzadu”?®.

Ich ciagta walka o obrone terytorium przodkéw, suwerennosci i samostanowienia
opartego na praktykach ich dziadkéw tatakeri ma réwniez na celu wzmocnienie
i ozywienie jezyka i kultury P'urhépecha w tej spotecznosci i w innych spoteczno-
$ciach regionu, aby stac sie narzedziem przeciwko akulturacji i na rzecz wspélno-
towosci'é.

Jak wynika ze Zrédet, aktywna samoorganizacja wobec przypadkéw przemocy
i niesprawiedliwosci obecna u 0séb nalezacych do rozproszonej geograficznie
P’urhépecha wykracza poza region Arantepacua. Jeden z przyktadéw stanowi
rdzenna grupa zamieszkujaca pobliska miejscowos$c¢ Cheran, ktéraw 2011 roku,
dziatajac pod przewodnictwem kobiet, z sukcesem powstrzymata przestepcza
grabiez lasow i wywalczyta polityczng autonomie?®’.

Wedtug Adeli Goldbard konsekwencje tych powtarzalnych, przemocowych i trauma-
tycznych zdarzen dla spotecznosci P'urhépecha moga by¢ nieodwracalne. Istnieja
jednak metody na wzmocnienie ofiar przemocy. Goldbard sugeruje prace z tym, jak
historie naruszen sg zapamietywane i relacjonowane - narracja przesztych wydarzen
moze prowadzi¢ albo do wzmocnienia, albo do ostabienia spotecznosci®. Dla artystki
sztuka jest ta sferg, ktéra niesie ze sobg potencjat spotecznej transformacji i rozwoju
myslenia krytycznego u oséb z doswiadczeniami neokolonialnej przemocy.

14 Goldbard, ,Since That's The Only Way..."
15 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
16 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
17 Radio Fogata, ,P’'urhépecha Women Raise Their Voices on the Radio for the Defense of Life

and Territory in Cheran,” Cultural Survival. 24.05.2022,
https://www.culturalsurvival.org/news/purhepecha-women-raise-their-voices-radio-defense-life-
and-territory-cheran (13.01.2025); Goldbard, ,Since That's The Only Way...".

18 Goldbard, ,Since That’s The Only Way..."
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Dekolonializm i emancypacja w sztuce Goldbard

Projekt Kurhirani no ambakiti (burning the devil): since that’s the only way they li-
sten to us sktada sie z kilku powigzanych ze sobg tematycznie czesci?. Nalezy do
nich wykonany w skali 1:1 i technice paper-maché obiekt przedstawiajgcy noso-
rozca, Archivo Bordado de la Reistencia (z hiszp. archiwum haftowanego oporu),
czyli 25 recznie haftowanych obrazéw, dzwiekowe wywiady i utwory z gatunku
rap, nagrane przez spotecznosé, oraz El enjambre (z hiszp. roj), instalacja zto-
zona z matych rzezb wozéw policyjnych, helikopteréw i diabtéw, wykonanych
w drewnie, glinie i w technice paper-maché.

Owo tytutowe palenie diabta (ang. burning the devil) odbywa sie na wielu me-
taforycznych poziomach. RzeZba nosorozca wykonanego w technice paper-
-maché uosabia czotg, ktory, jak wspominatam wczesniej, jest przez P’'urhépe-
cha potocznie nazywany rhinoceros. W projekcie reprezentuje wyrzadzone zto
i szkode, ktérych doswiadczyta spotecznosc Arantepacua. W grupowym perfor-
matywnym wydarzeniu wybuchajace fajerwerki niszcza rhinoceros, ktéry spala
sie przy akompaniamencie muzyki tradycyjnej pirekuas, zaaranzowanej specjal-
nie na te okazje i zagranej przez wyspecjalizowanych muzykéw pireris. W konco-
wym akcie tego spektaklu gtowa nosorozca zostaje odcieta, stajgc sie symbolem
zwyciestwa w walce.

W projekcie Goldbard wybuchy fajerwerkéw i akt palenia obiektéw nawigzu-
ja bezposrednio do rdzennej i meksykanskiej kultury. Obecnos$¢ i znajomosc
srodkéw pirotechnicznych w tej czesci $wiata siega XVI wieku. Zostaty one
wprowadzone przez ksiezy franciszkanskich, ktérzy wraz z ich uzyciem zamie-
rzali dokona¢ duchowego podboju i religijnego ,nawrdcenia” rdzennych spo-
tecznosci. Cho¢ w zamysle wybuchy petard miaty wzbudza¢ strach, symbolizu-
jac meki piekielne, nieoczekiwanie zyskaty zupetnie nieplanowane, pozytywne
znaczenie w kulturze miejscowych. Staty sie elementem celebracji, symbolem
oczyszczenia i pozbycia sie tego, co zte, ale tez narzedziem wspierajagcym wyra-
Zanie spotecznego niezadowolenia w akcjach protestacyjnych®. Przyktadowo
w miejscowosci Tultepec istnieje tradycja organizowania toritos, zwana réwniez

19 Z projektem zaznajamiam sie poprzez dokumentacje wideo za posrednictwem strony inter-
netowej artystki, co oczywiscie nie oddaje w petni doswiadczenia tego dzieta, ale pozwala na krytyczna
analize.

20 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
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Lbykami pirotechnicznymi”?%. To gtosne, intensywne i operujace na granicy bez-
pieczenstwa wydarzenie kulturowe wykorzystuje destrukcje i przemoc ,,jako
srodki prowadzace do oczyszczenia, ale tez czynienia rzeczy widocznymi i god-
nymi zapamietania”?2. Dla Goldbard subwersywne zawtaszczenie instrumentu
witadzy przywiezionego przez kolonizatoréw jest wyjgtkowym aktem obale-
nia narzedzia przemocy i przeksztatcenia go w narzedzie oporu. Z tego powo-
du srodki pirotechniczne sg istotnym medium wyrazu w twdrczosci artystki.
W scenariuszach projektéw Enter The Dragon (2013), Helicopterazo (2013) i Pa-
raallegories (2013-2015), podobnie jak przy ,,paleniu diabta”, w pierwszej kolej-
nosci dochodzi do realistycznego odwzorowania przemocowych doswiadczen
spotecznosci, a nastepnie destrukcji towarzyszacych obiektéw instalacji z uzy-
ciem fajerwerkow.

Ryc. 1a. Ujecie przedstawiajace figure nosorozca wykonanego w technice paper-maché, prowadzona
i otoczong przez osoby ze spotecznosci Arantepacua. Ryc. 1b. Rytualne spalenie rzezby nosorozca.
Arantepacua (Michoacan, Meksyk), 4 grudnia 2020r. Zrédfo: Marco Antonio Lopez Valenzuela, José
Luis Arroyo Robles

Czes¢ projektu zatytutowana Archivo Bordado de la Reistencia opowiada histo-
rie ataku policyjnego z uzyciem medium, bedgcym, podobnie jak pirotechnika,
pozostatoscig kolonializmu. 25 obrazéw wyhaftowanych przez kobiety naleza-
ce do spotecznosci Arantepacua stanowi wyjatkowe Swiadectwo, szczegdtowo
dokumentujace zdarzenia z dnia 5 kwietnia 2017 roku. Rekodzielnictwo, wpro-
wadzone do kultury rdzennych spotecznosci przez kolonizatordw, jest uzyte
jako element procesu dekolonizacji, umozliwiajgcy utrwalenie i ochrone historii

21 Adela Goldbard, Amauri Sanabria, Jorge Pirogranados, ,Delirious Pyrotechnics:
Decolonial  AestheSis of a Total Sensory Phenomenon, Sensory Design (2022),
https://www.sensorydesign.ca/delirious-pyrotechnics (13.01.2025).

22 Goldbard, ,Since That’s The Only Way..."



Mozliwe sg inne Swiaty...

spotecznosci. W rekach oséb haftujacych przemocowe narracje poddane s3 po-
nownej interpretacji, zyskujac zgota inng zmystowos¢ i sensorycznosc. Hafto-
wanie petni tutaj role doswiadczenia wspélnototwodrczego, wspierajgcego prze-
kroczenie spotecznej alienacji. Podobnie jak inne metody tkackie, ,[h]aft reczny
wymaga powtarzalnej zmudnej pracy i skoncentrowania, co czyni go szczegol-
nie intymna praktyka w poréwnaniu z wieloma innymi technikami artystyczny-
mi; tekstylia sg namacalne niczym skora. Gra z przeplataniem nici i delikatnoscig
tkaniny zacheca do wyrazania tego, co osobiste, do przekazywania cielesnego
doswiadczenia”?®. W rezultacie otrzymujemy barwne, niedoktadne i tym samym
uruchamiajace wyobraznie, przypominajace spikselowane obrazy, upamietnia-
jace niewygodne dla grupy rzadzacych fakty oraz odwage spotecznosci Arante-
pacua?*. Wyrazne znaczenie zyskuje praktyka marginalizowana ze wzgledu na
skojarzenia z tym, co kobiece - czyli z tym, co jest uznawane za gorsze i stabsze
w kulturze patriarchatu i tym samym majace maty wptyw kulturotwérczy czy
polityczny.

Drugim elementem czesci archiwalnej sg nagrania wywiadéw ze spotecznoscia,
w tym comuneros, osobami nauczajgcymi, haftujgcymi oraz zajmujgcymi sie bez-
pieczenstwem w miescie. Osoby te zyskujg sposobnos¢ opowiedzenia bez cen-
zury o osobistych doswiadczeniach ataku z dnia 5 kwietnia i jego konsekwen-
cjach. W przestrzeni wystawowe] nagrania tworzg rodzaj $ciezki dzwiekowej,
,kaskady” gtosow, intymnych narracji o wydarzeniach odtwarzanych w tle?>.

23 Iryna Stasiuk, ,Tekstyliajako manifest feministyczny,” Krytyka Polityczna, 16.04.2017, https://
krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/tekstylia-jako-manifest-feministyczny/ (13.01.2025).

24 Do powstania obrazéw uzyto zdje¢ i materiatéw wideo pozyskanych z lokalnego archi-
wum Arantepacua Indigenous Communal Council oraz tych zarejestrowanych przez comunero Auani
Pascual.

25 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".
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Ryc. 2. Archivo bordado de la resistencia (Haftowane archiwum oporu). Tkaniny autorstwa hafciarek
z Arantepacua i Turicuaro. Zrédto: Marco Antonio Lépez Valenzuela

Z kolei El enjambre (z hiszp. réj) sktada sie z kilkudziesieciu matych rzezb repre-
zentujacych wozy policyjne, helikoptery i diabty ubrane w policyjne i wojskowe
mundury. Ich liczba, pomimo drobniejszej skali, jest przyttaczajaca, podobnie
jak dotkliwa byta liczba podmiotéw egzekwujgcych przemoc i opresje wobec
spotecznosci Arantepacua.

Ryc. 3. Zdjecie przedstawiajace wystawe Kurhirani no ambakiti w Centro Cultural Clavijero,
z perspektywa na réj samochoddw policyjnych i obcieta gtowa z igury nosorozca. Zrédto: Marco
Antonio Lépez Valenzuela

Goldbard w projekcie Kurhirani no ambakiti oferuje sztuke partycypacyjng, co
przejawia sie poprzez angazowanie spotecznosci P’urhépecha w wytwarzanie
znaczenia i obiektéw sztuki, ich wspoétpracy i wspdétobecnosci. Osoby te biorg
aktywny udziat w poszczegdlnych czedciach procesu twoérczego, czego przy-
ktad stanowi skonstruowanie rzezby nosorozca przez kolektyw pirotechnikow
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(zwanych coheturis) w Cheran, wykonanie haftow przez kobiety zamieszkujace
Arantepacua i Turicuaro, zrealizowanie drewnianych figur przez Octavio de la
Cruz w Pichataro i samorzadnej spotecznosci P'urhépecha czy stworzenie rzezb
helikopterdw i glinianych diabtéw przez spotecznos¢ zamieszkujaca Ocumicho.
Serii Kurhirani no ambakiti towarzysza niewspomniane jeszcze utwory muzycz-
ne z gatunku rap, wykonane przez mtode osoby ze spotecznosci Arantepacua
- opracowanie i nagranie utworéw muzycznych zostato zrealizowane w studiu
radia XEPUR w Cheran. W napisanych przez siebie tekstach kolejno odtwa-
rzaja wydarzenia z dnia ataku, podkreslajac ducha walki obecnego w gotowe;j
do obrony wtasnej spotecznosci. Oprécz angazowania spotecznosci w procesy
tworcze, artystka we wspoétpracy z psycholozka Sonig Contreras z miasta Para-
cho zorganizowata i poprowadzita warsztat arteterapii dla kobiet, ktéry ofero-
wat przestrzen na wspélng refleksje i wspolne przepracowanie dramatycznych
wydarzen.

Artystycznych i miedzypokoleniowych metod angazowania spotecznosci w pro-
jekcie Kurhirani no ambakiti zdaje sie by¢ wiele. Symptomatyczne jest réwniez
to, jak osoby z réznych pokolen, odmiennych publicznych rél i zawodow czy
osobistego usytuowania, dzieki tak duzej rozpietosci srodkéw wyrazu, moga
odnalez¢ sie w procesie wspottworzenia dzieta. W swoich projektach Goldbard
wskazuje na znaczenie ,postkolektywnosci”. Termin ten mozemy odnie$¢ do
propozycji Agnieszki Jelewskiej, Michata Krawczaka i Juliana Reida, dla ktérych
zgrupowania te powstajg jako:

[rezultat] rozmaitych kryzyséw, katastrof, zagrozen i form przemocy, zaréwno dtu-
gofalowych, takich jak postepujace zanieczyszczenie srodowiska i wyniszczajace
praktyki antropogenicznego pedu; jak i bezposrednich, takich jak wojny, kryzysy
uchodzcze i destrukcyjne sity reziméw politycznych. Inne sa forma odpowiedzi na
nowe zmiany polityczne, spoteczne i kulturowe, ktérych doswiadczamy z powodu
szybkiego rozwoju technologii lub postepujacego rozwarstwienia gospodarczego?®.

Postkolektywnos¢ nie oznacza tego samego, co spotecznos¢ czy kolektyw. Nie
jest zatem ani tworem bedgcym skutkiem relacji uformowanych przez wiezi krwi
czy narodowos¢, lub - tak jak w przypadku kolektywéw - ugrupowan zoriento-
wanych na produkcje materialnych débr lub produktéw. Postkolektywne zgru-

26 A. Jelewska, M. Krawczak, J. Reid, “Postcollectivity. New Ways of Gathering and Practicing
in Times of Crises.” Postcollectivity, ed. A. Jelewska, M. Krawczak, J. Reid (Brill, 2024), 1.
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powanie to postcyfrowy zbidr tego, co ludzkie i nieludzkie (relacji materialnosci
i cyfrowosci, ludzi i technologii, ludzi i roslin, ludzi i zwierzat, ludzi i Srodowiska).
Postkolektywne grupy organizuja sie nie po to, by produkowac dobra, ale by od-
zyskaé sprawczosé, spekulowad i wyobrazad sobie przyszto$é oraz tworzyé nowe
formy produkcji wiedzy przy uzyciu réznych form technologii. W przypadku
twérczosci Goldbard postkolektywnos¢ odnosi sie zaréwno do grup spotecznych,
z ktérymi pracuje artystka i ktérych wiezi wychodzg poza wspdlng narodowosé
czy produkcje materialng, jak i rozpoznania sprawczosci obiektéw, tego, co nie-
ludzkie, materii artystycznej.

Jak byto to juz wczesniej podkreslone, twérczos$é Goldbard jest dekolonialna,
czyli dotyczy proceséw odzyskiwania tego, co zostato odebrane i utracone na
drodze kolonializmu. W pierwszej kolejnosci dekolonializm oznacza proces da-
zacy zaréwno do przywroécenia prawa do przejetej przez kolonizatorow ziemi
(postulowany miedzy innymi w ramach ruchu Land Back), jak i sposobdéw zycia,
ktére nalezaty do rdzennych spotecznosci przed tym, jak zostaty, mimo swo-
jej woli, ,,odkryte” przez europejskie ekspedycje. Wedtug Lindy Thuwai Smith,
czotowej reprezentantki mysli dekolonialnej, rdzenne spotecznosci majg silng
potrzebe opowiadania wtasnych historii, ,,dawania $wiadectwa i odrodzenia
ducha, przywradcenia do istnienia podzielonego i umierajgcego swiata”?’. Odzy-
skiwanie wydarza sie zatem na wielu ptaszczyznach, nie tylko materialnych, ale
rowniez pozamaterialnych, konceptualnych i wyobrazeniowych.

Amerykanska badaczka Rutha Benjamin podkresla, jak wazng role dla podtrzy-
mywania pewnych spotecznych ideologii w systemach kulturowych i technolo-
gicznych odgrywa wyobraznia. ,Wyobraznia jest kwestionowanym polem akgji.
[...] Musimy uznad, ze wiekszos$¢ ludzi zyje wewnatrz wyobrazni kogos innego”28.
Wyobraznia z kolei przektada sie na jezyk, metafory i materialne infrastruktu-
ry. Jak piszg osoby autorskie we wprowadzeniu do specjalnego wydania cza-
sopisma ,,Catalyst”, T.L. Cowan i Jas Rault, metafory i jezyk maja bezposrednie
zakorzenienie w materii, co wcale nie oznacza, iz materia jest w tym ujeciu pa-
sywnym obiektem. Jezyk i metafory majg moc materializacji i dematerializacji,

27 Linda Tuhiwai Smith, Decolonizing Methodologies: Research and Indigenous Peoples (London-
New York: Zed Books, 1999), 28.

28 R. Benjamin, “Whose Knowledge? Whose Future? A Kingian Analysis Reima-
gining the Default Settings of Technology and Society! Quantum Biology Laboratory,
https://www.quantumbiolab.com/decolonizing-knowledge.html (3.03.2025).
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moga by¢ wigzace i polaryzujace?’. Stowa wywotujg afekty i efekty, tworza ma-
terie naszej rzeczywistosci. Cowan i Rault wskazujg na stynny tekst autorstwa
Eve Tuck i K. Wayne Yang, Decolonization is not a metaphor, ktéry przedstawia
ciezar i odpowiedzialnos¢, jaka niesie ze sobg proces metaforyzacji. ,,Kiedy me-
tafora wkracza w dekolonizacje, zabija ona wszelkg mozliwos¢ jej zaistnienia”®.
Metaforyzacja powoduje catkowita zmiane dekolonizacji w ,,kolejny projekt
spotecznej sprawiedliwosci obywatelskiej i praw cztowieka”s?, ktore utrzymuja
kolonialne i neokolonialne status quo. Jak podaja autorki, czyniac cos figuratyw-
nym, jednoczes$nie naruszamy znaczenie danego zjawiska, przenosimy ten byt
w kierunku metaforycznej ignorancji®2. ,,Sita metafory dziata w dwie strony -
wyraza i rozbraja, jednoczesnie potwierdza i zaprzecza”*. Mimo tego, stowami

1”

czarnej badaczki Katherine McKittrick, , potrzebujemy metafor!” - metafory
pozwalajg wspéttworzyé nowe wyobrazenia i materialne rzeczywistosci®*. Po-
dobny postulat mozna spotkac¢ w opisanym we wstepie podejsciu Anny Tsing,
ktéra z ciekawoscia zaglada w szczeliny kapitalizmu, odzyskujac i tworzac nowe

historie w petnych niepewnosci wspétczesnych czasach.

Miedzy innymi z wyzej wymienionych wzgledéw dekolonializm stat sie waznym
nurtem badawczo-praktycznym. Jest ruchem w kierunku nie tylko przeksztatce-
nia istniejacych wyobrazen i systeméw wiadzy i wiedzy, ale réwniez ich odrzucenia
i utworzenia miejsca na rdzenng wiedze i nauke, ktére sg konsekwentnie pomija-
ne, zapominane czy btednie reprezentowane. Goldbard wraz ze spotecznoscig
P’'urhépecha odrzuca wyobrazenia i narracje wydarzen wytworzone przez elity po-
siadajace wtadze i tworzy miejsce na inny $wiat - taki, ktory daje tejze spotecznosci
mozliwos¢ tworzenia wtasnej spotecznej, kulturowej i politycznej rzeczywistosci.
Dziatania te majg umozliwi¢ dalsze pielegnowanie wartosci i kultury P'urhépecha,
ktéra nie idzie w parze z interesami politykéw czy przestepcéw narkotykowych.

29 T.L. Cowan, J. Rault, “Metaphor as Meaning and Method in Technoculture,” Catalyst: Femi-
nism, Theory, Technoscience, 8(2): 1-23 (2022): 3.

30 E. Tuck, KW. Yang, ,Decolonization is not a metaphor”, Decolonization: Indigeneity, Education
& Society, Vol. 1, No. 1 (2012): 3.

31 Tuck, Yang, ,Decolonization is not a metaphor,” 3.
32 Tuck, Yang, ,Decolonization is not a metaphor, 4.
33 Tuck, Yang, ,Decolonization is not a metaphor, 4.
34 Katherine McKittrick, Dear Science and Other Stories (Durham: Duke University Press,

2021),11.
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Adela Goldbard oferuje sztuke zorientowang na to, co lokalne, ktéra moim
zdaniem wchodzi w dialog z licznymi postulatami badaczek i badaczy spotecz-
nych, miedzy innymi z Walterem Rodney’em, gujanskim historykiem, aktywista,
znanym z kontrowersyjnych w latach 70. XX wieku publikacji o historii brutal-
nego wykorzystania spotecznosci zamieszkujacych Afryke przez europejskich
imperialistéw, wnoszacych nowa perspektywe w problematyke zacofania go-
spodarczego tego kontynentu. Rodney zwracat uwage na wysoce niedocenione
znaczenie praktyki intelektualnego ,,gruntowania sie” ze swoja spotecznoscia,
metode, ktéra nie powinna by¢ zaniechana szczegélnie przez osoby wysoko wy-
edukowane®. Podejmujac watek lokalnosci, pojawiaja sie rowniez skojarzenia
z Dig Where You Stand, czyli szwedzkim przyktadem ruchu spotecznego postu-
lujacego partycypacyjne badanie lokalnej historii (w szczegdlnosci historii klasy
robotniczej), rozpropagowanym w latach 70. XX wieku przez Svena Lindgvista.
Podobnie istotne sg przemyslenia Waltera Mignolo, Eduardo Glissanta czy Ar-
thuro Escobara dotyczace lokalnosci, proceséw globalizacji czy koncepcji miej-
scaijego usytuowania w mysli kulturowej. Wedtug mysli Escobara:

[T]o nasze nieuchronne zanurzenie w miejscu, a nie absolutnos¢ przestrzeni, ma on-
tologiczne pierwszenstwo w generowaniu zycia i rzeczywistosci. Z pewnosciag ma
to miejsce w relacjach i praktykach wiekszosci kultur, co znajduje odzwierciedlenie
w fenomenologicznym stwierdzeniu, ze biorac pod uwage prymat ucielesnionej
percepcji, zawsze znajdujemy sie w miejscach. Krétko méwiac, jesteSmy miejscami.
«Zy¢ znaczy zy¢ lokalnie, a wiedzie¢ to przede wszystkim zna¢ miejsca, w ktérych
sie jest» (Casey, 1996: 18). Miejsce jest oczywiscie konstytuowane przez osadzone
struktury spoteczne i praktyki kulturowe. [...] Oznacza to uznanie, ze miejsce, ciato
i Srodowisko integruja sie ze soba; ze miejsca gromadza rzeczy, mysli i wspomnienia
w okreslonych konfiguracjach; i ze miejsce, bardziej wydarzenie niz rzecz, charak-
teryzuje sie otwartoscia, a nie jednolita tozsamoscia wtasna®.

Goldbard odwaznie i ochoczo wchodzi w bliski dialog z osobami zamieszkuja-
cymi region Michoacan, pracuje z ich doswiadczeniem oraz podejmuje srodki
wyrazu, ktére sg im bliskie. Tworzy ona przestrzen na opowiadanie o tym, co
jest kwintesencja kultury, tradycji i postkolektywnej tozsamosci P’'urhépecha.
Ponadto metody i sSrodki wyrazu obecne w projekcie ukazuja, jakie istotne roz-

35 Walter Rodney, The Grounding With My Brothers (London-New York: Verso, 2019): 75.

36 Arthuro Escobar, ,,Culture sitsin places: reflections on globalism and subaltern strategies of
localization”, Political Geography, Volume 20, Issue 2 (2001), 143. Cytat w cytacie: Edward Casey, ,How
to get from space to place in a fairly short stretch of time”, ed. S. Feld, & K. Baso, Senses of place, Santa
Fe: School of American Research, 1996, 14-51.
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nice wystepuja w odmiennych sposobach reprezentowania historii. Przyktado-
wo utwory hip-hopowe wykonane przez mtode osoby, ze wzgledu na wybrany
gatunek muzyczny, jakim jest rap, maja potencjat do ukazania wydarzen z dnia
5 kwietnia czy nieformalnych relacji i zwyktej codziennosci spotecznosci w spo-
s6b odmienny od tego, jak czynig to tradycyjni muzycy pireris.

Feministyczne polityki troski i geografie nadziei

Na koniec chce podkresli¢ dwa gtéwne motywy badawcze, ktére wedtug mnie mozna
wpisac w zorientowang partycypacyjnie tworczos¢ Goldbard. Pierwszym odwotaniem
sg praktyki oddolnej, feministycznej, ,pirackiej” troski, ktéra za stowami Berenice Fisher
i Joan Tronto® oznacza ,wszystko to, co czynimy, aby podtrzymac, kontynuowac i na-
prawiac »nasz $wiat, tak abysmy mogli w nim zy¢ tak dobrze, jak to mozliwe™. Drugi
nurt stanowia geografie i przestrzenie nadziei, ktére nalezy rozumiec nie jako opisywa-
ne przez Laurent Berlant okrutne przywigzanie z wyobrazonym, niemozliwym do zaist-
nienia $wiatem?®?, ale ruch w kierunku tworzenia przysztosci mozliwych do zaistnienia,
ugruntowanych w spotecznosciach zwierzat, roslin, mikroorganizmow®.

Polityka troski dotyczy nie tylko pewnego etycznego stanowiska i wyboru, ale
rowniez afektywnych i praktycznych podejs¢ posiadajacych swoje materialne
konsekwencje*'. Sugeruje wspdtzaleznosc¢ ludzkich i nieludzkich aktoréw jako

37 Feministyczne polityki troskilat 20. XX wieku to problematyka wytaniajaca sie z jednej stro-
ny z krytycznej postawy wobec odruchowego przypisywania kobietom roli osob dajacych troske innym,
z drugiej che¢ zwrdcenia uwagi na role troski w zyciu spotecznym i walka o rozpoznanie jej znaczenia
w dewaluujacych ja kapitalistycznych i patriarchalnych uktadach (Fisher, Tronto, 1990, s. 35). Zachod-
nia koncepcja wywodzi sie z liberalnej tradycji, w ktérej mezczyzna (autonomiczny i samostanowiacy)
realizuje swoje cele zyciowe, podczas gdy akty troski, dajace mozliwos¢ zaistnienia planu indywidualnej
jednostki, i tak zostang w jakis$ sposéb wykonane, czesto przez innych (Fisher, Tronto, 1990, s. 36). Tro-
ska jest wpisana w role kobiety, co doprowadzito do powstania kategorii oceniajacej kobiety na podsta-
wie jakosci wykonywanej troski i wywierania presji na kobietach za ,,niewystarczajace troszczenie sie”
(Fisher, Tronto, 1990, s.42). Tronto i Fisher zwracajg uwage, iz troska musi zostac zrekonceptualizowa-
nazaréwno jako praca emocjonalna, jak i fizyczna, spoteczna i feministyczna, wymagajaca materialnych
srodkéw, doswiadczenia, wiedzy, czasu, wykonywana publicznie i prywatnie (Fisher, Tronto, 1990,
s.36-41). Balans istniejacy pomiedzy tymi elementami decyduje o finalnej jakosci wykonywanej i przyj-
mowanej troski.

38 Joan C. Tronto, Berenice Fisher, “Toward a Feminist Theory of Caring,” w: Circles of Care, red.
Abel E., Nelson M. (New York: SUNY Press, 1990), 41.

39 Lauren Berlant, Cruel Optimism (Durham: Duke University Press, 2011).
40 Eben Kirksey, ,Hope,” Environmental Humanities 15 (1), May (2014): 295-300.
41 Annemarie Mol, The Logic of Care: Health and the problem of patient choice (London-New

York: Routledge, 2008), 4.
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ontologiczna kondycje*?. Etnografka Annemarie Mol formutuje warunki dla po-
dazania logika troski, ktéra to ,,rozpoczyna sie wraz z miesistoscia i kruchoscia
zycia”®. Jej spostrzezenia wynikajg z badania ktopotliwych relacji wystepuja-
cych pomiedzy personelem medycznym i osobami korzystajacymi z ich ustug,
problemoéow komunikacyjnych, braku stosownej opieki dla osoby leczonej (cze-
sto zwiagzanej z checig podtrzymywania jej indywidualnego wyboru i sprawczo-
$ci, ale nieuwzgledniajacej jej ostabienia i zaleznosci od innych) czy ekonomii
i sprzedazy ustug medycznych. Badaczka i psychoterapeutka Lisa Baraitser, pra-
cujaca w obszarze studiow psychospotecznych, okresla te logike jako praktyke
wymagajaca otwarcia sie na plastycznos¢, naprawianie, podtrzymywanie stanu
rzeczy i, idac za Donng Haraway, pozostawanie w czesto trudnym do zniesienia
napieciu w obliczu istniejacych problemoéw. Wybory i moralne stanowiska moga
by¢ wystawione na prébe wobec trudnych doswiadczen czasu, ktéry wydaje sie
nie ptyna¢ lub ptynac wolniej z powodu braku widocznej poprawy stanu rze-
czy**. Dla os6b reprezentujacych dekolonializm troska jest odrzucenie zachod-
nich systeméw wartosci, wyobrazen i sposobdw zycia.

Z kolei termin ,,geografie nadziei” pojawit sie w liscie amerykanskiego pisarza
Wallace'a Stegnera do przedstawicieli rzadu, planujacych rozbudowe kolejnych
infrastruktur rekreacji i wypoczynku - sciezek, parkingéw, osrodkow - kosztem
panujacych systemow ekologicznych®. Wedtug oséb autorskich artykutu Geo-
graphies of Hope-in-Praxis: Collaboratively decolonizing relations and regenerating
relational spaces istnieje pewien zestaw zasad definiujacych to, czym powinna
by¢ nadzieja w praktyce. W pierwszej kolejnosci nadzieja powinna podlegac
analizie krytycznej, rozpoznajac stronniczos¢ naiwnego optymizmu, zaprzega-
jac do dziatania dekolonialne i antykolonialne perspektywy. Po drugie, nadzieja
powinna zmierzac do ,,wspdlnej regeneracji relacyjnych sposobéw poznawania
(epistemologii), dziatania (metodologii) i bycia (ontologii)”. Nadzieja i krytyka
potrzebujg siebie nawzajemi,,s3 puste bez materialnej odpowiedzialnosci i za-

42 Mol, The Logic of Care..., 4.
43 Mol, The Logic of Care..., 8.
44 Lisa Baraitser, Enduring Time (New York: Bloomsbury Academic, 2017).

45 Wallace Stegner, Wilderness Letter, 1960.
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doscéuczynienia* wobec rdzennych, czarnych i innych ludéw lokalnych#’. Zatem
zaréwno troska, jak i nadzieja musza ulegaé powtarzalnej, krytycznej rewaluacji
i by¢ sytuowane wobec tego, co spoteczne, polityczne i Srodowiskowe. Przed-
stawione przeze mnie projekty artystyczne pod kierownictwem Goldbard moz-
na ujac jako nietatwe, kontrowersyjne czy tez radykalne, a jednoczesnie redefi-
niujace pojecie troski i nadziei w praktyce.

Rozszerzajac mysl Hirokazu Miyazaki'ego, zaréwno troske, jak i nadzieje moz-
na postrzegac jako metody stuzace radykalnej, tymczasowej reorientacji tego,
czym jest wiedza i poznanie®. Dzieta Goldbard umiejscawiam w perspekty-
wie kuratorstwa dla planetarnej troski wtasnie z tego wzgledu, iz umozliwiaja
podtrzymanie i przywrdocenie sprawczosci marginalizowanym podmiotom oraz
dalszg walke o sprawiedliwos$¢ spoteczng i Srodowiskowa. Innymi stowy, sztu-
ka Goldbard umozliwia kreacje innych swiatow. Pomimo tego, Ze ani troska, ani
nadzieja nie sg wcale aspektami wyszczegdlnionymi w badaniach czy opisach
projektu Goldbard, nie da sie ich wykluczy¢ z tych scenariuszy.

Podsumowanie

Powyzej dotozytam wszelkich staran, aby wskaza¢, jak radykalna sztuka moze
prowadzi¢ do pozadanej transformacji otaczajacej nas rzeczywistosci. Nie tyl-
ko pozwala na opowiedzenie historii z perspektywy spotecznosci, ale takze
kwestionuje monopol na wtadze i przemoc. Gtédwnym celem dziatan wpisa-
nych w projekt Kurhirani no ambakiti jest umozliwienie osobom bezposrednio
i posrednio doswiadczonym przez rzadowe ataki ponownego przytaczenia sie
do tego, co spoteczne, wydostania sie z biernej pozycji ofiary, przepracowania
traumy na poziomie afektywnym i epistemologicznym. Z jednej strony prace
artystki niejako ponownie urzeczywistniaja przemoc w terazniejszosci, jednak
srodkami wyrazu i celami sg dalece rézne od doswiadczenia rzeczywistego ata-
ku. Obecny w Kurhirani no ambakiti gest odtworzenia warunkéw i sytuacji z prze-
sztodci ma umozliwi¢ ponowne zetkniecie sie z trudnymi emocjami, wytworzy¢

46 Tuck, Yang, ,Decolonization is not a metaphor”.

47 Hazlewood J.A., Middleton Manning B.R., Casolo J.J.,,Geographies of Hope-in-Praxis: Col-
laboratively decolonizing relations and regenerating relational spaces,” Environment and Planning E: Na-
ture and Space, 6(3) (2022): 1417-1446.

48 Hirokazu Miyazaki, The Method of Hope. Anthropology, Philosophy, and Fijian Knowledge (Red-
wood: Stanford University Press), 5.
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przestrzen na refleksje i rekonstrukcje, mentalne aktywnosci,,pobudzane przez
wyobraznie, ktérg przemoc prébowata zniszczy¢”. Z drugiej strony, wtasnie
dzieki dekolonialnej estetyce powstaje przestrzen na oczyszczenie, przepra-
cowanie, uwolnienie sie od pokoleniowych traum, zniesienie dychotomii oséb
zwycieskich i przegranych. Nie chodzi jednak o pozbawiong troski retraumaty-
zacje, tylko uwazng i zaopiekowang prace z trauma, wyobraznig i historia.

Zaproponowane przez Goldbard metody artystyczne i kuratorskie majg ogrom-
ny transformujacy potencjat dzieki wymykajacej sie systematyzacji i poniekad
dziwnej praktyce. Jak pisze artystka, jej dzieta stanowia , metakonstrukcje”,
w ktérych rozgraniczenie na to, co prawdziwe i fikcyjne, ulega zatarciu i two-
rzy pewnego rodzaju anomalie. Jak sama okresla swojg twdrczosé, zajmuje
sie ona badaniem ,przemocy i destrukgcji jako interdyscyplinarnej metodologii
tworzenia sytuacyjnych przedstawien, ktére wykorzystujg przemoc poetycka/
estetycznag/dramatyczng jako narzedzie pamieci zbiorowej, epistemicznej de-
kolonizacji i suwerennosci”°. Liczne projekty artystki dgzg do ugruntowania
i usytuowania praktyk, ktére to uznawane sg za centralne elementy metodologii
feministycznych.

Istnieje jednak pewna watpliwos¢, czy udatoby sie wpisac¢ catkowicie niekto-
re z dziatan artystycznych Goldbard we wspétczesny, zachodni dyskurs troski
o srodowisko, zwierzeta i nie-ludzi. Kontynuowanie srodkéw ekspresji zakorze-
nionych w tradycji rdzennej i metyskiej niesie ze sobg negatywne ekologiczne
konsekwencje - hatas wywotany przez odpalane fajerwerki ogtusza, ptoszy,
anawet prowadzi do $mierci zwierzat. Chociaz rdzenne spotecznosci przewrot-
nie wtaczyty narzedzia kolonizatoréw do swoich celebracji jako metody oporu,
mozna sie pokusi¢ o zadanie sobie pytania, czy istniejg inne, mniej szkodliwe dla
zdrowia zwierzat srodki, ktére mogtyby zastapic te praktyke? Sugeruje jednak,
ze niekoniecznie moze to by¢ wtasciwe pytanie zadane we wtasciwym miejscu.
Jak pisat Franz Fanon, ,proces dekolonizacji zawsze jest przemocowym feno-
menem”*. Troska w pracach Goldbard wyraza sie na okreslonych, mozliwych do

49 A.D. Carson, ,,How Hip-Hop Gave Me a Second Chance at Life,” Rolling Stone. 23.05.2023.
https://www.rollingstone.com/music/music-features/hip-hop-artists-struggles-mental-health-a-d-

carson-1234738713/%20 (20.01.2025).

50 Goldbard, ,Since That's The Only Way...".

51 Franz Fanon, The Wretched of the Earth (New York: Grove Press, 1963), 34.
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osiaggniecia w danej pozycyjnosci czasoprzestrzeniach, takich, ktére sg dostep-
ne dla oséb doswiadczajacych przemocy i jej skutkéw.

Goldbard nalezy sie szacunek za odwage siegniecia do tych trudnych historii
i wydarzen, jak i konsekwentng prace ze spotecznoscia, ktéra dla wielu moze
byc¢ zbyt wymagajaca, zeby podjac sie jej w sposéb krytyczny. Artystka nie po-
zwala zapomniec o przemocy kolonialnej i neokolonialnej, wzywajac do odpo-
wiedzialnosci podmioty ponoszace wine za szkody wyrzadzone mieszarncom
regionu Michoacan. Jej dziatalnos¢ to przyktad krytycznej, oddolnej twérczo-
$ci zaangazowanej, ktérej gtéwnym celem jest podwazanie oficjalnych narracji
oraz kolektywne leczenie traumy. Cho¢, jak pisat Walter Rodney: ,walka byta
obecna dtugo przed moim przybyciem i bedzie trwac¢ dtugo po moim odejsciu”?,
wszelkie starania przyblizajgce nas do sprawiedliwosci spotecznej sg godne na-
szej uwagi i wysitkow.
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Praktyki uwspdlniania miejskich nieuzytkéw w dziataniach ekokulturowych. Przyktad

Lotarynskiej 6: Mikro Domu Kultury
Abstrakt

W artykule przedstawiono perspektywe uwspdlniania miejskich nieuzytkdw w dziataniach
ekokulturowych. Artykut analizuje potencjat miejskich nieuzytkéw jako przestrzeni
srodowiskowych dobr wspdlnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem praktyk uwspdlniania
poprzez dziatania animacji kulturowej i sztuki zaangazowanej. Punktem wyjscia jest
przypadek Lotarynskiej 6: Mikro Domu Kultury w Poznaniu: miejskiego nieuzytku
odzyskanego przez lokalng spotecznosc, przeksztatconej w lokalne centrum kultury. Na
przyktadzie tej inicjatywy autor pokazuje, jak miejski nieuzytek moze stac sie laboratorium
dla alternatywnych form tworzenia dziatan kulturowych, sprzyjajacych budowaniu
miejskiej rezyliencji w warunkach kryzysu klimatycznego.

Stowa kluczowe: miejskie nieuzytki, animacja kulturowa, dobro wspdlne, uwspdlnianie,
czwarta przyroda, Poznan

Practices of Commoning Urban Wastelands in Ecocultural Activities. The Example of
Lotarynska 6: Micro Cultural Centre

Abstract

The article presents the perspective of sharing urban wasteland in eco-cultural activities.
It analyses the potential of urban wasteland as a space for environmental common goods,
with particular emphasis on sharing practices through cultural animation and engaged
art. The starting point is the case of Lotarynska 6: Mikro Dom Kultury in Poznan: urban
wasteland reclaimed by the local community and transformed into a local cultural centre.
Using this initiative as an example, the author shows how urban wasteland can become

a laboratory for alternative forms of cultural activity that foster urban resilience in the
context of the climate crisis.

Keywords: urban wastelands, cultural animation, the commons, commoning, fourth
nature, Poznan
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Praktyki uwspolniania
miejskich nieuzytkow

w dziataniach ekokulturowych.
Przykiad Lotarynskiej 6:

Mikro Domu Kultury

Mateusz Nowacki

W ostatnich latach duzo uwagi poswieca sie roli miejskich nieuzytkow?! w dzia-
taniach narzecz adaptacji miast do zmian klimatu. Zainteresowanie tg tematyka
wykazujg zaréwno teoretyczki zajmujace sie badaniami nad ,miejska dzikoscig”,
artystki i animatorzy, ktérzy nieuzytki czynig przedmiotem swoich projektéw
artystycznych i spotecznych, jak i mieszkancy i mieszkanki, ktérych nieuzytki
mobilizujg do licznych protestéw przeciwko betonowaniu terenéw zielonych.
Tym samym, co podkresla Elzbieta Rybicka, ,tendencje idagce w strone nowej
miejskiej dzikosci” nie tylko znajdujg przetozenie na wytwarzanie réznorodnej
wiedzy eksperckiej, ale rowniez sg obecne w réznorodnych dziataniach w prze-
strzeniach publicznych, realizowanych przez zréznicowang grupe interesariu-
szy?. Obejmuja one miedzy innymi konkretne rozwiazania z zakresu btekitno-
-zielonej infrastruktury, postanowienia zawarte w samorzadowych strategiach
poswieconych zarzadzaniu zielenig w miastach czy bardziej oddolne dziatania
na rzecz ,miastozdziczenia”®. W ten sposob nieuzytki staja sie przestrzeniami
spotkan teorii i praktyki, a nierzadko rodzajem eksperymentu ekokulturowego,

1 W ramach artykutu przyjmuje szeroka definicje ,miejskich nieuzytkow”, ktéra obejmuje po-
rzucone przestrzenie porosniete zielenia, tereny w miescie bez okreslonej funkcji, opuszczone tereny
pofabryczne czy pustostany. W literaturze zagranicznej mozna spotkac sie z rozréznieniem termino-
logicznym na urban wastelands i urban vacancy. Pierwsze pojecie zazwyczaj uzywa sie do opisania tere-
noéw zieleni, a drugie - budynkéw. Ponadto, w badaniach uzywa sie okreslen terrain vague, brownfields
czy urban voids.

2 Elzbieta Rybicka, ,Nieuzytki: redefinicje,” w: Refugia. (Prze)trwanie transgatunkowych wspél-
not miejskich, red. Monika Bakke (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM i Galeria Miejska Arsenat
w Poznaniu, 2021), 63.

3 https://miastozdziczenie.pl/
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co utrudnia ich zdefiniowanie, a w konsekwencji udzielenie ,prawidtowe]” od-
powiedzi na pytanie o to, czym jest dzisiaj miejski nieuzytek. Na te terminolo-
giczna polifonie zwraca uwage geograf Matthew Gandy, dla ktérego nieuzytka-
mi s3 zaréwno zaros$niete, opuszczone ogrodki dziatkowe na peryferiach miast,
tereny postindustrialne w srodmiesciach, jak i pustostany zlokalizowane w cen-
trum metropolii.

Dla badan ekokulturowych ten nieoczywisty, mozaikowy status nieuzytkow
stanowi niezwykle zyzng glebe dla krytycznej refleksji nad tym, jaka pozy-
cje w procesach urbanizacji przyrody zajmujg ,miejskie marginalia”, zwtasz-
cza w warunkach antropogenicznych zmian klimatu. Wyzej cytowany Gandy
w odniesieniu do badan nad berlinskimi nieuzytkami podkresla, ze wtasnie na
przyktadzie omawianych przestrzeni $wietnie widac¢ symbiotyczng relacje kul-
tury-natury w miescie, a takze sprawczos¢ ekokulturowa. Jak twierdzi, to ,rozu-
mienie przyrody jako aktywnej, dynamicznej i konstytutywnej dla materialnych
i kulturowych cech przestrzeni miejskiej pokazuje, ze metropolia jest zaréwno
niestabilna, jak i w znacznym stopniu niemozliwa do catkowitego poznania™.
Tak zarysowana perspektywa prowadzi do istotnej konkluzji na temat obecno-
$cinieuzytkéw w przestrzeni miejskiej i, jak zauwaza autor pracy Natura Urbana:

Miejskie nieuzytki zaburzaja utrwalone konstrukcje krajobrazéw kulturowych, za-
projektowanych przestrzeni i organizacyjnej logiki nowoczesnosci. (...) Przeformu-
towanie marginalnych przestrzeni natury jako tetnigcego elementu zycia miejskiego
wprowadza inny rodzaj ztozonosci do spoteczno-ekologicznego krajobrazu miast,
gdzie kwestie zwigzane z dostepnoscia, projektowaniem i wtasnoscia gruntéw sa ra-
dykalnie zestawione z rebelianckimi formami praktyki kulturowej i naukoweje.

W przywotanej wypowiedzi warto zwrdci¢ uwage na zatozenie o tym, ze nie-
uzytki w miescie moga petnic istotng role w zmienianiu kierunku ,wychodzenia
Z antropocentrycznego i kulturocentrycznego myslenia o miescie”, co jednak

4 Matthew Gandy, ,Marginalia: Aesthetics, Ecology, and Urban Wastelands,” Annals of the
Association of American Geographers, nr 103:6 (2013): 1301-1303; Gandy: Miejskie nieuzytki, czyli natura
w miescie. Rozmowa Doroty Olko, https:/krytykapolityczna.pl/kraj/miasto/gandy-miejskie-nieuzytki-
czyli-natura-w-miescie/ (....)

5 Matthew Gandy, Natura Urbana. Ecological Constellations in Urban Space (Cambridge-Lon-
don: The MIT Press, 2022), 85. [Korzystam z wydania elektronicznego. Paginacja moze réznic sie od
tej wwersji papierowej].

6 Gandy, Natura Urbana..., 108.

7 Rybicka, Nieuzytki: redefinicje..., 58.
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nie oznacza, ze w tym procesie nie ma przestrzeni dla obecnosci praktyk kul-
turowych. W przypadku miejskich nieuzytkédw nieintencjonalna, spontaniczna
i naturalna wegetacja roslin nierzadko wchodzi w relacje z ,,ludzka intencjonal-
noscia, czy to pod katem ich zachowania - spowolnienia czasu - czy przez pry-
zmat ich wymazywania, aby zrobic¢ miejsce dla tego, co nadchodzi”®. Co wiecej,
w takim ujeciu podkresla sie, ze nieuzytki nie s niezalezne od proceséw plano-
wania przestrzennego w warunkach kapitalistycznej urbanizacji, a takze kon-
kretnych praktyk materialno-dyskursywnych’. Tym samym miejskie nieuzytki
nierzadko petnig role przestrzeni, ktére pozwalajg na eksperymentowanie
z réznymi formami ,rebelianckiej” praktyki teoretycznej, w ramach ktérych do-
chodzi do partnerskich spotkan kultury-natury. Potwierdzenie tej tezy odnaj-
duje w wielu dziataniach sytuujacych sie na styku animacji kulturowej i spotecz-
nie zaangazowanej sztuki, ktére czynig ,miejskie marginalia” przestrzeniami
srodowiskowego dobra wspélnego.

W ramach niniejszego artykutu skoncentruje sie na przedstawieniu - na przy-
ktadzie dziatalnosci projektu ekokulturowego pt. Lotaryrnska 6: Mikro Dom Kul-
tury - praktyki uwspélniania miejskiego nieuzytku za pomoca narzedzi animacji
kulturowej i sztuki spotecznej, a takze sprébuje odpowiedzie¢ na nastepujace
pytania:

a) Jaka zmiane w postrzeganiu nieuzytkéw inicjuja dziatania ekokulturowe?

b) W jaki sposdb dziatania z zakresu animacji i edukacji kulturowej moga przy-
czynic¢ sie do uwspdlniania i polityzacji miejskich nieuzytkéw?

Strategie dla nieuzytkologii: trzeci krajobraz, czwarta przyroda i dobro wspélne

Gernot Bohme w publikacji Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowi-
ska naturalnego przekonywat, ze nieuzytki w miescie sg ,projektami przestrzen-
nymi” zdolnymi zagwarantowac wieksza korzys¢ dla spoteczenstwa niz tereny
objete ochrong poza granicami miasta. Wedtug niemieckiego filozofa wynika
to z tego, ze miejskie nieuzytki nie s3 przedmiotem zainteresowania spotecz-
nego cechujacego sie logika wartosci wymiennej ani uzytkowej, przeznaczonej
miedzy innymi na dziatalnos$¢ rolnicza lub przemystowa, a zatem ,stanowig re-

8 Gandy, Marginalia: Aesthetics, Ecology, and Urban Wastelands..., 1312.

9 Gandy, Marginalia: Aesthetics, Ecology, and Urban Wastelands...
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zerwat potozony wewnatrz miasta”. Uznanie nieuzytkéw za rezerwat wynika
Z przyjetego przez Bohmego zatozenia odnosnie do ontologii miasta, bowiem
jak sam pisze: ,miasto jest raczej pewnym sposobem, w jaki cztowiek zyje z przy-
roda i w przyrodzie. Miasto jest i pozostaje przyrodga, jakkolwiek jest to przy-
roda przyswojona i uksztattowana przez cztowieka”*°. Jakkolwiek w obliczu
dynamicznych proceséw urbanizacji uwaga na temat braku zainteresowania
nieuzytkami przez aktoréw miejskich jest zdecydowanie trudna do utrzymania,
bowiem s3 to obecnie przestrzenie poddawane silnej presji ze strony réznych
srodowisk spotecznych, to z catg pewnoscig warto zastanowic sie nad wyrazona
przez niemieckiego badacza refleksjg o potencjatach nieuzytkéw jako ,projek-
téw przestrzennych”,

Za sprawg licznych dziatan, podejmowanych zaréwno przez inicjatywy oddol-
ne, jak i strone samorzadowa, rola nieuzytkow w ksztattowaniu miejskiej poli-
tyki sSrodowiskowej wzrasta, a niektére grupy zaangazowane w odzyskiwanie
nieuzytkdw widzg w tym procesie szanse na rozwoj ,praktyk ratowniczych”!!
w zakresie miejskiej adaptacji. Waznymi punktami odniesienia w tym kontek-
Scie sg dwie wptywowe koncepcje, ktore przeniknety do ekologicznego main-
streamu, a mianowicie manifest trzeciego krajobrazu'? Gilles’a Clémenta i idea
czwartej przyrody*® Ingo Kowarika. Zdaniem francuskiego botanika przestrzenie
nieuzytkéw, powstate w sposdb samoistny, jak i w toku decyzji administracy;j-
nych, petnig funkcje azylow dla bioréznorodnosci. Autor koncentruje sie przede
wszystkim na tych terenach, ktore zostaty ,przechwycone” przez przyrode i s
miejscami nieintencjonalnego dziatania proceséw przyrodniczych. Clément
podkresla, ze trzeci krajobraz ,dotyczy stanu umystu. Zmienia sie wraz z ptynno-
$cig omawianego tematu: zycia na planecie”, co oznacza, ze wymaga odczarowa-
nia dotychczasowych wyobrazen na temat tego, czym jest zachodnia koncep-
cja krajobrazu. Jak dalej zaznacza, catos¢ niewykorzystanych, porzuconych lub

10 Gernot Béhme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego, ttum. J.
Marecki (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2002), 62.

11 Zob. Humanistyka prewencyjna, red. Ewa Domanska, Piotr Stodkowski, Monika Stobiecka
(Warszawa-Poznan: Wydawnictwo Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie - Poznanskie Centrum
Dziedzictwa, 2022).

12 Gilles Clément, ,Manifest trzeciego krajobrazu,” Autoportret, nr 3/66 (2019).

13 Ingo Kowarik, “Cities and Wilderness. A New Perspective,” International Journal of Wilderness,
Vol. 19, No. 3 (2013): 32-36.
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niezagospodarowanych terenéw, w obliczu antropogenicznych zmian klimatu,
ma bardzo duza szanse na to, aby stac sie doskonatg ostojg bioréznorodnosci
i miedzygatunkowego zycial®. W ten sposdb Clément zwraca uwage na to, ze
nieuzytki nie tyle ,odzyskuja”, co przypominajg o swojej uzytecznosci, ktéra zo-
stata wymazana za sprawa logiki kapitatu. Dlatego, co podkresla Rybicka, trze-
ci krajobraz nabiera znaczenia politycznego, bowiem czyni z bezproduktywnej
- z punktu widzenia ekonomii neoklasycznej - przestrzeni jeden z mozliwych
elementéw programowych miejskiej polityki ekologicznej, a zarazem podwaza
dotychczasowy status terenéw nieuzytkowych?®. Stad, zdaniem Clémenta, aby
nieuzytki nadal utrzymaty swoja ,produktywng bezproduktywnosc”, nie moga
zostac¢ wiaczone w ramy instytucjonalnego zarzadzania.

Z podobng préba namystu nad ,dzika przyroda” w miescie spotykamy sie w pro-
pozycji czwartej przyrody Ingo Kowarika. Niemiecki badacz przekonuje, ze wie-
loletnim praktykom zazieleniania przestrzeni w miescie towarzyszyto poczucie
nieufnosci w stosunku do istnienia ,dzikosci” w miastach, co moze by¢ konse-
kwencja dtugotrwatego utrzymywania sie wyobrazenia o tym, ze ,dzika przyro-
da” jest obecna wytacznie w miejscach pozbawionych sladéw dziatalnosci czto-
wieka?¢. Kowarik w swoich badaniach argumentuje, ze kulturowa konstrukcja
krajobrazu ,dzikosci” jako terra nullius nie jest w stanie opisa¢ doswiadczenia
zmian zachodzacych we wspétczesnych miastach, a zwtaszcza dynamiki miej-
skich nieuzytkow, na ktérych terenie mamy szanse obserwowac powstawanie
nowych ekosysteméw?’. Wedtug tego badacza jednym z tych ekosystemdw jest
wtasnie czwarta przyroda, ktéra ,wytania sie spontanicznie jako nowa miejska
przestrzen zielona na pustych dziatkach lub innych terenach miejsko-przemy-
stowych pomimo powaznych przeksztatcen habitatéw”*®. To, co odrdznia jed-
nak propozycje Kowarika od manifestu Clémenta, to kontekst uspotecznienia

14 Clément, Manifest trzeciego krajobrazu..., 15.

15 Rybicka, Nieuzytki: redefinicje..., 62.

16 Kowarik, Cities and Wilderness..., 32.

17 Elzbieta Rybicka ,odwraca” w tym kontekscie Lefebvre’owski postulat prawa do miast i pro-

ponuje ,prawo do dzikosci” w miastach. Por. ElZbieta Rybicka, ,Biopolis: przyroda i miasto,” Teksty Dru-
gie,nr 2 (2018): 57-73.

18 Rybicka, ,Biopolis: przyroda i miasto,” 33.
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czwartej przyrody®® - uczynienie z niej istotnego elementu polityki planowania
przestrzennego, w tym dziatan na rzecz jej zabezpieczenia przed zabudowa. Je-
$li w koncepcji trzeciego krajobrazu politycznos¢ oznaczata kontestacje neoli-
beralnych filaréw zycia spotecznego, to czwarta przyroda sytuuje jg par excellence
w ramach instytucjonalnej polityki miejskiej.

Z interesujagcym spojrzeniem ekokulturowym na kwestie statusu miejskich
nieuzytkéw, bedacym krytyczng syntezg przywotanych wczesniej perspektyw,
mamy do czynienia w pracach brytyjskiego lichenologa Oliviera Gilberta. Au-
tor The Ecology of Urban Habitats proponuje, abysmy okreslali nieuzytki mia-
nem miejskich débr wspdlnych, gdzie ,gatunki antropogeniczne i synantropij-
ne rosng w warunkach pétnaturalnych”, dzieki czemu sa to przestrzenie cenne
z przyrodniczego punktu widzenia, ale nie tylko. Gilbert w swojej koncepcji wy-
raznie podkresla, ze nieuzytki petnig réwniez istotng funkcje kulturotworcza
w praktykach codziennych mieszkancéw, zwtaszcza na terenach gesto zabudo-
wanych?. Anna Jorgensen i Marian Tylecote zwracajg uwage, ze perspektywa
ujecia nieuzytkéw jako miejskich débr wspdélnych silnie odwotuje sie do dorob-
ku badawczego w ramach dziedziny, jaka jest ekologia cztowieka, a zwtaszcza
do spojrzenia na nieuzytki przez pryzmat relacji Srodowiskowej, w ktorej nie
sposadb nie uwzglednic spotecznego elementu wytwarzania przestrzeni. W tym
sensie sg to miejsca, ktére nie majg przypisanej wytacznie jednej roli, a korzysta-
nie z nich przez réznych ludzi oznacza, ze sg one miejscami realizacji réznorod-
nych aktywnosci i intereséw, czemu bardzo czesto sprzyjaja ,rozluznione kon-
wencje spoteczne i prawne”. Jak dalej twierdzg autorki, perspektywa Gilberta
przesuwa akcent na ,zapraszajacy”’ ceche nieuzytkéw, stwarzajacych warunki
do podejmowania dziatan przez ludzi, niekoniecznie mozliwych do realizowa-
nia w innych miejscach, miedzy innymi ze wzgledu na potencjalne konsekwen-
cje prawne (np. gromadzenie sie mtodych ludzi, sktotowanie czy zbieranie ro-
$lin). Jednoczesnie Jorgensen i Tylecote zaznaczajg, ze przywotana ,otwartos¢”
moze réwniez skutkowac niechecia, a nawet sformalizowanymi zakazami, inte-
rakcjami z tymi przestrzeniami, chociazby ze wzgledu na mozliwe zagrozenia
lub sprzeciw okolicznych mieszkancow?*.

19 Rybicka, ,Biopolis: przyroda i miasto”.
20 Olivier L. Gilbert, The Ecology of Urban Habitats (London-New York: Chapman and Hall), 69.

21 Anna Jorgensen, Marian Tylecote, “Ambivalent Landscapes—Wilderness in the Urban In-
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Perspektywa ujecia nieuzytkow jako miejskiego dobra wspélnego, podobnie jak
w przypadku trzeciego krajobrazu i czwartej przyrody, zaktada koniecznos¢ obje-
ciaichochrona, lecz w przeciwienstwie do obu przywotanych koncepcji, w mojej
opinii pozwala réwniez na bardziej zaangazowana forme budowania polityczne-
go horyzontu w odniesieniu do sposobdw zarzadzania miejskimi nieuzytkami.
Szczegolnie, gdy wezmiemy pod uwage, iz Gilbert mysli o kulturowych, ekono-
micznych i prawnych aspektach nieuzytkéow w kategorii urban commons. Kore-
sponduje to z gtosng w ostatniej dekadzie dyskusjg wokét praktyk uwspdlniania
i namystu nad ontologiami miejskich débr wspdlnych?2. Zaproponowane przez
francuskiego botanika ujecie nieuzytkdéw bedzie stanowito dla mnie punkt wyj-
$cia do dalszych rozwazan na temat potencjatéw tkwigcych w uwspdlnianiu nie-
uzytkéw w miescie poprzez dziatalnos¢ kulturowa. Swoja analize przedstawie
w odwotaniu do wspéttworzonego przeze mnie projektu Mikro Domu Kultury.

Nieuzytki w rece wyobrazni!

Pomyst odzyskania miejskiego nieuzytku i przeksztatcenia przestrzeni w od-
dolne, sgsiedzkie centrum spoteczne narodzit sie podczas dziatan kulturalnych
realizowanych w trakcie rezydencji artystycznej w ramach programu Generator
Malta w 2018 roku. Joanna Panczak i Agnieszka Rézynska - kuratorki Genera-
tora - zaprosity na trzymiesieczng rezydencje poswiecona spotecznie zaanga-
zowanej architekturze Kamile Wolszczak i Marcina Zalewskiego. Od marca do
czerwca na terenie przy ul. Lotarynskiej 6 odbyto sie kilka bezptatnych wyda-
rzen dla mieszkancow, skoncentrowanych na przedstawieniu historii spotecz-
nosci Osiedla Opieki Spotecznej. W tym okresie petnitem funkcje koordynatora
projektu i opiekowatem sie rezydencja. Moja rolg byto ,dziatanie w terenie”, czyli
kontakty z mieszkancami, szkotami i radg osiedla, negocjacje z zarzadca terenu,
a takze wspodtpraca z osobami artystycznymi przy przygotowywaniu przestrze-
ni pod wydarzenia kulturalne, wystawe fotografii i przedmiotéw otrzymanych
od spotecznosci. Jednoczesnie w trakcie koordynacji prowadzitem oddolng

terstices,” Landscape Research, nr 32 (4) (2007): 445.

22 Zob. Sheila R. Foster, “Urban Commons, Property, and the Right to the City,” w: Property
Rights from Below Commodification of Land and the Counter-Movement, red. Oliver De Schutter,
Balakrishnan Rajagopal (London-New York: Routledge, 2020): 170-175; Amanda Huron, “Working
with Strangers in Saturated Space: Reclaiming and Maintaining the Urban Commons,” Antipode, vol.
47 (2015): 963-979; Urban Commons. Rethinking the City, red. Ch. Borch, M. Kornberger (New York:
Routledge, 2015).
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praktyke badawczg wokoét dziatania, co wynikato z zainteresowania procesami
angazowania spotecznosci lokalnych w praktyki oparte na metodach animacji
i edukacji kulturowej.

Odzyskiwanie nieuzytku rozpoczeto sie wraz z zakohczeniem rezydencji arty-
stycznej?®. Dziatania realizowane w ramach Generatora Malta oprécz wydarzen
animacyjnych pozwolity na zmapowanie potrzeb mieszkancéw i wstepng dia-
gnoze otoczenia spotecznego. Jej wyniki wyraZnie wskazywaty na to, ze miesz-
kancy nie maja dostepu do bezptatnej oferty kulturalnej na osiedlu, a zwtaszcza
przestrzeni zblizonej do domu kultury. Zainteresowanie powstaniem takiego
miejsca byto szczegéblnie widoczne podczas dwdch wiekszych wydarzen, kté-
re odbyty sie w trakcie rezydencji: wernisazu wystawy dedykowanej historii
osiedla i pikniku osiedlowego. Oba dziatania przyciggnety liczng publicznosé,
na wernisaz przybyta rowniez delegacja wtadz samorzadowych, w tym zastep-
ca prezydenta Poznania Jedrzej Solarski, ktéry pogratulowat realizacji projek-
tu. Ponadto, na wydarzeniach pojawity sie réwniez osoby, ktore wyrazity cheé
zaangazowania sie w rozwdéj miejsca. W ten sposéb zawigzata sie nieformalna
grupainicjatywna ztozona z kuratorki Generatora Malta, przedstawicielek rady
rodzicéw dziatajgcej przy pobliskiej szkole, osiedlowych radnych i mnie.

W poczatkowych etapach dziatalnosci inicjatywa wpisywata sie w idee tymcza-
sowego urbanizmu, ktéra opiera sie na zatozeniu, ze krétkoterminowe udostep-
nianie pustostanéw na cele spoteczne moze przynies¢ korzy$é zaréwno miesz-
kancom, jak i wtadzom samorzadowym. Jak twierdzg Jeremy Németh i Joern
Langhorst:

Otwieranie miejskich nieuzytkow na tymczasowe, czesto kroétkoterminowe,
formy uzytkowania i zagospodarowania przynosi natychmiastowe i posrednie
korzysci, ktore sa dopasowane do aktualnej sytuacji, a tym samym zyskuja ela-
stycznos¢, a ponadto wspierajag przyrostowy proces miejskiej transformacji?+.

23 Grupe inicjatywna w 2019 roku tworzyty: Joanna Panczak, Marta Wisniewska, Anna Wa-
chowska-Kucharska, Elzbieta Skrzypczynska, Mateusz Nowacki. Od 2020 roku Lotarynska tworza:
Joanna Panczak, Marta Wisniewska, Mateusz Nowacki przy wsparciu statych wspotpracownikéw,
a takze zapraszanych animatoréw/animatorek, edukatorow/edukatorek.

24 J. Németh, J. Langhorst, ,Rethinking Urban Transformation: Temporary Uses for Vacant
Land, Cities, 2013, http://dx.doi.org/10.1016/j.cities.2013.04.007, s. 3.
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W kontekscie poznanskiej inicjatywy odwotanie do idei tymczasowego urba-
nizmu byto istotne z dwéch powoddw. Po pierwsze, opisywane dziatanie byto
pierwszym doswiadczeniem realizacji projektu przez nasz nieformalny kolek-
tyw, a tym samym nie wiedzieliSmy, czy po poczatkowym etapie mobilizacji
i zachwytu wspotdzielong ideg nie pojawi sie moment wycofywania, nieporozu-
mien czy przerzucenia odpowiedzialnosci prawnej za rozliczenie wniosku. Per-
spektywa krotkoterminowa gwarantowata nam opcje rezygnacji z projektu bez
wiekszych obcigzen finansowych i prawnych, a jednoczes$nie dawata mozliwosé
pogtebienia badan i przetestowania zainteresowania modelem tymczasowe;j
przestrzeni kulturalnej wsréd lokalnej spotecznosci. Po drugie, siegniecie po
idee tymczasowego urbanizmu miato réwniez znaczenie pragmatyczne, ktoére
mozna odnies¢ do przywotywanej przez Németha i Langhorsta idei inkremen-
talnej transformacji miasta poprzez analize aktualnych kontekstow politycz-
nych. Nieuzytkologia Lotarynskiej wpisywata sie bowiem w édwczesna polityke
miasta, w tym dyskusje skoncentrowana miedzy innymi na wdrozeniu programu
udostepniania lokali znajdujacych sie w zasobach miejskich na dziatania kultu-
ralne, organizowane przez organizacje pozarzadowe.

Z perspektywy szesciu lat mojej dziatalnosci w inicjatywie uwazam, ze innym
waznym czynnikiem, dla ktérego nasz pomyst znalazt poparcie, byt zwigzek
z dwczesnymi wyborami samorzadowymi? i planowanymi inwestycjami na Na-
ramowicach, na przyktad uruchomieniem linii tramwajowej i remontem gtéwnej
arterii komunikacyjnej taczacej dzielnice z centrum miasta. Proces transforma-
cji nieuzytku w przestrzen sasiedzka wpisywat sie zatem w trwajgcg metamor-
foze osiedla, ktora miata sprawic, by Naramowice z ,sypialni Poznania” staty sie
post-peryferyjng dzielnica ,na uboczu” miasta, dobrze skomunikowang z cen-
trum, lecz nieposiadajaca wcigz réoznorodnej oferty kulturalnej. Tym samym po-
wstanie w tej czesci miasta oddolnego centrum spotecznego zostato uznane za
korzystne dla wszystkich stron, tym bardziej ze realizacja nie pociggata za sobg
wiekszych naktadéw finansowych, a stanowita potencjat na udang innowacje
spoteczna. Szczegdlnie ze podjeta przez nas inicjatywa wpisywata sie w model
nowatorskich rozwigzan w obszarze polityki miejskiej, opisywany miedzy inny-
mi przez Marca Parésa, Sonie M. Ospine i Joan Subirats:

25 Warto wspomnie¢, ze Jacek Jaskowiak w kampanii wyborczej w 2018 roku obiecat roz-
wiazanie kwestii zwiazanej z wykupem nieruchomosci potozonych na Osiedlu Opieki Spotecznej przez
mieszkancow.
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Innowacja spoteczna odnosi sie do proceséw opartych na kooperacji i praktykach,
ktére opieraja sie na zaangazowaniu obywateli, a takze sa postrzegane jako ustugi
publiczne, ktére maja na celu poprawe lub zwiekszenie skutecznosci aktualnych
rozwigzan w odpowiedzi na potrzeby spoteczne?.

Pojawienie sie watku innowacji spotecznej nie jest przypadkowe, poniewaz
adaptacja nieuzytku przy ul. Lotarynskiej - motywowana na poczatku jako tym-
czasowa odpowiedzZ na potrzebe spoteczng - w krétkim czasie zyskata status
ustugi publicznej opartej na praktykach uwspadlniania. Po kilku miesigcach dzia-
talnosci zaczeliSmy mysleé o naszej inicjatywie wtasnie w kategoriach innowacji
spotecznej, a to z kolei zmienito nasza perspektywe z tymczasowej na dtugofa-
lowa, ktérej blisko to tego, co Fran Tonkiss okresla mianem ,miasta mozliwego”,
czyli alternatywnego i otwartego na eksperyment sposobu praktykowania mia-
sta. Jak podkresla autorka:

Urbanizm, ktéry dziata przeciwko ortodoksyjnym zasadom klasycznie rozumiane-
g0 rozwoju, przeciwko czasowosci wyznaczanej przez miejskie cykl inwestycyjne,
wbrew standardowo przyjetej dacie trwatosci budynkow i mesjanistycznych, osta-
tecznych uzytkownikow. Poprzez wykorzystanie sity opdznienia i osadzanie nawy-
kéw uzytkowania, prowizoryczne urbanizmy charakteryzujg sie mniej ,tymczaso-
wym” uzytkowaniem, a raczej sg oparte na uporczywosci i regularnosci. Jest to rodzaj
urbanizmu mniejszosciowych praktyk, mikro aktywnosci, zwyczajnych $miatosci
i matych anty-utopii, ktére jednak tworza materialne przestrzenie nadziei w miescie.
Takie przestrzenie moga znaczy¢ najbardziej, gdy miejskie perspektywy sa mgliste,
ponure i pesymistyczne. Jesli pojecie krytycznej praktyki miejskiej ma nadal pozostac
uzyteczne, to wydaje sie waznym, aby bronic przestrzeni, ktére pozwalaja na jej reali-
zacje, nawet jesli czynig to na warunkach tymczasowych i niedoskonatych?’.

W przywotanej wypowiedzi Tonkiss widze analogie do doswiadczenr Mikro
Domu Kultury i pragmatycznego odwotania sie do idei tymczasowego urbani-
zmu. Przekonanie wtadz miasta, ale tez samych mieszkancéw naramowickiego
osiedla do tego, ze tworzenie centrum spotecznego niekoniecznie musi ozna-
czac¢ nowoczesng, W petni wyposazong sale, okazato sie przystankiem na dro-
dze do wspéttworzenia matej antyutopii w przestrzeni miejskiego nieuzytku. Po
niespetna rocznej dziatalnosci okazato sie, ze dla naszego zespotu wazna jest
obrona powstatego miejsca, ktére za sprawa ,uporczywej praktyki” stawato sie

26 M. Parés, S. M. Ospina, J. Subirats, Social Innovation and Democratic Leadership: Communities
and Social Change from Below (Northampton US: Edward Elgar Publishing, 2017), 7.

27 Fran Tonkiss, “Austerity Urbanism and the Makeshift City,” City, nr 17:3 (2013): 323.
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czyms$ wiecej niz tylko doraznym substytutem osiedlowej instytucji kultury. Za-
lezato nam na utrzymaniu procesu zmieniania wyobrazni miejskiej w kontekscie
znaczenia i funkcji nieuzytkdw w ramach polityki planowania przestrzennego
i aktywnosci spotecznej. Opisywane przez Tonkiss warunki niedoskonatosci
i prowizorycznosci potraktowalismy jako punkt zaczepienia do pogtebienia
praktyki uwspélniania nieuzytku, a przede wszystkim do pokazania, ze ten ro-
dzaj przestrzeni moze oferowac interesujaca alternatywe w zakresie adaptacji
miast do zmian klimatu, jesli zacznie dziata¢ jako srodowiskowe dobro wspéine.

Lotarynska 6 jako centrum srodowiskowego dobra wspdélnego

Zakotwiczenie naszej inicjatywy wsrod lokalnej spotecznosci nastgpito w cza-
sie rozwoju $wiatowej epidemii koronawirusa na przetomie 2020 i 2021
roku. Wyzwania, jakie przyniést jeden z najbardziej dotkliwych kryzyséw
w obszarze dziatan w przestrzeni miejskiej, paradoksalnie tchnety nowe zy-
cie w naszg aktywnos¢. Jednakze to wtasnie ten rodzaj wydarzen, jak pod-
kredla Rebecca Solnit, czesto uwidacznia ograniczenia aktualnych warun-
kow spotecznych, politycznych i ekonomicznych, co w konsekwencji moze
da¢ impuls do bardziej organicznych form wspotzamieszkiwania®, ktére sa
proba odpowiedzi na dominujace praktyki reprodukcji zycia spotecznego?.

Fot. Filmbook Piatka / Archiwum Lotarynska 6: Mikro Dom Kultury

28 Rebecca Solnit, A Paradise Built in Hell: The Extraordinary Communities That Arise in Disaster
(New York: Viking Press, 2009).

29 Por. Peer lliner, Disasters and Social Reproduction. Crisis Response Between the State and
Community (London: Pluto Press, 2021), 92-110.
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W naszym przypadku rozkwit zainteresowania inicjatywa wséréd mieszkancow
przypadt w momencie wzrostu zapotrzebowania na kontakt z przyroda, na co
wptyw z pewnoscig miata historia lockdownéw wprowadzanych w czasie pan-
demii. Prawdopodobnie byt to jeden z kilku powodéw, dla ktérych sytuacja
zamkniecia przez miesiace w domach, a takze liczne ograniczenia korzystania
z terendw zieleni odcisnety trwaty $lad w praktykach spotecznych. Nieuzytek
przy ul. Lotarynskiej gwarantowat mozliwos$¢ przebywania z innymi ludZzmi na
Swiezym powietrzu, w otoczeniu natury, i oferowat program dziatan twérczych.
Zapoczatkowana przez nasz zespoét ,nieuzytkologia” przestrzeni spotkata sie
z bardzo pozytywna odpowiedzig ze strony sasiadow i sasiadek, a zainicjowane
wowczas dziatania programowe (miedzy innymi tworzenie ogrodu permakultu-
rowego, spotkania etnobotaniczne) cieszyty sie duzym zainteresowaniem.

Lotarynska 6 coraz bardziej oddalata sie od efemerycznego, tymczasowego
projektu spoteczno-kulturalnego w kierunku lokalnej, ,pozainstytucjonalnej
instytucji”, ktérej blizej byto do idei instytucji kotwiczacej. Najczesciej tym mia-
nem okresla sie instytucje publiczne odpowiedzialne za zaspokajanie podsta-
wowych funkcji spotecznych, na przyktad uniwersytety, szkoty, szpitale, a to,
co jest dla nich charakterystyczne, to zakotwiczenie w konkretnej przestrzeni
i spotecznosci®. Jak sadze, taka funkcje moga spetnia¢ rowniez centra prowa-
dzace dziatalnos$¢ spoteczng i kulturowa, ktére angazuja lokalng spotecznosc
i stajg sie przestrzeniami regularnych spotkan i rozméw, a takze katalizatorami
aktywnosci obywatelskich na rzecz wzmacniania rezyliencji na osiedlu. W przy-
padku naramowickiej inicjatywy proces ,oddolnej instytucjonalizacji” zachodzit
za sprawa regularnego zaangazowania sie mieszkancéw i mieszkanek w dziata-
nia majace na celu uwspadlnienie przestrzeni miejskiego nieuzytku: od drobnych,
acz niesamowicie waznych gestéw, jak podarowanie przedmiotéw codziennego
uzytku, przez wsparcie w pracach remontowych i porzadkowych, az po czaso-
chtonng aktywno$¢ w postaci przeksztatcania przestrzeni w ogréd spoteczno-
$ciowy i naturalny plac zabaw dla dzieci.

Ten amalgamat roznych sposobdéw angazowania sie mieszkancéow w inicjatywe
mozna poréwnac do sytuacji adaptacji dublifnskich pustostanéw na cele kulturalne,

30 Matt Enstice, Michael Gluck, City Forward. How Innovation Districts Can Embrace Risk and
Strenghten Community (Washington-Covelo: Island Press, 2022), 23. [Korzystam z wersji elektronicz-
nej. Paginacja stron moze roznic sie od wydania papierowego - M.N.].
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Swietnie opisanej przez Ciana O’Callaghana, Cesare’a Di Feliciantonio i Michaela
Byrne’a. W omawianych przez nich projektach potaczenie umiejetnosci tworczych
i projektowych oséb zaangazowanych w dziatania przerodzito sie w dyskusje nad
rolg nieuzytkéw w miescie, a zatozenia, na ktérych oparte byty inicjatywy, ,przyczy-
nity sie zaréwno do powstania alternatywnego projektu spotecznego proponuja-
cego nowe spojrzenia na waloryzowanie przestrzeni miejskiej, jak i daty podstawe
dla «wzglednego wtaczenia» nieruchomosci™!. Jednakze istotng czescig dziatan
nastawionych na wspétprace ze spotecznoscia, a jednocze$nie majacych ambicje
wprowadzi¢ nowosci w obszarze zarzadzania przestrzenia, bez watpienia pozo-
staje stabilizacja rozpoczetych proceséw. Dla nas - zespotu odpowiedzialnego za
prowadzenie projektu - wazng rama dla dtugofalowego myslenia o uwspadlnianiu
naramowickiego nieuzytku jest animacja kulturowa, oparta na zatozeniu o cato-
$ciowym sposobie zycia, ktéra ,pozwala potozy¢ nacisk na uspoteczniajacy charak-
ter tego procesu”?, a w centrum zainteresowania umieszcza reprodukcje relacji
spotecznych. Tak rozumiana perspektywa animacji kulturowej zazebia sie z prakty-
kami uwspdlniania, co wyraznie wybrzmiewa w przedstawionym przez Agate Ské-
rzynska podsumowaniu na temat wtaczania oséb w dziatania projektowe. Wedtug
poznanskiej kulturoznawczyni, aby skutecznie uspoteczniaé¢ spotecznosci przez
praktyke animacyjna, a tym samym osiggna¢ cel tego rodzaju dziatan, niezbedne
sg aktywnosci nastawione na: ,1) inicjowanie nowych, pozadanych relacji miedzy
wszystkimi uczestnikami; 2) nawigzywanie relacji z innymi grupami i instytucjami;
3) umozliwianie podejmowania nowych dziatan; 4) umozliwianie suwerennego po-
dejmowania decyzji; oraz 5) wypracowanie, jesli jest taka potrzeba, modelu zmiany
kulturowe;j”s,

Wymienione przez badaczke ,zadania” animacji kulturowej korespondu-
ja z wdrazanym uwspélnianiem miejskiego nieuzytku przy ul. Lotarynskiej,
a przede wszystkim oferujg narzedzia do reprodukcji tego, co wspdlne. Podob-
narefleksje proponujg Thijs Lijster, Louis Volont i Pascal Gielen, wedtug ktérych
,kazda forma uwspadlniania ma wymiar kulturowy”, a istotng czescig praktyk na

31 C.O'Callaghan, C. Di Feliciantonio, M. Byrne, ,Governing Urban Vacancy in Post-Crash Du-
blin: Contested Property and Alternative Social Projects,” Urban Geography Urban Geography, Vol. 39,
Issue 6 (2018): 12, DOI: 10.1080/02723638.2017.1405688

32 Agata Skérzynska, ,Animacja kulturowa,” w: Edukacja kulturowa. Podrecznik, red. R. Koscha-
ny, A. Skorzynska (Poznan: Centrum Kultury Zamek, 2014), 166-167.

33 Skérzynska, ,Animacja kulturowa,”163.
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rzecz kommonizacji sg aktywnosci ukierunkowane na wytwarzanie afektéw
i wspdlnot estetycznych. Zdaniem autorek pozwala to na zauwazenie, ze:

Mimo wszystko, przestrzen dobra wspdlnego zaktada wspdlna atmosfere, sfere
wypetniong emocjami i energia, przestrzen, w ktérej wytwarza sie odpowiednia
»2atmosfera”, gdzie wspdtdzieli sie wyobraznie, a marzenia przektada w dziatanie (...)
Ustanowienie przestrzeni tego, co wspdlne, trzeciej przestrzeni miedzy rynkiem
aadministracja, wymaga tzw. trzeciej atmosfery. Rozumiemy przez nia sfere, w kté-
rej ludzie moga w zaufaniu dzieli¢ sie wtasnymi zainteresowaniami i pasjami z in-
nymi, wychodzac w ten sposéb poza sfere prywatna. Gdzie méwia o swoich pogla-
dach i marzeniach nieznajomym, nieprzynaleznym do kregu rodziny i przyjaciéf®*.

Skupienie sie na afektywnym doswiadczeniu tego, co wspdlne, poprzez konkretng
praktyke kulturowg jest bardzo istotne w dziatalnosci naramowickiej inicjatywy. Po
pierwsze, istotng role w procesie wytwarzania trzeciej atmosfery petni sam nieuzy-
tek przy ul. Lotarynskiej. Dla wielu naszych odbiorcéw i odbiorczyn jest to przestrzen
konotujaca skojarzenia z dzikg przyroda i swojskoscig krajobrazu wiejskiego oraz
miejsce, w ktérym czujg odmienng praktyke zanurzenia w miescie, chociazby w po-
staci bodZcow sensorycznych, na przyktad $piewu ptakow, szelestu lisci, zapachu ziéf,
nizszej temperatury czy haptycznego kontaktu z gleba. Dodatkowo, sama estetyka
nieuzytku wzmacnia proces wchodzenia w relacje z naramowickg przestrzenig -
bujna roslinnos¢ wraz ze specyficzng architekturg pustostanu i recyklingowa naturg
materiatow wykorzystanych do budowy réznych obiektéw w ogrodzie wptywa na to,
w jaki sposéb osoby uczestniczgce w wydarzeniach ,,0swajajg” Lotarynska jako dobro
wspodlne. W rezultacie, wokét tego miejsca wytwarza sie okreslona atmosfera, kto-
ra znajduje potwierdzenie w ucielesnionych ,afektywnych praktykach poznania™>
w tworzonej przez Fundacje Mikrokosmos® przestrzeni na Naramowicach.

34 T. Lijster, L. Volont, P. Gielen, ,Cultural Commoning in the City,” w: The Rise of Common City.
On the Culture of Commoning, red. T. Lijster, L. Volont, P. Gielen (Brussel: ASP, 2022), 25-26.

35 Interesujaca perspektywa dla badan nad afektywnoscia miejskich nieuzytkéw jest propo-
zycja ,estetyki utraty” Kathryn Yusoff. Autorka stawia teze, ze zanik bioréznorodnosci moze stanowic
punkt wyjscia do wypracowania nowych form ,rezimoéw afektywnych’, w tym relacji ekokulturowych.
Przyjecie perspektywy Yusoff otwiera pole do dyskusji na temat tego, na ile rosnaca che¢ przebywa-
nia w przestrzeniach uznawanych za miejskie nieuzytki jest powiazana ze zjawiskami utraty miejskiej
przyrody w postaci zabudowywania terenéw zieleni i wycinania drzew pod inwestycje komercyjne. Por.
Kathryn Yusoff, “Aesthetics of Loss: Biodiversity, Banal Violence and Biotic Subjects”, Transactions of the
Institute of British Geographers, Volume 37, Issue 4 October (2012): 578-592. Zob. Joshua T. Barnett,
Mourning in the Anthropocene. Ecological Grief and Earthly Coexistence (East Lansing: Michigan State Uni-
versity Press, 2022).

36 W latach 2021-2023 fundacja nosita nazwe dzielnico. Nazwa Mikrokosmos funkcjonuje od
marca 2024 roku.

157



158

Mateusz Nowacki

Po drugie, uwspdlnianie przez kulture w obu ujeciach stawia na ,praktyki in-
terakcji, troski i wspotzamieszkiwania we wspdolnym swiecie”®, co poniekad
problematyzuje omawiang dziatalno$¢ uwspodlniania nieuzytkéw. Nieuzytki sa
przewaznie przestrzeniami o ograniczonej dostepnosci, a ich eksplorowanie ma
najczesciej charakter indywidualnego doswiadczania, a nie kolektywnych spo-
tkans8. Za sprawa utrudnionego, a czesciej niepozadanego poruszania sie po ich
terenie, nieuzytki sg przestrzeniami, w ktérych dochodzi do proceséw zwigza-
nych z sukcesja ekologiczna, co ma duzg wartos¢ w obliczu antropogenicznych
zmian klimatu. Z tego punktu widzenia nadmierne korzystanie z nieuzytkow
moze doprowadzi¢ do zniszczenia - powstatego wskutek zaniechania dziatal-
nosci cztowieka - naturalnego ekosystemu w miescie.

Fot. Filmbook Piatka / Archiwum Lotarynska 6: Mikro Dom Kultury

W dziataniach realizowanych na poznanskim nieuzytku zalezato nam nie tyle
na odwrdéceniu procesow sukcesji ekologicznej, co na ,dotaczeniu” do nich na
warunkach partnerskich, ktore charakteryzujg perspektywe symbiocenu®. Od

37 Michael Hardt, Antonio Negri, Rzecz-pospolita. Poza wtasnos¢ prywatnq i dobro publiczne, tt.
,Praktyka Teoretyczna” (Krakéw: Korporacja Halart, 2012), 76-77.

38 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zdarzaja sie wyjatki, m.in. krakowski Zakrzéwek, ktory przez
kilka lat funkcjonowat jako przestrzen zbiorowego odpoczynku i relaksu, co z punktu widzenia éwcze-
snego prawa miato znamiona naruszania kodeksu karnego.

39 Jest to termin zaproponowany przez Glenna A. Albrechtaw 2011 roku na autorskim blogu
badacza. Symbiocen oznacza nowa, optymistyczna wizje $wiata, w ktorej podkresla sie sie¢ powiazan
miedzy wszystkimi zyjacymi istotami. Albrecht wyrdznia w swojej propozycji kilka zasad symbioce-
nalnych: 1) eliminacje wszystkich toksycznych substancji dla zycia; 2) uzywanie wytacznie bezpiecz-
nych, biodegradowalnych materiatéw; 3) wykorzystywanie zrédet energii, ktére nie zanieczyszczajg
$rodowiska; 4) korzystanie z surowcéw odnawialnych; 5) respektowanie biokomuny holobiontéw;
6) tworzenie, naprawe i ochrone relacji symbiotycznych. Zob. Glenn A. Albrecht, “Ecopsychology in the
Symbiocene,” Ecopsychology, Vol.6(1) (2014): 58-59.
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poczatku naszej obecnosci na Lotarynskiej przestrzen nieuzytku petni funkcje
warsztatu do rzezbienia nowych potaczen miedzy kulturg a naturg, ktére afir-
muja zastang przyrode i daza do reintegracji relacji ekokulturowej*. Ponadto,
ze wzgledu na specyfike naszej aktywnosci, a zwtaszcza nastawienie na budo-
wanie sasiedzkiego centrum spotecznego, zdecydowalismy sie na inny sposéb
zarzadzania przestrzenia nieuzytku, oparty na ,ekspansywnej cyrkulacji spo-
tkan”#, o ktérym wspominajg Michael Hardt i Antonio Negri. Autorzy Rzeczy-
-pospolitej pisza:

Radosne spotkanie skutkuje nowa produkcja dobra wspdlnego, jak choéby w przy-

padku, gdy ludzie komunikuja wzajemnie rézne tryby wiedzy, rézne zdolnosci, by

stworzy¢ kolektywnie co$ nowego. W rezultacie udane spotkanie wytwarza nowe

ciato spoteczne, ktore jest w stanie zdziata¢ wiecej niz kazde jednostkowe ciato
w pojedynke*?.,

Z podobng konstatacjg mamy do czynienia u Stavrosa Stavridesa, wedtug kto-
rego praktyki uwspdlniania sg dziataniami nastawionymi na produkcje ,nowych
relacji miedzyludzkich”, a takze ,zachecajg do kreatywnych spotkan i negocja-
cji”, co w rezultacie prowadzi do ,wytwarzania nowych form zycia spotecznego,
form zycia-w-uwspélnieniu”#,

Przyjecie przywotanych powyzej zatozen, a szczegdlnie oparcie dziatalnosci
na ideach animacji i edukacji kulturowej, znajduje przetozenie na rozumienie
praktyki kuratorskiej, bo od samego poczatku dziatania prowadzone w ramach
projektu byty - i wcigz sg - forma praktyki kuratorskiej realizowanej przez nasz
zespoét. Jednakze zalezy nam na tym, aby byt to model kuratorstwa uspotecznio-
nego, w ktérym najbardziej liczy sie odpowiadanie na potrzeby naramowickiego
sasiedztwa. Jak stusznie podkresla Jakub Walczyk:

Kuratorstwo uspotecznione wymaga odpowiedzi na pytanie, po co i dla-
czego chce podja¢ dane dziatanie oraz jak z wygenerowana wiedza moge
trafi¢ do réznorodnych grup. Do tego wymagane sa jednak kompetencje
animacyjne, takie jak umiejetno$¢ pracy ze spotecznosciami lokalnymi, diagno-

40 Por. Glenn A. Albrecht, Earth Emotions: New Words for a New World (New York: Cornell Uni-
versity Press, Ithaca, 2019), 102.

41 Albrecht, Earth Emotions..., 364.

42 Albrecht, Earth Emotions..., 365.

43 Stavros Stavrides, Common Space. The City as Commons (London: Zed Books, 2016), 2.
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zowanie ich potrzeb oraz tworzenie przestrzeni dla wzajemnego uczenia sie.
Ten wariant kuratorstwa wymaga od nas zdecydowanie wiecej wysitku, za$ ry-
zyko porazki jest nieuniknione. Jednak dazac w ramach praktyki kuratorskiej
do mierzenia sie z wyzwaniami spotecznymi, warto takie proby podejmowac*.

W przypadku naramowickiego projektu ten uspoteczniony model kuratorstwa
przejawia sie miedzy innymi poprzez regularng prace ze spotecznoscia lokalng
(na przyktad prowadzenie diagnozy kulturowej), troske o lokalne dziedzictwo
kulturowe czy programowanie wydarzen, ktére majg na celu wzmacnianie toz-
samosci osiedlowej i zaciesnianie wiezi sgsiedzkich. Nierzadko do prowadzenia
naszych dziatan zapraszamy mieszkancow i mieszkanki, niekoniecznie posiada-
jacych profesjonalne doswiadczenie artystyczne lub animacyjne. Tym samym
kuratorowanie na Lotarynskiej to takze praktyka wtaczania ,amatoréw”, umoz-
liwiajgca rozszczelnienie bardziej ,klasycznych”, ,zinstytucjonalizowanych”
praktyk kuratorskich znanych z instytucji sztuki. Co wiecej, w naszym rozu-
mieniu kuratorstwa uspotecznionego wazng role petni kontekst $rodowiska:
w ramach naszych dziatan z zakresu animacji i edukacji kulturowej korzystamy
z materiatéw zastanych, na przyktad roslin ruderalnych, przedmiotéw odziedzi-
czonych po bytych mieszkancach nieruchomosci, a takze ,wytwarzamy” sztuke
w postaci relacji sgsiedzkich za pomoca otwartych spotkan, na ktérych na przy-
ktad haftujemy osiedlowa mape.

Zakonczenie

Doswiadczenie uwspélniania Lotarynskiej pokazuje, ze narzedzia animacji
i edukacji kulturowej umozliwiaja skuteczng polityke odzyskiwania miejskich
nieuzytkéw, a takze oferujg ptaszczyzne do konfrontowania ze sobg teorii
i praktyki uwspdlniania, co ma znaczenie zwtaszcza w odniesieniu do ,putapki
fetyszyzmu niematerialnosci”, przed ktéra przestrzegat David Harvey w odpo-
wiedzi na publikacje autoréw Rzeczy-pospolitej. W dziataniach opartych na za-
tozeniach animacji i edukacji kulturowej widze szanse na polityzacje miejskich
nieuzytkéw w kontekscie strategii adaptacji miast do zmian klimatu. Mam tu na
mysli zwtaszcza odwrdcenie technicznego, infrastrukturalnego kierunku narra-
cji o budowaniu miejskiej odpornosci w strone uspotecznionego, pryzmatycz-
nego spojrzenia na adaptacje. Ponadto, dziatania ekokulturowe prowadzone

44 Jakub Walczyk, ,Kuratorstwo (nie)uspotecznione,” w: Kuratoring. Teksty o praktykach kurator-
skich, red. P. Sz. Manczak (Gdansk: Gdanski Archipelag Kultury, 2024), 34.
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w ramach programu Lotarynskiej przyczynity sie do reorientacji statusu miej-
skiego nieuzytku, takze w odniesieniu do jego postrzegania w $wiadomosci
spotecznej wspdlnoty lokalnej. Jako zespét zauwazyliSmy zmiane w waloryzacji
przestrzeni pustostanu: rozpoczecie dziatalnosci ekokulturowej, miedzy innymi
w postaci zatozenia spotecznego ogrodu permakulturowego, spaceréw i warsz-
tatéw etnobotanicznych, czy po prostu zapewnienie samej mozliwosci spedza-
nia wolnego czasu w zacienionym, cichym miejscu, spowodowaty, ze miesz-
kancy i mieszkanki zaczeli traktowac naramowicki nieuzytek jako przestrzen
wspolna. Przestrzen, ktéra moga odwiedzic, wzig¢ udziat w bezptatnych wyda-
rzeniach czy uczy¢ sie nowych kompetencji i umiejetnosci. Jest to szczegdlnie
istotne, bowiem pod wptywem dziatan ekokulturowych nieuzytki moga stac sie
swietnymi miejscami do uspoteczniania eksperckiej wiedzy, na przyktad o bio-
réznorodnosci czy adaptacji miast do zmian klimatu. Co wiecej, realizacja dzia-
tan ekokulturowych w tego typu przestrzeniach ostabia neoliberalng narracje
gtoszaca, ze sg to miejsca bezwartosciowe, zwtaszcza w odniesieniu do polityki
zagospodarowania przestrzennego. W jej miejsce proponuje narracje krytycz-
nej opieki i troski*®, ktéra podkresla, ze miejskie nieuzytki stanowia, takze z eko-
nomicznego punktu widzenia, istotne przestrzenie dla bezpieczenstwa zycia
ludzkiego i pozaludzkiego. Tym samym uwspdlnianie nieuzytkéw przez kulture
pozwala na przewartosciowanie statusu ,miejskich marginaliéw” i uczynienie
z nich przestrzeni sSrodowiskowych débr wspdlnych: korzystnych zaréwno dla
spotecznosci lokalnych, jak i mieszkancéw pozaludzkich.

45 Zob. Critical Care. Architecture and Urbanism for a Broken Planet, red. A. Fitz, E. Krasny
(Vienna, Cambridge, Massachusetts, London: The MIT Press, Architekturzentrum Wien, 2019).
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Planetary Interdependencies. Between Mourning, Caring, and Repairing—Curatorial

Strategies of Care for a Changing Planet
Abstract

Based on the etymological meaning of the term curating, lat. curare, to care for, to look
after, in my contribution “Planetary Interdependencies. Between Mourning, Caring,

and Repairing—Curatorial Strategies of Care for a Changing Planet” | examine different
curatorial practices as care work in the context of the Anthropocene and climate
change. | interweave a close reading of Elke Krasny’s concept of the modern museum

as an institution of the Anthropocene with the analysis of current curatorial and artistic
practices, such as the exhibition Monet and London. Views of the Thames at The Courtauld
Gallery (London, UK, 2024/2025), the exhibition Greenhouse at the Venice Biennale
(2024), and the exhibition Down to Earth at Gropius Bau Berlin (2020). In doing so, three
different dimensions of curating as care work will be central in these three exhibitions:
Curating as mourning, curating as care work, and curating as reparative practice. The
analyses show that curating as care work in the context of the Anthropocene can take
various forms and overlap. It is a process that is constantly changing and will adopt new
practices of curating as care work in future exhibitions.

Keywords: Garden, landscape, more-than-human, climate change, care work, curating

Wzajemne zaleznosci planetarne. Pomiedzy zatobgq, troskq i naprawgq - kuratorskie
strategie opieki nad zmieniajqcq sie planetq

Abstrakt

Opierajac sie na etymologicznym znaczeniu terminu ,kuratorowanie” (fac. curare

- opiekowac sie, dbac), w moim artykule Wzajemne zaleznosci planetarne. Pomiedzy
zatobaq, troskq i naprawq - kuratorskie strategie opieki nad zmieniajqgcq sie planetq analizuje
rozne praktyki kuratorskie jako prace opiekuncza w kontekscie antropocenu i zmian
klimatycznych. £acze wnikliwa analize koncepgji Elke Krasny dotyczacej nowoczesnego
muzeum jako instytucji antropocenu z analizg aktualnych praktyk kuratorskich

i artystycznych, takich jak wystawa Monet i Londyn. Widoki Tamizy w The Courtauld Gallery
(Londyn, Wielka Brytania, 2024/2025), wystawy Greenhouse na Biennale w Wenecji
(2024) oraz wystawy Down to Earth w Gropius Bau Berlin (2020). W tym kontekscie
trzy rézne wymiary kuratorstwa jako pracy opiekunczej beda miaty kluczowe znaczenie
w tych trzech wystawach: kuratorstwo jako zatoba, kuratorstwo jako praca opiekuncza
oraz kuratorstwo jako praktyka naprawcza. Analizy pokazuja, ze kuratorstwo jako

praca opiekuncza w kontekscie antropocenu moze przybierac rézne formy i przenikac
sie wzajemnie. Jest to proces, ktéry nieustannie sie zmienia i w przysztych wystawach
przyjmie nowe praktyki kuratorstwa jako pracy opiekuncze;j.

Keywords: ogrod, krajobraz, ponadludzkos¢, zmiany klimatyczne, opieka, kuratorstwo
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Planetary Interdependencies.
Between Mourning, Caring,
and Repairing—Curatorial
Strategies of Care for

a Changing Planet

Friederike Nastold

A garden is growing in the interior of Palazzo Franchetti. Every room is domi-
nated by garden beds hosting different plants, herbs, and flowers. In contrast
to the painted flowers on the walls of the building, the plants growing on the
top floor are claiming space. The collective exhibition project Greenhouse was
created by artist-curators Moénica de Miranda, Sénia Vaz Borges, and Vania
Gala for the Portuguese Pavilion at the Venice Biennale (2024). They have rec-
reated a Creole Garden which, historically, was a plot given to and cultivated by
enslaved people in order to sustain themselves. The gardens and plants in the
exhibition address the simultaneity of plot and plantations, of resistance and
exploitation, of people and nature. This exhibition is part of a large number of
exhibitions that explore the motif of the garden/landscape as a crisis indicator
of global conditions, such as Radical Nature. Art and Architecture for a Changing
Planet (Barbican, London, UK, 2009), Down to Earth (Gropius Bau Berlin, Germa-
ny, 2020), or Turner. Three Horizons (Lenbachhaus Munich, Germany, 2023).* At
the same time, the garden as an ecosystem en miniature? seems to be developing

1 Alarge number of other exhibitions could be mentioned here, such as Anthropocene Curricu-
lum (HKW, Germany, 2013-2022), Manifesta 12 (Palermo, Italy, 2018), Radical Landscapes. Art inspired
by the Land (William Morris Gallery, London, UK, 2023/24), or the exhibition Rebel Garden (Musea
Brugge, Belgium, 2024).

2 The concept of the garden as an ecosystem en miniature was developed by Thari Jungen
and myself, see: Jungen, Thari, and Friederike Nastold, “Einleitung. Re-Lektlre des Gartens: Queere
Okologien, Kolonialismus, Gewalt”” in Zeitschrift fiir Geschlechterforschung und visuelle Kultur 76, no. 2
(2025): 8. https://doi.org/10.57871/fkw762025.
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into a place in artistic works where planetary interdependencies and the crisis
of the Anthropocene between violence and world design are negotiated. Cur-
rent eco-phenomenological approaches understand the garden/landscape as
a “dynamic structure” of sensory experiences with which humans relate in a va-
riety of ways.® Relations of violence and the imagination of human and more-
than-human worlds are interwoven in a simultaneity. Sayidia Hartman similarly
states: “Care is the antidote to violence.”

Based on the etymological meaning of the term curating?®, lat. curare, to care for,
to look after, in my contribution | want to examine what forms curating, under-
stood as care, can take in the context of the Anthropocene and climate change,
such as mourning, care, or reparation. In doing so, | draw on Elke Krasny’s dis-
cussion of the modern museum, which describes the museum as an institution
of the Anthropocene.® If we want to rethink museum and curatorial strategies,
we do need reparative practices: Curating as care work following Krasny ima-
gines and practices mourning work and care for the future and insists on the
hope that a planetary coexistence of human and more-than-human actors be-
comes possible again.” In my contribution, | will interweave the close reading of

3 See also the following eco-phenomenological approaches like Charles S. Brown and Ted
Toadvine, Eco-Phenomenology: Back to the Earth Itself (New York: New York University Press, 2003);
Corine Pelluchon, Das Zeitalter des Lebendigen. Eine neue Philosophie der Aufkldrung (Freiburg: Herder,
2021); Arnold Berleant, The Aesthetics of Environment (Philadelphia: Temple University Press,
1992), and Sigrid Adorf, Ines Kleesattel and Léonie Sless, “sich verlandschaften - in relationalen
Praktiken,” INSERT. Artistic Practices as Cultural Inquiries 5 (2024). https://insert.art/ausgaben/sich-
verlandschaften/.

4 In asalon on Christina Sharpe’s In the Wake, see: Hazel Carby, Kaiama Glover, Saidiya Hart-
man, Arthur Jafa, Alex Wheliye and Christina Sharpe, “In the Wake: A Salon in Honor of Christina Shar-
pe,” recorded salon, February 2, 2017, posted February 8, 2017, by Barnard Center for Research on
Women, YouTube, 1:34:40, https://www.youtube.com/watch?v=DGE20iZr3VM (accessed July 23,
2025).

5 See Helena Reckitt, “Support Acts: Curating, Caring and Social Reproduction,” Journal of
Curatorial Studies 5, no. 1 (2016): 7. https://doi.org/10.1386/jcs.5.1.6_1.

6 See Elke Krasny, “Das moderne Museum als Anthropozan-Institution: Fur feministisches
Kuratieren im Zeitalter des Massensterbens,” in Kunstpddagogische Positionen 57, edited by Andrea Sa-
bisch, Torsten Meyer and Heinrich Liber (Kéln: Universitat Koln, 2022).

7 In the context of curating as care work, the following texts by Krasny are particularly insi-
ghtful and interesting, among other things, at the intersection of activism and curating as care work:
Elke Krasny, Sophie Lingg, Lena Fritsch, Birgit Bosold and Vera Hofmann, Radicalizing Care. Feminist and
Queer Activism in Curating (London: Sternberg Press, 2021); Elke Krasny, “Caring Activism: Assembly,
Collection, and the Museum,” OnCurating 29 (2016): 96-108.
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Krasny’s concept with the analysis of current curatorial and artistic practices
such as the exhibition Monet and London. Views of the Thames at The Courtauld
Gallery (London, UK, 2024/2025), the exhibition Greenhouse at the Venice Bi-
ennale (2024), and the exhibition Down to Earth at Gropius Bau Berlin (2020).

Central to this are practices of curating that develop reparative practices
(mourning work and care for the future) as care work. Vas Borges writes that
the gardens imagine “another future that is not just concerned with the human
being but with everything and the whole ecosystem we live in”2 The following
questions are central to my contribution: How can art and culture serve as
space for reflection and action in response to the climate crisis? What forms
of interspecies cooperation can be explored through curatorial activities? How
can curators and artists foster dialogue and drive change in the face of ecolog-
ical disaster?

Mourning: Affective landscapes as indicators of crisis

Landscape surrounds us. On the one hand, in nature, in the city, or in museums.
On the other hand, landscape has always been an important genre in the visual
arts,’ for example, as a space of experience in Impressionism: painters went out
into nature to paint en plein air and transferred the various dimensions of na-
ture into a painting. In doing so, the landscape painting oscillates between the
incorporeal, distant, surveying painter and viewer and the relational landscape
structure. Landscape has always told of the reciprocal influence of humans and
the environment. Following the science theorist Donna J. Haraway, this recipro-
cal relationship between landscape and humans can be thought of as a network
of affective and material “nature cultures”.® According to Tim Ingold, landscape
is no longer a “passive” backdrop to human activity, but rather a dynamic struc-
ture of human and more-than-human actors: “[T]he world is not anything we

8 See Emilie Dinsdale, “The Venice Pavilion Using Gardening as a Metaphor for
Decolonisation,” AnOther, April 19, 2024, www.anothermag.com/art-photography/15582/
greenhouse-portuguese-pavilion-venice-biennale-2024-garden (accessed July 23, 2025).

9 Inthe 16th/17th century, landscape’ became established as a technical term in painting and
poetry. See Hilmar Frank and Eckhard Lobsien, “Landschaft,” in Asthetische Grundbegriffe. Historisches
Worterbuch in sieben Bénden, Bd. 3, ed. Karlheinz Barck (Stuttgart: Metzler, 2001), 617-664.

10 Donna Haraway, The Companion Species Manifesto. Dogs, People, and Significant Otherness
(Chicago: Prickly Paradigm Press LLC, 2003), 8; Donna Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in
the Chthulucene (Durham/London: Duke University Press, 2016).
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can look at but a process that we are part of’!! Furthermore, Birgit Althans
et al. describe landscapes as “always endangered and damaged ecologies and,
more than ever, under pressure to transform due to climate change, resource
depletion, energy production, nature and animal conservation, food production,
and much more.”*? In this context, | would like to situate my re-reading of Elke
Krasny’s examination of the museum as an institution of the Anthropocene and
ask about curatorial strategies of care for a changing planet.

The painter Claude Monet is particularly well known for his water lily series.
He planted the water lilies in his garden in Giverny—arranging them exactly as
he wanted them to appear in his paintings.'® In extreme terms, this could be de-
scribed as a domineering approach in his confrontation with nature. His rela-
tionship with nature is expressed differently in his less frequently seen Thames
series. In this series, Monet painted the Thames: the water, the light, and the air
pollution over London. In other words, he devoted himself to the industrializa-
tion processes of a growing city whose skyline was expanded by factory towers
around 1900, significantly influencing and changing the Thames, the city, and
the environment. The sky glows yellow-orange, penetrated by the sun, struc-
tured by the contaminated air clouds blown into the air from the factory towers.
The exhibition Monet and London. Views of the Thames at the Courtauld Gallery
in London presented this cycle of works by Monet in London for the first time
in 2024.4 Between 1899 and 1901, Monet visited London three times to paint
Charing Cross Bridge, Waterloo Bridge, and the Houses of Parliament from the
Thames. The interplay between water and air created fantastically beautiful, ir-
idescent worlds of color and at the same time told of the advancing processes
of industrialization, a changing planet, and the associated consequences for the

11 Tim Ingold, “The Temporality of Landscape,” in The Perception of the Environment. Essays on
Livelihood, Dwelling and Skill, 189-208, ed. Tim Ingold (London: Routledge, 2000), 201.

12 Birgit Althans, Mirjam Lewandowsky and Fiona Schrading, “Zugange zu affektiven Land-
schaften,” in Landschaft - Performance - Teilhabe, ed. Jens Oliver Kriger, Wiebke Waburg, Kristin West-
phal, Micha Kranixfeld and Barbara Sterzenbach (transcript Verlag, 2023), 176-177.

13 See Karin Sagner, Monet in Giverny (Minchen: Prestel, 1994).

14 See the exhibition website for more information: “Monet and London. Views of the Thames,’
The Courtauld Gallery, accessed July 23, 2025, www.courtauld.ac.uk/whats-on/exh-monet-and-
london-views-of-the-thames/.
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environment.'® At this point, | would like to talk about affective, or rather affect-
ing, landscapes, which fascinated Monet as a painter as a “natureculture” sub-
ject and, beyond that, made binaries such as city/country, water/air, human/na-
ture, technology/nature porous, for landscape is always experienced by humans
physically and sensually. Ingold emphasizes that the perception of climatic phe-
nomena such as wind, sun, and clouds in particular makes it possible to experi-
ence reciprocal embeddedness in the environment as shared matter.'® The con-
cept of “atmosphere”? is central here, as it makes an overviewing, disembodied
spectator perspective porous and instead focuses on the dynamic, reciprocal
structure. The question remains as to what extent Monet’s cycle of works could
be described as a form of mourning work. | am using the term mourning work
here because the aforementioned feminist theorist Elke Krasny defines curato-
rial practice as “mourning work and caring for the future”® in order to counter
the violent traces of the modern museum as an Anthropocene institution.

In her book Das moderne Museum als Anthropozdn-Institution. Fiir feministisches
Kuratieren im Zeitalter des Massensterbens (2022), Krasny examines the role of
museums with regard to planetary interdependencies. Krasny describes the
modern museum as “an institution of the Anthropocene”.*” The implications of
this are made even clearer in her following reflection: “The museum is the re-
pository of the non-living”?° Krasny is referring to the modern museum, in par-
ticular natural history museums, which collect and display skeletons of more-
than-human beings or rocks, minerals, or plants that have been torn from the

15 Anna Tsing, The Mushroom at the End of the World: On the Possibility of Life in Capitalist Ruins
(Princeton: Princeton University Press, 2015).

16 See Tim Ingold, “Earth, Sky, Wind, and Weather,” in Journal of the Royal Anthropologi-
cal Institute 13, no. 1 (2007). http://www.jstor.org/stable/4623118; for further reading see Ma-
ximilian Gregor Hepach and Catharina Lider, “Sensing Weather and Climate. Phenomenologi-
cal and Ethnographic Approaches,” in Environment and Planning 3 (2023): 350-368. https:/doi.
org/10.1177/26349825231163144.

17 See Hermann Schmitz, Der unerschopfliche Gegenstand. GrundzUige der Philosophie (Bonn: Bo-
uvier Verlag, 2018); Gernot Bohme, Atmqsphc’ire (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1995); Marie Ulber,
Landschaft und Atmosphdire. Kiinstlerische Ubersetzungen (Bielefeld: transcript Verlag, 2017).

18 Krasny, Das moderne Museum, 10 (own translation).
19 Krasny, Das moderne Museum, 9 (own translation).

20 Krasny, Das moderne Museum, 29 (own translation).
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earth elsewhere.? The museum “separates what it collects and exhibits from
life and prevents it from remaining alive as well as from being alive with oth-
ers”?? Krasny concludes that the museum is based on the separation of life and
is therefore a place that exhibits the deceased and must thus become a place
of mourning. Contrary to a long-standing, anthropocentric control over nature,
afeminist curatorial approach must be developed that cares, that bears joint re-
sponsibility, and that develops curatorial practices as mourning work and caring
for the future.?®

At this point, | would like to return to the key question posed at the outset—
How can art and culture serve as a space for reflection and action in response
to the climate crisis?—and intertwine it with Krasny’s reflections in the context
of Monet’s affective landscapes. Even though Krasny did not write her reflec-
tions with Monet’s Thames cycle in mind, but rather with dead fossils in modern
museums, among other things, | would like to highlight a parallel. Monet’s paint-
erly observations and approaches to the atmospherically changing Thames in-
vite us viewers into an affective landscape. The play of colors opens up a space
for reflection on the beauty of “naturecultures,” reminding us of our responsi-
bility—or, to use Haraway'’s term, our ability to respond—towards human and
more-than-human actors.?* The landscapes oscillate between a jointly imagined
future and at the same time tell of violent conditions and early industrializa-
tion processes. In this sense, the engagement with Monet’s affective landscapes
in contemplation, in perception, can be described as a form of mourning work
in the sense of becoming aware: affective landscapes as crisis indicators and
a space for reflection on a changing planet.

Caring: Gardens in museums and beyond

Krasny speaks of the need to develop a “new historiography of curating” that
“raises awareness of the fact that the practice of curating today must grapple
with historical responsibility”.?*> Art and culture as a space of reflection could be

21 Krasny, Das moderne Museum, 29-30.

22 Krasny, Das moderne Museum, 30 (own translation).

23 See Krasny, Das moderne Museum, 30-31.

24 For Haraway's concept of responsibility, see Haraway, Staying with the Trouble, 115.

25 Krasny, Das moderne Museum, 23 (own translation).
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one first step, that offers in contemplation, as we have seen with Monet, one of
many forms of responsibility for more than human beings. In doing so “feminist
curating imagines care for the future”?¢ The relationship-building imperative
inherent in the words curare and “feminist curating” is to be put to productive
use in the analysis of the exhibition Greenhouse (2024), which was on display
at the 69th Venice Biennale. The English word care, which is related to curare,
follows on from this and reinforces the caring relationship structures that span
between human and more-than-human actors.

The exhibition Greenhouse (2024) no longer focuses on the landscape as such, but
rather on the garden as an ecosystem en miniature. Gardens are places where diverse
forms of human and more-than-human actors co-exist. For a long time, however, the
garden was seen as a Garden of Eden, a paradise, a utopia. Utopias hold the poten-
tial for imagining the future, but they are unable to take responsibility in the here and
now or to develop a process of mourning, for paradise has no place.?” In 1997, French
botanist Gilles Clément described the world as a “planetary garden” with humanity
in charge of being its gardener.?® Almost 30 years later, the metaphor of the planet
as a garden is still productive, not as a space for humans to take control, but rather
as a site where “gardeners” recognise their interdependencies to other species. By
gardening the human and more-than-human entities have the ability to respond to
climate, time, or an array of social factors, in a shared interspecies responsibility.?’
From this, | would like to conclude that the garden still functions as an ecosystem en
miniature for reflecting on the here and now and its crises in the Anthropocene. The
garden is a space that tells of interspecies relationships, species extinction, and inclu-
sions and exclusions. On the one hand, violent developments such as climate change,
industrialization processes, and exploitative conditions play a role. On the other hand,

26 Krasny, Das moderne Museum, 31 (own translation).

27 Peter Weibel and Bruno Latour criticize the concept of utopia. They emphasize that utopias
always take place “nowhere” rather than “now here” and therefore represent places for which no re-
sponsibility needs to be taken in the here and now. See Ann-Kathrin Giinzel, “From no-where to now-
here! Ein Gespréch Uber Utopia mit dem Soziologen und Philosophen Prof. Dr. Bruno Latour und dem
Kinstler, Kurator und Medientheoretiker sowie Leiter des ZKM in Karlsruhe, Prof. Peter Weibel," in
Kunstforum International 275, (2021): 134-136.

28 See Gilles Clément, and Sandra Morris, The Planetary Garden’ and Other Writings (Philadel-
phia: University of Pennsylvania Press, 2015).

29 See the event days at Manifesta 12 (2018) in Palermo on Interspecies, in which Gilles Clé-
ment also participated in discussion rounds: “Interspecies,” Manifesta 12, accessed July 23, 2025,
www.m12.manifesta.org/interspecies/index.html.
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however, the garden can also become a space of possibility in which a “worlding”*° be-
tween human and more-than-human actors can be imagined.3!

The exhibition Greenhouse takes up gardening as a metaphor for decolonization
and gardening as worlding: on the top floor of the Palazzo Franchetti in Ven-
ice, various gardens are growing, developed by the curatorial team of Modnica
de Miranda, Sénia Vaz Borges, and Vania Gala for the Portuguese Pavilion at
this year’s Venice Biennale. The team has recreated a Creole garden which,
historically, was a plot given to and cultivated by enslaved people in order to
sustain themselves. “Creole gardens challenged systems of forced labour and
monocultural plantations in colonial empires”*? explains De Miranda. Two dif-
ferent dimensions of care work overlap in these Creole gardens. On the one
hand, these gardens embody a social and relational hub amid the violent con-
ditions of slavery: Creole gardens were a place where knowledge about plants
and medicinal herbs was exchanged. These gardens were identity-forming and
self-determined. At the same time, the soil in the midst of monoculture was able
to breathe and regenerate in certain areas, as the land was cultivated according
to their own traditions. “The gardens were therefore not just spaces for culti-
vation, but a symbol of resistance and resilience, a place where people could
claim their own dignity and freedom”.3® In other words: In the current exhibition
context, the plants speak of the simultaneity of resistance and exploitation, of
pasts and futures, and function as an embodied, green archive.®* Furthermore,
Gala, achoreographer and researcher, points out: “It’s a polyphonic assemblage.
There are multiple rhythms happening in the Creole garden ... plants flourish at
different times and, working side by side in collaborative ways, they make new

30 For the concept of “worlding,” see Haraway, Staying with the Trouble, 13.

31 See, among others, the artistic collective Queer Ecology, which explores interspecies com-
panionshipinits projects: “The Institute of Queer Ecology,” Institute of Qeer Ecology, accessed July 23,
2025, www.queerecology.org/.

32 Dinsdale, “The Venice Pavilion”, 2024.

33 Dinsdale, “The Venice Pavilion”, 2024. The gardens and plants in the collective exhibition
project Greenhouse address this simultaneity of plot and plantation, of resistance and exploitation, as
Sylvia Wynter already formulated in her 1971 text “Novel and History, Plot and Plantation,” Savacou 5,
no.1(1971): 95-102.

34 For more on the concept of the archive and its performativity, see Diana Taylor, The Archive
and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the Americas (Durham: Duke University Press, 2003).
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worlds”, And Gala adds, that the Creole garden ,is a practice of tenderness of
caring, of listening to the different plants flourishing”.

What forms of interspecies cooperation can be explored through curatorial ac-
tivities? Instead of dead, more-than-human skeletons or dead, uprooted plants,
growing, blooming gardens are transferred into the exhibition space. The muse-
um becomes a place of life. Visitors feel the warm air as if they were in a green-
house, breathe it in, smell the scent of the earth. The green of the plants glows
and catches the viewer’s eye. As with Monet, viewers are physically addressed
and invited into similar oscillating and reflexive explorations of human-nature
relationships. In this exhibition, the beauty of the plants is countered by ques-
tions of colonial exploitation of humans and nature. The title of the exhibition
also refers to the climate change caused by colonial monocultures in agricul-
ture. In other words, the flourishing plants convey questions about slavery,
exploitation, and climate change in the form of a green archive. In particular,
the embodied experience refers to a form of interspecies cooperation that un-
folds in breathing, in the sensory experience of the plant gardens. Krasny de-
fines “feminist” as “attitudes and practices of thinking, feeling, and acting that
are committed to solidarity with the ability to exist in peace between human
and non-human living beings and their shared planet Earth”.3¢ “Peace” is not yet
here, but the following strategies for addressing concerns can be observed in
the curatorial work at Greenhouse: Responsibility is being taken with regard to
the violent history, as Krasny demands. Care is taken for history, perhaps also in
the form of mourning work, by retelling history through plants and at the same
time highlighting the practices of resistance that were lived at that time. This
creates “reparative”¥ spaces for human as well as more-than-human actors that
make futures conceivable.

35 Dinsdale, “The Venice Pavilion”, 2024.
36 Krasny, Das moderne Museum, 31 (own translation).
37 See Eve Kosofsky Sedgwick, Touching Feeling. Affect, Pedagogy, Performativity (Durham: Duke

University Press, 2003).
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Repairing. Relational practices between human and more-than-human actors
in the museum: Down to Earth at Gropius Bau Berlin (2020)

The title®® of the exhibition itself implies a shift in perspective in the context of
mourning and caring for the future. But who or what is Down to Earth, and how
does this relate to the question posed at the beginning: ‘How can curators and
artists foster dialogue and drive change in the face of ecological disaster?’

Krasny suggests that curators should engage with the historical responsibility
that modern museums as institutions of the Anthropocene have brought about
in the first place.*” Following feminist, postcolonial, and decolonial approaches,
which have repeatedly criticized and deconstructed care/curation with regard
to collecting, preserving, maintaining, and managing, the relationship-build-
ing, caring dimensions of care/curation once again come to the fore. As Krasny
writes, responsibility concerning an intersectional attitude in research, knowl-
edge transfer, and aesthetic practice must be expanded to include a “physi-
cal-material-ecological” responsibility.*® Krasny asks:

How can we today, with our knowledge of the state of planet Earth in the Anthro-
pocene, which is the age of mass extinction, explore the becoming of the Anthropo-
cene itself, its cultural imaginary, its epistemic formation, its ethical-political orien-
tation, through research into the modern museum, as an idea of this institution and
as a multitude of museums that have actually existed?**

In other words, in order to address the tension between mourning and caring
for the future in the museum, it is necessary, on the one hand, to identify and
analyze the violent relationships and, on the other hand, to develop a space
of possibility for futures. Feminist theorist Eve Kosofsky Sedgwick describes
something similar with the concept of reparative practices. For Sedgwick, the
context of AIDS in the 1990s is central to questioning strategies for survival
within structural power relations. Reparative practices not only analyze the
causes of structural power relations, but also develop possibilities for action in

38 The title of the exhibition refers to Bruno Latour, Down to Earth: Politics in the New Climatic
Regime, trans. Catherine Porter (Cambridge: Polity Press, 2018).

39 See Krasny, Das moderne Museum, 23.
40 See Krasny, Das moderne Museum, 23-24 (own translation).

41 Krasny, Das moderne Museum, 24 (own translation).
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life and survival. ?Reparative spaces are needed in the midst of violent relation-
ships, spaces that also present themselves as spaces of possibility, in which hu-
man and more-than-human life can be lived and mourned—and through which
caring for the future can also be addressed.

The exhibition Down to Earth, initiated by curator Thomas Oberender at the
Martin Gropius Bau in Berlin (2020), questions curatorial practices in terms of
caring about and being concerned about the climate and advancing environ-
mental pollution. The aim of the exhibition is not only to reflect on knowledge
production in artistic works, but also to question its own curatorial practices in
terms of carbon footprint and sustainability:

20 degrees Celsius, 50% humidity in the exhibition building - how did this come
about? How did our predecessors arrive at these modern standards in the mu-
seum? How did they work in this building when there was no air conditioning? How
does our air conditioning work and where is it located? Which hotels are ecologi-
cally acceptable, which energy companies, how does the program change when our
contributors travel by train?+

The exhibition presented over 20 international artists in 14 rooms for a period
of four weeks. All artists dealt with questions of nature, the environment, the
earth, and the ocean. The exhibition was expanded to include readings, work-
shops, and concerts on nature and sustainability topics. The subtitle Climate Art
Discourse Unplugged provides an initial reference to the curatorial approach’s
concern for and criticism of climate issues: all bands, performances, and read-
ings were “unplugged’—without amplification, without lighting; in short, with-
out electricity. All of the artistic works on display in the exhibition—whether
performance, photography, sculpture, or installation—were shown without
additional lighting, and the rooms were not air-conditioned. The culinary offer-
ings were also prepared by chefs without electricity. Furthermore, none of the
participants travelled by plane. All materials for the exhibition were produced
using recycled paper and environmentally friendly algae ink.** This means that

42 See Sedgwick, Touching Feeling.

43 See website of Berliner Festspiele, “Down to Earth,” Berliner Festspiele, accessed July 23,
2025, www.berlinerfestspiele.de/programm/archiv/immersion/2020/down-to-earth.

44 See Miriam Hinternesch, “Down to Earth’im Gropius Bau. Der (Erd-)Boden der Tatsachen,’
monopol, August 20, 2020, www.monopol-magazin.de/gropius-bau-down-to-earth-der-erdboden-
der-tatsachen (accessed July 23, 2025).
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the entire museum operation was redesigned with a view to more sustainable
strategies, yet it was still possible to present a ‘regular’ museum operation to
the public for a period of four weeks.

Krasny demands that curators confront the historical developments of the
museum, take responsibility, and develop alternative, caring curatorial strate-
gies. The Gropius Bau has done this with one exhibition. A temporary, repara-
tive space has been created that critically analyzes conditions in the context of
advancing climate change and at the same time creates alternative spaces that
represent habitats and living spaces for human and more-than-human actors. It
remains questionable to what extent these curatorial strategies will be sustain-
ably incorporated into museum operations.

Closing Thoughts

Mourning, Caring, Repairing. These three terms and the guiding questions
that follow—How can art and culture serve as space for reflection and action
in response to the climate crisis? What forms of interspecies cooperation can
be explored through curatorial activities? How can curators and artists foster
dialogue and drive change in the face of ecological disaster?—have structured
and accompanied my previous reflections. Finally, | would like to summarize
my discussion of the subtitle of Krasny’s book: Fiir feministisches Kuratieren im
Zeitalter des Massensterbens. Krasny writes: “The preposition ‘for’ has a temporal
dimension that expresses that this specific feminist curating does not yet exist,
that it is only to be developed in the future as mourning work and care for the
future”* Clearly, feminist curating is discussed here against the backdrop and
critique of the museum as an Anthropocene institution. Nevertheless, based
on my brief analyses of Monet and London. Views of the Thames, Greenhouse, and
Down to Earth, | was able to show that there are already caring practices and
curatorial approaches that take responsibility and explore the tension between
mourning and concern for the future.

Even though | have interpreted each exhibition with a specific form of curating
as care work—mourning, caring, repairing—it becomes apparent that the dif-
ferent modes of curating as care also overlap: Already in the contemplation of
Monet’s cycle of works on the Thames around 1900, the affective landscapes

45 Krasny, Das moderne Museum, 10 (own translation).
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open up a space for reflection that discusses the landscape as an indicator of cri-
sis and an affective landscape structure in the context of industrialization pro-
cesses and climate issues. In this space for reflection, a process of mourning can
unfold, brought about first and foremost by the thematic, curatorial focus—and
thus concern for the relationship between humans and nature and the environ-
ment. In the exhibition Greenhouse (2024) at the Venice Biennale, the garden
as an ecosystem en miniature tells of colonial violence, climate issues, and exploit-
ative relationships—and at the same time, across a chronological temporality, of
relational, caring practices in gardens on plantations, which here too are pre-
sented as reparative spaces in the sense of survival in the context of violence,
following Sedgwick. In Greenhouse, the different levels of curating as care work
overlap, as here too, mourning work is performed—for enslaved people and for
nature. In other words, curating as care work and curating as reparative prac-
tices are at the center here. Through these curatorial practices, new futures
between human and more-than-human actors become conceivable in the first
place. This brings me to my third and final brief analysis of the exhibition Down
to Earth at the Martin Gropius Bau in Berlin (2020). Here, albeit for a tempo-
rary moment, curatorial practices are being tested that question the legacy of
a modern museum and create alternative spaces of experience. The museum’s
opening hours are based on daylight, the windows are open, and artistic works
are shown ‘unplugged’. Curating as care work is developed here both as a space
for reflection and as a space for practice—e.g., through the reduction of CO2
emissions. It became clear that multiple, feminist, caring curatorial practices
are needed to develop and further develop the different dimensions of care/
curare—mourning, caring, repairing. Because: Curating as caring for a changing
planet is not yet here and still has to become.
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[Troskliwe] strategie kuratorskie wobec wyzwan klimatycznych na przyktadzie Muzeum
Sztuki w todzi

Abstrakt

W artykule podjeto analize strategii kuratorskich odpowiadajacych na wyzwania
klimatyczne, koncentrujac sie na dziatalnosci Muzeum Sztuki w todzi. Za punkt
odniesienia przyjeto projekt paryskiego Musée d’Orsay, reinterpretujacy dzieta sztuki

z XIX wieku w kontekscie zmian klimatycznych. Przedstawiono, w jaki sposob todzka
instytucja - czerpiac z awangardowego dziedzictwa - rozwija programy wystawiennicze,
w ktérych ekologia, odpowiedzialnosc¢ spoteczna i krytyka kapitalistycznych modeli
eksploatacji przyrody stanowig fundament refleksji kuratorskiej.

Celem artykutu byto ukazanie, jak wspodtczesne muzealnictwo redefiniuje swoja role
poprzez wdrazanie ,troskliwych” strategii. Przeprowadzono analize wybranych projektéw
iwystaw (m.in. ,Ekologie miejskie”, ,Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody”,
,Cwiczeniaw autonomii”, ,Prototypy”), ktére realizowano w duchu troski o $rodowisko,
wspolnoty lokalne oraz dziedzictwo kulturowe. Zastosowano metode analizy przypadkow,
koncentrujac sie na kuratorskich gestach, jezyku wystaw, relacyjnosci, formach
partycypacji i ekologicznej wrazliwosci.

Whioski wskazuja, ze troskliwe kuratorstwo moze stuzy¢ nie tylko ochronie zbioréw
muzealnych i ich prezentacji, lecz réwniez aktywnemu ksztattowaniu Swiadomosci
ekologicznej. Muzeum, odczytane jako przestrzen regeneracji wyobrazni i laboratorium
przysztosci, przeksztatca sie w instytucje odpowiedzialng za budowanie narracji
wspoélnotowych i Srodowiskowych. Praktyki Muzeum Sztuki w todzi przedstawiono
jako model kuratorski, w ktérym sztuka i kultura staraja sie wspottworzy¢ odpowiedz na
wyzwania klimatyczne.

Stowa kluczowe: troska kuratorska, strategie kuratorskie, muzeum, ekologia, antropocen,
Muzeum Sztuki w todzi
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[Caring] Curatorial Strategies for Climate Challenges: The Example of the Museum of Art
intédz

Abstract

This article analyzes curatorial strategies responding to climate challenges, focusing on
the activities of the Museum of Art in £odz, Poland. The Parisian Musée d’'Orsay project,
which reinterprets 19th-century artworks in the context of climate change, is used as

a point of reference. It presents how the Museum of Art in t6dZ—drawing on its avant-
garde heritage—develops exhibition programs in which ecology, social responsibility, and
a critique of capitalist models of nature exploitation form the foundation of curatorial
reflection.

The aim of this article was to demonstrate how contemporary museums are redefining
their role through the implementation of ,caring” strategies. Selected projects and
exhibitions (including ,Urban Ecologies” ,Superorganism. The Avant-Garde and

the Experience of Nature”, ,Exercises in Autonomy” and ,Prototypes”), which were
implemented in the spirit of concern for the environment, local communities, and cultural
heritage, were analyzed. A case study approach was employed, focusing on curatorial
gestures, exhibition language, relationality, forms of participation, and ecological
sensitivity.

The conclusions indicate that careful curation can serve not only the protection of
museum collections and their presentation, but also the active shaping of ecological
awareness. The museum, understood as a space for regenerating imagination and
alaboratory for the future, is transforming into an institution responsible for building
community and environmental narratives. The practices of the Museum of Art in £6dzZ are
presented as a curatorial model in which art and culture co-create a response to climate
challenges.

Keywords: curatorial care, curatorial strategies, museum, ecology, anthropocene,
Museum of Art in £odz



[Troskliwe] strategie
kuratorskie wobec wyzwan

klimatycznych na przyktadzie
Muzeum Sztuki w todzi

Wanda Janakiewicz

W latach 1848-1914 caty $wiat doswiadczyt gtebokich wstrzaséw nieroze-
rwalnie zwigzanych z rewolucjg przemystowa. Zmiany te wprowadzity ludzkos$¢
w antropocen, nowa ere geologiczng, zdefiniowanga przez decydujacy wptyw
dziatalnosci cztowieka na planete. Poczawszy od potowy XIX wieku ludzkos¢
spala coraz wiecej paliw kopalnych, najpierw wegla, nastepnie ropy naftowe;j
i gazu, co spowodowato drastyczny wzrost emisji gazéw cieplarnianych. Wiado-
mo, ze ocieplenie, prowadzace do topnienia lodowcéw i wzrostu poziomu morz,
ma nieodwracalne konsekwencje.

Artystkiiartyscitworzacy naprzetomie XIXiXXwieku nie moglibyétegowszyst-
kiego swiadomi. Niemniej jednak same ich prace maja wiele do powiedzenia na
temat kryzysu ekologicznego i klimatycznego, stanowigc wizualne wsparcie dla
naukowego przekazu. To dlatego w 2025 roku Musée d'Orsay w Paryzu - jedna
znajwazniejszych galerii sztukina swiecie - zorganizowato projekt ,100 ceuvres
qui racontent le climat. Présentation de I'opération nationale”. W ramach tej ini-
cjatywy muzeum zaprezentowato 100 dziet ze swojej kolekgji, ktore symbolicz-
nie pokazujg zmiany klimatyczne i ich wptyw na srodowisko od potowy XIX wie-
ku. Sposrdd nich 49 zostato pokazanych w 31 instytucjach rozlokowanych w 12
regionach Francji. Kuratorzy tego projektu oparli sie na silnym przekonaniu, ze
muzea odgrywaja kluczowa role w przyblizaniu spoteczenstwu najwazniejszych
problemow wspotczesnosci. Zwrocili uwage, ze w epoce industrializacji artysci
rejestrowali pierwsze symptomy antropogenicznych przeksztatcen przyrody,
jednoczes$nie opowiadajac o poczatkach wyzwan klimatycznych, przed kto-
rymi stoimy dzisiaj. Te dzieta nie tylko reprezentujg Swiat, ale tez kwestionuja
go i kwestionuja ,nas” wraz z nim. Swiadectwo wstrzaséw zapoczatkowanych
w XIX wieku, zestawione z dzisiejszymi badaniami naukowymi, nadato im nowg
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aktualnos¢, czynigc z muzeum przestrzen diagnozy oraz dziatania wobec kryzy-
su klimatycznego. Musée d’Orsay zaproponowato wiec narracje, w ktérej dzieta
sztuki stajg sie narzedziem nie tylko reprezentacji, ale i krytycznej refleksji nad
relacjami cztowieka z natura. Oczywiscie nalezy uwazaé, aby nie przypisac ar-
tystom intencji, ktorych nie mogli miec, ale jak zauwazyta kuratorka projektu -
Servane Dargnies-de Vitry - wiele wspétczesnych probleméw ma swoje korze-
nie w okresie, ktérego dotyczg miedzy innymi kolekcje Musée d'Orsay, i warto
analizowac te dzieta wtasnie w tym kontekscie.

Muzeum Sztuki w todzi, cho¢ funkcjonuje w odmiennym kontekscie historycz-
nym i geograficznym, od lat realizuje podobng strategie, osadzong w awangar-
dowym dziedzictwie. Zatozone w 1930 roku, drugie najstarsze muzeum sztuki
nowoczesnej na $wiecie od poczatku odwaznie budowato swéj program w opar-
ciu o zasady eksperymentu, odpowiedzialnosci i troski o ksztattowanie przy-
sztosci poprzez sztuke. £6dzka kolekcja - oparta na darach artystéw awangardy
z kregu ,a.r” i konsekwentnie rozwijana w duchu otwartosci na wspétczesnosé
- stanowi wyjatkowy przypadek w skali swiatowej. Dar artystéw z grupy ,a.r’,
ktérzy widzieli w muzeum nie tylko magazyn dziet, lecz przede wszystkim labo-
ratorium przysztosci, wyznaczyt kurs rozwoju tejze instytucji?. To historyczne
zakorzenienie nadaje dzis todzkiemu muzeum wyjatkowa pozycje: jego kolekcja
dokumentuje procesy artystyczne, a zarazem otwiera przestrzen do refleksji
nad wyzwaniami wspdtczesnosci.

Podczas gdy Musée d’Orsay oparto swoj projekt na reinterpretacji istnieja-
cych dziet w Swietle problematyki klimatycznej, Muzeum Sztuki w todzi od lat
ksztattuje wtasny program wystawienniczy, w ktérym ekologia, troska o sro-
dowisko i krytyka kapitalistycznych modeli eksploatacji natury zajmujg wazne
miejsce. Wystawy Muzeum Sztuki w todzi wpisuja sie w szerszy, doswiadcza-
ny przez muzealnictwo zwrot ekologiczny, ktéry dotyczy zaréwno programoéw
wystawienniczych, jak i organizacji samych instytucji. Muzea staja sie miejscem,
w ktérym sztuka reaguje na kryzys klimatyczny, ponadto tez redefiniujg swoje

1 100 ceuvres qui racontent le climat. Entretien avec Servane Dargnies-de Vitry, conservatrice
Peinture et commissaire du projet, https://www.musee-orsay.fr/fr/magazine/2025-01-17/100-ceuvres-
qui-racontent-le-climat-entretien-avec-servane-dargnies-de-vitry-conservatrice-peinture-et-
commissaire-du-projet (15.08.2025).

2 Muzeum Sztuki w todzi. Monografia, tom 1, red. Aleksandra Jach, Katarzyna Stoboda, Joanna
Sokotowska, Magdalena Ziotkowska (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2015), 8-10.
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zadania jako instytucje ,troszczace sie o planete”. ,Zwrot ekologiczny” w sztuce
to nie tylko zainteresowanie przyroda, lecz przede wszystkim przesuniecie ku
relacyjnosci, wspoétzaleznosci i odpowiedzialnosci wobec srodowiska i innych
gatunkéw. Muzea awangardowe, takie jak Muzeum Sztuki w todzi, staja sie la-
boratoriamitego przejscia - miejscami, gdzie troska kuratorska nabiera nowego
wymiaru. Walka o klimat ma bowiem charakter nie tylko polityczny i technolo-
giczny, lecz réwniez kulturowy. To wtasnie sztuka, literatura czy kino sg w stanie
tworzy¢ narracje zdolne wywotaé emocje, a tym samym zmienia¢ swiadomosé
i ksztattowac nowe formy wspadlnoty.

Muzeum Sztuki w todzi, podobnie jak Musée d’Orsay, poszukuje dzi$ jezyka,
ktéry pozwalatby powigzac dziedzictwo artystyczne z aktualnymi wyzwaniami
klimatycznymi. W tym sensie kolekcja tédzka moze byc¢ czytana nie tylko jako
zapis awangardowych utopii, ale takze jako Zrédto inspiracji dla refleksji nad
ekologia i wyobraznia przysztosci.

Obecnos¢ w tytule artykutu stowa ,troskliwe” w nawiasie jest gestem zaréwno se-
mantycznym, jak i krytycznym. Etymologia terminu ,kurator” (od tac. curator, czyli
ten, kto sie troszczy, opiekuje, zarzadza) wywodzi sie od czasownika curare - ,dbac”,
Jpielegnowac”. W tym sensie kuratorstwo od poczatku zawierato w sobie wymiar
troski®. Jednak praktyka instytucjonalna przesuneta akcenty w strone administro-
wania kolekgcja, autorytarnego nadawania znaczenh i zarzadzania dziedzictwem
symbolicznym. W rezultacie pierwotny wymiar troskliwosci ulegt marginalizacji.
W jaki sposéb mozna dzi$ przywrécic kuratorstwu jego pierwotny wymiar — rozu-
miany nie tylko jako opieka nad dzietem sztuki, lecz takze troska o ludzi, Srodowisko
i wspolnoty w dobie kryzysu klimatycznego? Uzyty nawias w zapisie ,troskliwe”
mozna wiec odczytywac jako znak odzyskiwania zapomnianego sensu - przy-
pomnienie, ze kuratorstwo zaktada odpowiedzialnos¢ wobec wspdlnot ludzkich
i pozaludzkich. W dobie kryzysu klimatycznego ta etymologiczna warstwa nabie-
ra nowego znaczenia. Troskliwos$¢ staje sie bowiem kategoriag polityczng i etyczng,
a kuratorstwo - praktyka, ktéra moze taczy¢ sztuke z dziataniami na rzecz srodo-
wiska, zrownowazonego rozwoju i relacji miedzygatunkowych. Troskliwos¢ nie
jest dodatkiem do kuratorstwa, lecz raczej jego immanentng cechg, ktérg nalezy
ponownie wydoby¢, wzmocnic i uczynic centralnym elementem praktyki.

3 Paulina Gwozdziewicz-Matan, Wystawa muzealna a prawo autorskie,” Muzealnictwo, nr 60
(2019): 231.
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Muzeum Sztuki w todzi, dzieki swojej awangardowe;j tradycji i szczegdlnej po-
zycji na miedzynarodowym polu sztuki, wielokrotnie podejmowato sie kurato-
rowania wystaw i projektéw przez pryzmat troski. Instytucja przywraca wiec
pierwotne znaczenie curare, poszerzajac je o wspodtczesne konteksty ekologicz-
ne. Tym samym praktyki tej instytucji mozna rozumiec¢ jako symboliczne odzy-
skiwanie korzeni kuratorstwa w epoce antropocenu, w ktérej troska o sztuke
musi wspétistniec z troska o Swiat.

Praktyki kuratorskie, ktore rozwinety sie w Muzeum Sztuki w todzi w drugiej
dekadzie nowego stulecia, mozna okresli¢ jako troskliwe strategie, obejmujace
zarowno opieke nad dzietami sztuki, jak i odpowiedzialno$¢ wobec spoteczno-
Sci oraz srodowiska naturalnego. Przyktadem takich dziatan sa kuratorskie wy-
stawy czasowe, towarzyszace im wydarzenia, jak i projekty badawcze. Starania
podejmowane przez kuratoréw obejmujg zatem wielopoziomowa refleksje: od
opieki nad kolekcja i jej prezentacje, po wspieranie publicznosci w krytycznym
namysle nad rzeczywistoscia. Zestawienie, ktére przedstawiam ponizej, stuzy
nie tylko rekonstrukcji programu wystawienniczego Muzeum Sztuki w todzi
zostatnich kilkunastu lat, ale tez ma na celu zbadanie, jak praktyki wystawienni-
cze tej instytucji wpisuja sie w globalny zwrot ekologiczny i rozwijajg kategorie
troski jako fundamentu dla muzealnego dziatania.

~Ekologie miejskie” (2011-2013)

»Ekologie miejskie”, zainicjowane w 2011 roku przez kuratorki Aleksandre Jach
i Katarzyne Stobode, to projekt, ktéry badat i komentowat relacje cztowieka
z przyrodg w $rodowisku zurbanizowanym. Inspirowany koncepcja ,trzech
ekologii” Féliksa Guattariego - sSrodowiskowej, spotecznej i mentalnej - pro-
gram ten taczyt dziatania artystyczne, spoteczne i edukacyjne, kierujagc uwage
na ekologie miasta rozumiang jako wspélne dobro mieszkancéw, ludzi i nie-lu-
dzi*. W przeciwienstwie do tradycyjnych praktyk wystawienniczych, ,Ekolo-
gie miejskie” przenosity dziatania artystyczne poza mury instytucji, angazujac
przestrzen miejskg — szczegdlnie zaniedbane rejony Starego Polesia, Ksiezego
Mtyna i Srédmiescia. Dzieki wspotpracy z lokalnymi organizacjami i inicjatywa-
mi (miedzy innymi BudCud, Playbio, £6dZ w Ruchu, Miej Miejsce czy Fundacja

4 Feélix Guattari, The Three Ecologies, ttum. lan Pindar i Paul Sutton (London: Continuum,
2000), 27-34.
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Transformacja), projekt przyjat charakter partycypacyjny i oddolny. Powsta-
waty przestrzenie zielone, miejsca spotkan, ekologiczne komposty i instalacje,
ktore stuzyty zaréwno mieszkancom, jak i miejskim ekosystemom?®. Do najcie-
kawszych dziatarh w ramach projektu nalezaty miedzy innymi warsztaty ,Zyjaca
maszyna”, prowadzone przez tukasza Nowackiego, podczas ktérych uczestnicy
uczyli sie, jak projektowad i konstruowac systemy oczyszczania wody oparte na
naturalnych procesach biologicznyché. Osobne doswiadczenie zapewnit perfor-
mans Katarzyny Krakowiak ,Krajobraz jak z idylli”, ktory interpretowat antycz-
ne pojecie locus amoenus (tac. przyjemne miejsce) w kontekscie zurbanizowa-
nej i zdegradowanej przestrzeni miasta postindustrialnego. Artystka poprzez
dzwiek, ruch i interwencje w przestrzeni wskazywata, ze nawet w miejscach
Z pozoru nieprzyjaznych moze ujawnic sie potencjat dla ekologicznej przemiany
isymbolicznego odrodzenia’. Z kolei dziatania spoteczno-przyrodnicze, takie jak
wspblne akcje sadzenia roslin czy tworzenia sasiedzkich ogrodéw i mikroprze-
strzeni sprzyjajacych integracji, miaty charakter partycypacyjny. Wtaczajac
lokalne spotecznosci, budowaty poczucie sprawczosci i odpowiedzialnosci za
najblizsze otoczenie, a jednoczes$nie wptywaty na poprawe miejskiego mikrokli-
matu i bioréznorodnosci®.

Dopetnieniem projektu byta miedzynarodowa konferencja w pazdzierniku
2012 roku? oraz antologia Ekologie, w ktorej zebrano teksty poruszajace za-
gadnienia antropocenu, krytyki antropocentryzmu, dziatahh antyhierarchicz-
nych w sztuce oraz produkcji kulturowej w dobie kryzyséw ekologicznych,
wybitnych przedstawicielek i przedstawicieli nauki oraz nowych nurtéw hu-
manistyki: Neil Smith (Produkcja natury), Isabelle Stengers (Propozycja kosmo-
polityczna), Erik Swyngedouw, Nikolas C. Heynen (Miejska ekologia polityczna,
sprawiedliwos¢ i polityka skali), Bruno Latour (Czekajgc na Gaje. Komponowanie

5 Ekologie miejskie, https://msl.org.pl/ekologie-miejskie (15.08.2025).

6 Ekologie miejskie: Zyjgca maszyna. Projektowanie ekologiczne, https://msl.org.pl/ekologie-
miejskie-zyjaca-maszyna-projektowanie-ekologiczne (15.08.2025).

7 Ekologie miejskie: Katarzyna Krakowiak. Krajobraz z wodospadem lub miejsce przyjemne, https:/
msl.org.pl/ekologie-miejskie-katarzyna-krakowiak-krajobraz-z-wodospadem-lub-miejsce-przyjemne
(15.08.2025).

8 Ekologie miejskie, https://msl.org.pl/ekologie-miejskie (15.08.2025).

9 Konferencja podsumowujgca program Ekologie miejskie, https://msl.org.pl/konferencja-
podsumowujaca-program-ekologii-miejskich (15.08.2025).
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wspélnego $wiata przez sztuke i polityke), Jill Bennett (Zycie w antropocenie),
Critical Art Ensemble (Produkcja transgeniczna i opor kulturowy: plan w siedmiu
punktach), Wietske Maas, Matteo Pasquinelli (Manifest miejskiego kanibalizmu.
Deklaracja Berlinska), a takze wywiad z Donng Haraway (Co mozemy zrobic, je-
Zeli nigdy nie bylismy ludzmi?)*°.

Program ,Ekologii miejskich” wpisuje sie w szerszy nurt ekokrytyki w sztuce
wspotczesnej oraz praktyk z zakresu sztuki zaangazowanej spotecznie (socially
engaged art). ,Ekologie miejskie” mozna odczytywac jako przyktad troskliwego
kuratorstwa, ktére opiera sie na opiece i wspétodpowiedzialnosci: nie tylko za
dzieta sztuki, lecz takze za ludzi, przestrzen miejska i Srodowisko naturalne.
Projekt pokazat, jak muzeum moze dziata¢ jako katalizator zmiany spoteczne;j,
a sztuka - jako narzedzie refleks;ji i praktycznej transformacji, umozliwiajac
nowe sposoby mysleniai dziatania. £6dzkie muzeum, z tradycja siegajacg awan-
gardy XX wieku, ponownie stato sie przestrzenig eksperymentu, tym razem
w obszarze ekologii i miejskich wspdlnot.

~Wyzwolone sity. Angelika Markul i wspétczesny demonizm” (ms*, 6 wrze-
$nia-10 pazdziernika 2013)

Wystawa ,Wyzwolone sity. Angelika Markul i wspdtczesny demonizm” prezen-
towata prace Angeliki Markul, artystki dziatajacej miedzy Polska a Francja. Jej
twoérczosé koncentruje sie na oddziatywaniu nieokietznanych sit natury oraz
konsekwencjach dziatalnosci cztowieka. Wystawa byta kuratorowana przez Ja-
rostawa Lubiaka, ktéry w tekscie kuratorskim wprowadzit refleksje nad katego-
rig ,demonicznosci” jako formy ujawniajacej napiecia miedzy tym, co naturalne
i sztuczne, ludzkie i nieludzkie!. Ekspozycja badata zjawiska, ktére mozna okre-
§li¢ jako ,wyzwolone sity” - zaréwno naturalne (katastrofy, procesy geologicz-
ne, erupcje), jak i bedace efektem ludzkiej ingerencji (skazenie radioaktywne,
urbanizacja, eksploatacja przyrody). Demonizm w ujeciu Markul nie byt rozu-
miany w kategoriach moralnych, lecz jako doswiadczenie estetyczne, wynikaja-
ce z kontaktu cztowieka z tym, co wymyka sie kontroli*2.

10 Ekologie. Reader, red. Aleksandra Jach, Piotr Justowiak, Agnieszka Kowalczyk (£6dz: Mu-
zeum Sztuki w todzi, 2012), 5-9.

11 Jarostaw Lubiak, ,Demonologia Angeliki Markul,” w: Wyzwolone sity. Angelika Markul i wspot-
czesny demonizm, red. Jarostaw Lubiak (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2013), 47-53.

12 Lubiak, ,Demonologia...” 47-53.



[Troskliwe] strategie kuratorskie...

Wsrdd prac zaprezentowanych na wystawie znalazta sie instalacja Bambi
w Czarnobylu (2013), powstata po wizycie artystki w strefie zamknietej elek-
trowni jadrowej. Artystka zestawita figure popkulturowa - niewinne zwierze
z bajki Disneya - z pejzazem skazenia radioaktywnego, tworzac mocny obraz
kontrastu pomiedzy zyciem a destrukcja. Inne realizacje pokazane na wysta-
wie - Gardziel diabta (2013), Witamy w Fukushimie (2013) czy Ziemia opuszcze-
nia (2013) - réwniez dotyczyty eksploracji natury w stanie kryzysu czy miejsc
naznaczonych katastrofa. Wspdélnym mianownikiem tych realizacji byto pytanie
o granice ludzkiej wiedzy, zdolnos¢ kontroli natury i nieuchronnos¢ jej sit's.

Kuratorska koncepcjawystawy, taczaca filmy, obiektyiinstalacje, budowata nar-
racje o doswiadczeniu niepokoju i fascynacji. Widzowie mieli by¢ konfrontowani
ze zjawiskami, ktére réwnoczesnie przyciagaja i budza lek - energia, ktérej nie
dasie okietznad, a ktéra jednoczesnie tworzy krajobraz naszego wspétczesnego
Swiata. W tym sensie, jak zauwazyt Jarostaw Lubiak, wystawa sama ,wyzwalata”
napiecia, ktére starata sie pokazaé. Markul nie uzywa strategii naprawczych ani
aktywistycznych. Artystka, pracujac z doswiadczeniem katastrof ekologicznych
i technologicznych, wpisuje swoje dziatania w nurt praktyk artystycznych, ktére
nie tyle ilustrujg problemy srodowiskowe, ile tworza przestrzenie doswiadcza-
nia z wyzwaniami klimatycznymi®4.

Opieka kuratora wystawy nie ograniczyta sie do dziet i artystéw, ale rozszerzy-
ta sie na kwestie zwigzane z kondycjg Ziemi. Muzeum Sztuki w todzi, poprzez
wybér takiej tematyki i formuty, staje sie miejscem refleksji nad tym, jak sztu-
ka moze wspierac procesy budowania Swiadomosci ekologicznej, nie przez dy-
daktyke, lecz poprzez estetyczne doswiadczenie graniczne, ktére pozwala na
uruchomienie u widzéw emocji. Wystawa ,Wyzwolone sity. Angelika Markul
i wspotczesny demonizm” pokazata, ze sztuka nie musi odpowiadac na wyzwa-
nia ekologiczne wprost czy aktywistycznie - réwnie istotne sg praktyki, ktére
poprzez estetyczne doswiadczenie konfrontuja nas z tym, co niewyobrazalne,
azarazem realne.

13 Lubiak, ,Demonologia...” 47-53.
14 Lubiak, ,Demonologia...” 47-53.
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,Cwiczenia w autonomii. Tamas Kaszas we wspétpracy z Aniké Loran” (ms?, 3
czerwca-25 wrzesénia 2016)

Wystawa ,Cwiczenia w autonomii” prezentowata twérczoé¢ Tamasa Kaszasa,
wegierskiego artysty tworzacego na pograniczu sztuki, aktywizmu i nauki oby-
watelskiej, we wspdtpracy z Anikd Lorant. Projekt stanowit refleksje nad alter-
natywnymi formami zycia i przetrwania w dobie wielowymiarowego kryzysu:
ekologicznego, ekonomicznego i kulturowego!>. W centrum zainteresowania
artysty znalazta sie autonomia - rozumiana zaréwno jako zdolno$¢ do samowy-
starczalnego funkcjonowania, jak i jako postawa krytyczna wobec dominujacych
struktur wtadzy i logiki rynku. W ,Cwiczeniach w autonomii” ekologia pokazana
zostata jako praktyka codzienna, a nie abstrakcyjna idea. Kaszas proponowat
model ,zycia niskoenergetycznego”, oparty na lokalnych zasobach, obiegu za-
mknietym i redukcji zuzycia®é. Instalacje zbudowane byty z odzyskanych mate-
riatéw, takich jak drewno odpadowe, tkaniny, elementy starych urzadzen. Ar-
tysta wykorzystat réwniez proste technologie solarne, systemy grawitacyjne,
filtry wodne - tworzac autonomiczne mikrosrodowiska, ktére moga dziatac bez
dostepu do sieci czy rynku.

Ekologiczny wymiar pracy Kaszasa byt nie tylko formalny, ale i etyczny - jego
praktyka wpisywata sie w nurt sztuki antykonsumpcyjnej, postulujacej ograni-
czenie eksploatacji zasobow i odejscie od dominujacej logiki wzrostu. Wystawa
stata sie wiec laboratorium mozliwego zycia - nie jako utopii, lecz jako konse-
kwencji radykalnego myslenia o relacjach miedzy cztowiekiem, technologia
i Srodowiskiem. Prace pokazane na wystawie odnosity sie takze do idei ,po-
sthumanistycznej ekologii”, w ktérej cztowiek nie jest juz centrum, lecz jednym
z wielu aktoréw w ztozonym systemie wspotzaleznosci. Instalacje i rysunki arty-
sty ilustrowaty relacje miedzygatunkowe, wspétdzielenie przestrzeni z natura,
atakze eksperymenty z biotechnologia?’.

15 Cwiczenia w autonomii — Tamds Kaszds we wspotpracy z Aniké Lordnt, https://msl.org.
pl/cwiczenia-w-autonomii-tamas-kaszas-we-wspolpracy-z-aniko-lorant-ex-artists-collective
(15.08.2025).

16 Joanna Sokotowska, \Wszyscy jestesmy z Pangei!,” w: Cwiczenia w autonomii - Tamds Kaszds
we wspotpracy z Aniké Lordnt / ex-artists’ collective (£6dz, Muzeum Sztukiw todzi, 2016), 7-12.

17 Maja Fowkes, Ruben Fowkes, ,,Ekspery}menty w kreatywnoscia ,nieoswojona”: Antropolo-
gia jako narzedzie w praktyce Tamas Kaszasa,” w: Cwiczenia w autonomii - Tamds Kaszds we wspotpracy
7 Aniké Lordnt / ex-artists’ collective (£6dZ, Muzeum Sztuki w todzi, 2016), 115-130.
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Wystawa ,Cwiczenia w autonomii” zadata pytanie o to, jak zy¢ razem po kata-
strofie - nie poprzez lek, lecz poprzez wspétdziatanie, projektowanie i odbudo-
wywanie. Dziatata jak laboratorium odpowiedzialnosci - artystycznej, ekolo-
gicznej, spotecznej - wpisujac sie w model muzeum jako aktywnego uczestnika
transformacji kulturowej i ekologicznej. Troskliwe kuratorstwo Joanny Soko-
towskiej miato w sobie rys eksperymentu etycznego, poprzez opieke nad ideg
wspolnoty, a nie ,tylko” strukturg wystawy.

LSuperorganizm. Awangarda i do$wiadczenie przyrody” (ms? 10 lutego-21
maja 2017)

Wystawa ,Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody” stanowita je-
den z najwazniejszych projektéw Muzeum Sztuki w todzi ostatnich lat, ukazujac
historyczng awangarde w perspektywie wspotczesnego zwrotu ekologiczne-
g0, Jej tytut odwotywat sie do obecnego w biologii pojecia ,superorganizmu’,
ktore opisuje organizmy kolektywne (np. kolonie owadoéw) funkcjonujace jako
jeden byt. Kuratorska propozycja Aleksandry Jach i Pauliny Kurc-Maj interpre-
towata to pojecie szerzej, sugerujac, ze rowniez sztuka awangardowa moze by¢
rozumiana jako zywy system - taczacy jednostki, idee i praktyki w organizm re-
agujacy na zmiany spoteczne i przyrodnicze®’.

Kluczowa troskliwa strategig byta forma ekspozycji - zaprojektowana tak, aby
sprzyja¢ kontemplacji, spowolnieniu rytmu odbioru, a takze aktywnej relacji
z widzem. Wybor dziet i sposéb narracji wystawy nie miaty jedynie edukowad,
ale tez zaprasza¢ do uwaznego i empatycznego wspdétodczuwania z nie-ludz-
kimi bytami. Narracja wystawy zostata utozona w szesciu czes$ciach tematycz-
nych: ,Krajobraz postnaturalny”, ,Biofilia”, ,Wcielone widzenie”, ,Czwarty wy-
miar”, ,Mikrokosmos i Makrokosmos”, ,Ewolucja”. Struktura ta nie byta jedynie
porzadkiem ekspozycji, ale stanowita mape odmiennych sposobéw myslenia
o relacji cztowieka i natury. Poszczegdlne sekcje odstaniaty rozmaite watki: od
krytyki industrializacji i jej wptywu na krajobraz (,Krajobraz postnaturalny”),
przez fascynacje zyciem organicznym (,Biofilia”), az po kosmologiczne i ewolu-
cyjne refleksje (,Mikro- i Makrokosmos”, ,Ewolucja”). Tak zaprojektowana nar-

18 Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody, https:/msl.org.pl/superorganizm-
awangarda-i-doswiadczenie-przyrody (15.08.2025).

19 Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody, katalog wystawy (£6dz: Muzeum Sztuki
wtodzi, 2017), 13-14.
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racja byta forma kuratorskiej ,ekologii wiedzy”, integrujacej rézne skale, per-
spektywy i dyskursy?°.

Na wystawie zgromadzono prace tak réznorodnych artystéw jak: Ansel Adams,
Eileen Agar, Jean (Hans) Arp, Aleksander Archipenko, Janusz Maria Brzeski,
Alexander Calder, Le Corbusier, Robert Delaunay, Boris Ender, Max Ernst, Naum
Gabo, Karol Hiller, Wasily Kandynski, Gyorgy Kepes, Paul Klee, Iwan Klun, Ka-
tarzyna Kobro, Len Lye, Michait tarionow, Kazimierz Malewicz, Franz Marc,
Michait Matiuszyn, Piet Mondrian, Edvard Munch, Lubow Popowa, Man Ray,
Laszl6 Moholy-Nagy, Aleksander Rodczenko, Kurt Schwitters, Anton Stankow-
ski, Alfred Stieglitz, Wtadystaw Strzeminski czy Wactaw Szpakowski?!. Waz-
nym elementem byty takze materiaty filmowe i archiwalne, ktére pozwalaty na
szersze kontekstualizowanie sztuki awangardowej, jak przyktadowo animacja
Tusalava (1929) Lena Lye'a, ktéry przedstawiat Zzycie jako nieustanny proces
ewolucyjny?2. Z kolei rzezby Katarzyny Kobro mozna byto odczytywaé w duchu
ekologii przestrzeni - jako praktyki badajace relacje miedzy jednostka, otocze-
niem i materig?®. Obecnos¢ prac Francisa Galtona przypominata zas o ciemnych
stronach modernistycznych fascynacji nauka, ktére prowadzity miedzy innymi
do legitymizacji eugeniki?*. Zestawienie dziet artystéw XX wieku stworzyto dia-
log miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, wskazujac na ciggtosc refleksji nad
miejscem cztowieka w przyrodzie.

»Superorganizm” stanowit wiec prébe przetamania utrwalonego stereotypu
awangardy jako zorientowanej wytacznie na technike i industrializacje. Wysta-
wa ukazywata, ze artysci awangardowi, obok projektow spotecznych i formal-
nych, podejmowali takze refleksje nad natura, biologia, kosmosem i ewolucja.
Z dzisiejszej perspektywy mozna odczytywad te dziatania jako protoekologicz-
ne. Tym samym projekt wpisat sie w szeroka debate o ,zwrocie ekologicznym”,
a takze w miedzynarodowe praktyki muzealne poszukujace nowych jezykéw

20 Superorganizm..., 12-15.

21 Superorganizm. Awangarda | doswiadczenie przyrody, https://msl.org.pl/superorganizm-

awangarda-i-doswiadczenie-przyrody (15.08.2025).
22 Superorganizm..., 123.
23 Superorganizm..., 214-215.

24 Superorganizm..., 128.
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do opisywania relacji miedzy kulturg a natura. Recepcja wystawy wskazywa-
ta, ze Muzeum Sztuki w todzi stworzyto narracje o awangardzie nie tylko jako
o projekcie artystycznym i spotecznym, lecz takze jako o laboratorium myslenia
o srodowisku. Jak zauwazano w recenzjach, ,Superorganizm” nie tyle rekon-
struowat historie, ile tworzyt nowy sposdb jej interpretacji - przesuwajac punkt
ciezkosci z opowiesci o emancypacji sztuki ku opowiesci o wspoétzaleznosciach
miedzy sztuka, naturg i nauka?®. Dzieki temu muzeum potwierdzito swojg role
instytucji, ktéra potrafi odwaznie taczy¢ dziedzictwo awangardy z refleksjg nad
wspotczesnymi wyzwaniami klimatycznymi.

Whisujac sie w nurt ekokrytyki kuratorskiej, ,Superorganizm” stanowit prébe
budowania miejsca, w ktérym muzeum nie stuzy wytacznie ekspozycji obiek-
tow, ale staje sie przestrzenia troski - zaréwno o przesztosé (poprzez przywota-
nie dziedzictwa awangardy), jak i przysztos¢ (poprzez aktualizacje refleksji nad
ekologicznymi relacjami).

,Jimmie Durham. Boze dzieci, poematy” (ms? 2 marca-3 maja 2018)

Woystawa ,Jimmie Durham: Boze dzieci, poematy”, przygotowana we wspotpra-
cy z Migros Museum fiir Gegenwartskunst w Zurychu, stanowita refleksyjng
interwencje artystyczng na przecieciu zagadnien dotykajacych ekologii, po-
sthumanizmu i dekolonialnej krytyki reprezentacji. Kuratorowana przez Heike
Munder i Marie Morzuch, wprowadzita widza w poetyke mistycznych form
i anatomii, jednoczesnie bedac radykalng krytyka antropocentryzmu i refleksjg
nad kondycja przyrody w epoce antropocenu?.

Artysta, poeta i aktywista - znany z politycznego zaangazowania i krytyki mo-
dernistycznych dyskurséw - zaprezentowat cykl czternastu rzezb wykonanych
z czaszek zwierzat, takich jak bizon, dog niemiecki, niedzwiedz, zubr czy wilk.
Zwierzeta te, czesto zagrozone wyginieciem, zostaty przedstawione nie w spo-
sob realistyczny, lecz jako duchowe figury wyposazone w nowe, hybrydyczne
ciata?’. Durham, opierajac sie na starej greckiej idei okreslajacej zwierzeta mia-

25 Joanna Kobytt, ,Superorganizm: awangarda i doswiadczenie przyrody,” Magazyn Szum: sztu-
ka polska w rozszerzonym polu, nr 2 (2017): 127-129.

26 Jimmie Durham. Boze dzieci, poematy, https://msl.org.pl/jimmie-durham-boze-dzieci-
poematy (15.08.2025).

27 Jimmie Durham. God's children, god’s poems / BozZe dzieci, poematy, druk ulotny (6dz: Muzeum
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nem ,bozych dzieci” lub ,bozych poematow”, stworzyt metaforyczng narracje
o miedzygatunkowej wspdlnocie i animistycznym wspétistnieniu. Czaszki zo-
staty przeksztatcone poprzez materiaty przemystowe (metal, szkto, lakier sa-
mochodowy), co nie tylko nadawato im nowe tozsamosci, ale takze podwazato
klasyczne dychotomie: natura-kultura, zycie-$mieré, podmiot-przedmiot?2,
W swoim eseju do katalogu Durham pisat, Zze nie chodzito mu o przedstawianie
zwierzat, ale o prébe duchowego i materialnego ich ,,przywroécenia do naszego
$wiata”. Odrzucat przy tym idee cztowieka jako miary wszelkiej inteligencji i do-
minacji, wskazujac na odpowiedzialno$¢, jakg ponosimy jako gatunek w epoce
antropocenu. Prace te powstaty ,dla nas - dla mnie i dla kazdego, kto mégtby
je zobaczy¢” - jak zaznaczat artysta - ale znaczenia, ktdre niosty, pozostawaty
niejednoznaczne i otwarte na reinterpretacje®.

Wystawa w Muzeum Sztuki w £odzi byta nie tylko prezentacja dziet sztuki, ale
takze proba stworzenia przestrzeni duchowego kontaktu ze zwierzetami i re-
fleksji nad konsekwencjami antropocentrycznego modelu swiata. Durham wy-
konat subtelny, lecz gteboko polityczny gest troski, w ktérym akt tworczy nie
byt aktem dominacji, a uwaznego towarzyszenia - rytuatem estetycznym, ktéry
ozywiat przesztos¢ w kontekscie terazniejszych i przysztych relacji miedzyga-
tunkowych.

»Zjednoczona Pangea” (ms?, 22 marca-9 czerwca 2019)

Wystawa ,Zjednoczona Pangea”, kuratorowana przez Joanne Sokotowska, od-
wotywata sie do geologicznej figury dawnego superkontynentu jako metafory
potencjalnej wspdlnoty Ziemi. Koncepcja Pangei - ,Wszechziemi”, ktéra istniata
ok. 250 min lat temu, zostata tu potraktowana jako punkt wyjscia do refleksji nad
wspotczesnymi podziatami politycznymi, gospodarczymi i gatunkowymi, a takze
nad mozliwosciami ich przezwyciezenia poprzez wyobraznie ekologiczna®.

Woystawa zgromadzita prace artystek i artystéw, ktérzy stawiali pytania o wa-
runki nowej solidarnosci: od ekologicznych interwencji (Agnes Denes), przez

Sztukiw todzi, 2018), 7.

28 Jimmie Durham. God'’s..., 8.
29 Jimmie Durham. God’s..., 3-5.
30 Joanna Sokotowska, Wstep,” w: Zjednoczona Pangea, druk ulotny (£6dz: Muzeum Sztuki

w todzi, 2019), 2.
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feministyczne i wspdlnotowe praktyki troski (Alicja Rogalska, Teresa Murak),
az po spekulatywne scenariusze postkapitalistyczne i permakulturowe (Tamas
Kaszas, Diana Lelonek). Zebrane dzieta®! wskazywaty na konieczno$c¢ przekro-
czenia tradycyjnych kategorii uzytecznosci, granic panstwowych i hierarchii ga-
tunkowych, ktére zbyt dtugo regulowaty zycie na planecie®.

Joanna Sokotowska podkreslata we wstepie do katalogu, ze wystawa byta pro-
b3 ,natozenia intymnej skali gospodarstwa domowego na rozlegta perspekty-
we planety”®, Dzieki temu ,Zjednoczona Pangea” miata nie tyle kresli¢ utopijng
wizje jednosci, ile raczej umozliwia¢ doswiadczenie wspdtzaleznosci i kruchosci
réznych form zycia. Wprowadzone przez artystow strategie troski - od drob-
nych, codziennych gestéw (czyszczenie posadzek, sianie rzezuchy, budowanie
schronien dla owaddéw) po monumentalne projekty ekologiczne - tworzyty
wspoélny esej o potrzebie wyobrazen alternatywnych wobec logiki kapitali-
stycznego wzrostu®%. Wystawa wpisywata sie tym samym w nurt kuratorstwa
ekokrytycznego i troskliwego, ktore szuka sposobdw, by muzeum stato sie prze-
strzenig odpowiedzialnosci za wspétdzielony swiat - zaréwno ludzki, jak i nie-
ludzki.

»Prototypy” (2019-2022)

Cykl ,Prototypy” w Muzeum Sztuki w todzi obejmowat doktadnie sze$¢ czaso-
wych wystaw, ktére odbyty sie w latach 2019-2022, zbudowanych ze statych
elementéw z muzealnej kolekgji. ,Prototypy” wyrosty z przekonania, ze dzieta
z kolekcji muzeum mogg funkcjonowac jako modele do refleksji nad wspot-
czesnoscia i przysztoscia. Kazda odstona cyklu byta pomyslana jako odrebne
laboratorium, w ktérym zaproszeni artysci i artystki reinterpretowali zbiory,
traktujac je nie jako zamrozone archiwum, lecz jako zywe narzedzia badania

31 Artystki/artysci: Agnieszka Brzezanska, Alan Butler, Carolina Caycedo, Czekalska/Go-
lec, Agnes Denes, Anetta Mona Chisa/Lucia TkaCova, Diana Lelonek, Agnieszka Kalinowska, Tamas
Kaszas, Teresa Murak, Christine Odlund, Artavazd Peleshian, Jerzy Rosotowicz, Alicja Rogalska, Sin
Kabeza Productions (Cheto Castellano & Lissette Olivares), Zhou Tao, Mona Vatamanu & Florin Tu-
dor, Monika Zawadzki oraz Dobrawa Borkata, Edyta Jarzab, za: Zjednoczona Pangea, https://msl.org.pl/
zjednoczona-pangea (15.08.2025).

32 Zjednoczona Pangea, druk ulotny (£6dzZ: Muzeum Sztukiw todzi, 2019), 2-15.
33 Joanna Sokotowska, Wstep..”, 2.
34 Zjednoczona..., 2-15.
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wspotczesnych wyzwan spotecznych, politycznych i ekologicznych®. Zamyst
projektu zostat ujety w krétkim credo, wspdélnym dla catego projektu: ,Prototy-
py wykorzystujg kolekcje muzeum w duchu ekologii. Zamiast stuzy¢ wytwarza-
niu nowych obiektéw, promujg pomysty, ktére sg twoérczym przeksztatceniem
i ponownym uzytkiem zasobow. Opierajg sie na zatozeniu, ze historyczne idee
ponownie wprawione w ruch moga stac sie inspiracjg do wyobrazania sobie no-
wych sposobdw urzadzania sSwiata”3¢.

W pierwszej odstonie cyklu ,Prototypy / 01: Dom Mody Limanka. Nowa kolek-
cja” (ms?, 22 lutego-21 kwietnia 2019) kuratorka Maria Morzuch zaprosita ko-
lektyw artystyczno-modowy, Dom Mody Limanka, by stworzyt ,nowa kolekcje”
w oparciu o materiaty z odzysku, koncéwki tkanin i zasoby lokalne.

W ,Prototypach / 02: Codex Subpartum” (ms?, 12 kwietnia-8 czerwca 2019)
dzieta z kolekcji zostaty potraktowane jako partytury dzwiekowe i otwarte na
nowe odczytania. Takie praktyki reuse niosty wymiar ekologiczny - zamiast two-
rzy¢ nowe obiekty, artysci przeksztatcaliistniejgce zasoby, budujgc cyrkulacyjne
modele kultury oparte na ponownym uzyciu, reinterpretacji i wspotbrzmieniu.
Kurator wystawy Daniel Muzyczuk podkreslat: ,\W drugiej edycji tego projektu
artysci poddaja prace wizualne impulsom pochodzacym z pola muzyki. Dzieta,
ktére w wiekszosci nie powstaty w zwigzku z dZzwiekiem, zostajg udZzwiekowio-
ne, tak jakby ukrytg intencja ich autoréw byto ich ustyszenie (...)"38.

Trzecia odstona ,Prototypow / 03: Carolina Caycedo i Zofia Rydet. Raport Tro-
ski” (ms?, 6 wrzesnia 2019-12 stycznia 2020), potaczyta praktyki artystyczne
dwdch artystek. Kuratorka Aleksandra Jach, wspétpracujac nad wystawg z ko-
lumbijska artystkg Caroling Caycedo, zaproponowata zestawienie jej prac z mo-
numentalnym Zapisem socjologicznym Zofii Rydet, dokumentujgcym codzienne
zycie w Polsce. Ten dialog ukazywat, ze praktyki troski - zaréwno wobec sro-
dowiska, jak i zycia codziennego - s3 forma politycznego i ekologicznego oporu.

35 Muzeum Sztuki na caty rok, https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/muzeum-sztuki-na-
caly-rok-r7556 (15.08.2025).

36 Prototypy / 01: Dom Mody Limanka. Nowa kolekcja, druk ulotny (£6dZ: Muzeum Sztuki w to-
dzi, 2019), 3.
37 Prototypy /01...,4-5.

38 Prototypy / 02: Codex Subpartum, druk ulotny (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2019), 4.



[Troskliwe] strategie kuratorskie...

»Raport troski” przypominat, ze zwyczajne dziatania - gotowanie, opieka, orga-
nizowanie spotecznosci - moga byc¢ réwnie istotne w walce o planete, jak akty
jawnego protestu®. To przedsiewziecie to przyktad kuratorskiej troski, taczacy
pamiec wizualng z dziataniem spoteczno-ekologicznym i podkreslajacy aktywny
udziat kobiet w obronie srodowiska. Duet artystek staje sie nosnikiem narracji,
ktéra widocznie poszerza spektrum kuratorskich strategii o wymiar empatii,
opieki i refleksji nad klimatycznymi wyzwaniami.

Wystawa ,Prototypy / 04: Agata Siniarska. Osuwisko” (ms?, 2 lutego-11 kwiet-
nia 2021), kuratorowana przez Katarzyne Stobode, stanowita performatyw-
na refleksje nad relacjg ciata i Srodowiska w obliczu katastrofy klimatyczne;j.
W centrum znalazta sie praktyka ruchowa i performatywna Agaty Siniarskiej,
przeniesiona w przestrzen muzealng w formie instalacji i dziatarh towarzysza-
cych. ,Osuwisko” podejmowato metafore katastrofy naturalnej - nagtego ruchu
ziemi, przesuniecia materii - jako obrazu ekologicznej i spotecznej destabiliza-
cji. Artystka traktowata choreografie nie jako zapis ruchéw, lecz jako narzedzie
namystu nad wspotzaleznos$ciami: ciat ludzkich, zwierzecych, nieozywionej ma-
terii, krajobrazéw i infrastruktury. Wystawa proponowata myslenie o tancu jako
Lekologii ruchu”, w ktorej kazde ciato jest uwiktane w relacje zinnymi bytamii si-
tami. Projekt wpisywat sie w cykl ,Prototypy” jako préba ,ucielesnionego pro-
totypowania” - zamiast modelowac przyszte wspdlnoty w formie obiektéw czy
instytucji, Agata Siniarska zaproponowata praktyke cielesng jako laboratorium
wspobtbycia. Katastrofa nie byta dla niej tozsama z koricem, stawata sie w jej uje-
ciu okazjg do zmiany percepcji i wrazliwosci - do praktykowania troski wobec
kruchosci zycia i wspdlnej ziemskiej kondycji“C.

Tytutowe pojecie przedostatniej odstony cyklu - ,Prototypy / 05: Marek Sob-
czyk. Podréz-Podrut [Polentransport]” (ms?, 21 stycznia-3 kwietnia 2022) -
odnosito sie do doswiadczenia przymusowych przesiedlen, deportacji i przymu-
sowych podrézy, ktére uksztattowaty historie Europy Srodkowej w XX wieku.
Artysta zestawit watki osobiste i historyczne, tworzac instalacje malarsko-tek-
stowg, dla ktérej punktem wyjscia byt Polentransport Josepha Beuysa, poda-

39 Prototypy/ 03: Carolina Caycedo i Zofia Rydet. Raport troski, druk ulotny (£6dz: Muzeum Sztu-
kiw todzi, 2020), 4-12.

40 Prototypy / 04: Agata Siniarska. Osuwisko, druk ulotny (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2020),
4-6.
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rowany Muzeum Sztuki w 1981 roku. Cho¢ projekt nie odnosit sie wprost do
probleméw ekologicznych, to w szerszym sensie podejmowat temat przemocy
systemowej, wykluczenia i przesunie¢ granic, ktére mozna odczytywac w kon-
tekscie wspotczesnych kryzyséw migracyjnychi globalnych!. Jak napisata kura-
torka wystawy Hanna Wréblewska: ,Sztuka i rewolucja, peryferium i centrum,
Wschéd i Zachdd, ekonomia daru, odkupienie, rynek, dziatanie i ekologia, utopia
i rzezba spoteczna - to tylko niektdre z pojec, ktére mogg zostac przywotane
w ogromnej instalacji rzezbiarsko-malarskiej (...)"*2.

Wystawa ,Prototypy / 06: Alicja Bielawska. Na przecieciu linii” (ms?, 1 kwiet-
nia-5 czerwca 2022), kuratorowana przez Katarzyne Stobode, byta ostatnig
odstong cyklu ,Prototypy”. Alicja Bielawska potraktowata dzieta z kolekc;ji jako
swego rodzaju sensoryczne szlaki, prowadzace widza przez $wiat i odkrywaja-
ce jego subtelne warstwy. Artystka zestawita swoje wtasne instalacje rzezbiar-
skie, wykonane z tkanin i metalu, z dzietami z kolekcji (miedzy innymi Katarzyny
Kobro, Wtadystawa Strzeminskiego, Teresy Tyszkiewicz, Koji Kamoji), budujac
narracje opartg na dialogu form, materiatow i gestow. ,Prototypy / 06: Alicja
Bielawska. Na przecieciu linii” mozna odczytywac rowniez jako refleksje nad
troskliwym kuratorowaniem - wystawa byta zaprojektowana w duchu uwazno-
sci, empatii i otwarcia na rézne sposoby doswiadczania rzeczywistos$ci. W tym
sensie finat cyklu ,Prototypy” nie tylko reinterpretowat kolekcje Muzeum Sztu-
ki, ale takze proponowat alternatywny model jej odbioru - bardziej intymny,
cielesny i angazujacy®.

Kazda z wystaw ,,Prototypow” byta swoistym laboratorium - od praktyk recyklingu
i reuse w projekcie Domu Mody Limanka, przez feministyczne i ekologiczne strategie
troski w dialogu Caroliny Caycedo i Zofii Rydet, az po performatywng choreografie
Agaty Siniarskiej czy historyczne interwencje Marka Sobczyka. Wspdlnym mianow-
nikiem catego cyklu byta idea, ze kolekcja nie jest zamrozonym archiwum, lecz proto-
typem - narzedziem, ktére pozwala artystom i kuratorom testowac nowe sposoby
myslenia o Swiecie. W ten sposob ,Prototypy” wpisywaty sie zaréwno w nurt kurator-

41 Prototypy / O5: Marek Sobczyk. Podréz-Podrut [Polentransport], druk ulotny (£6dZ: Muzeum
Sztukiw todzi, 2022), 4.

42 Prototypy /05..., 8.

43 Prototypy / 06: Alicja Bielawska. Na przecieciu linii, druk ulotny (£6dZ: Muzeum Sztuki w todzi,

2022), 6-26.
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stwa troskliwego i ekokrytycznego, jak i w refleksje nad rolg muzeum jako instytucji
odpowiedzialnej za wspdtczesnosé i przysztosé, a nie tylko za przesztosé.

»Ziemia znow jest ptaska” (ms?, 24 wrzesnia 2021-16 stycznia 2022)

Wystawa ,Ziemia znéw jest ptaska”, kuratorowana przez Jakuba Gawkowskie-
go, podejmowata problem wspétczesnego kryzysu wiedzy, rozpowszechniania
teorii spiskowych i erozji zaufania do nauki. Jej tytut nawigzywat do popular-
nej teorii ptaskiej Ziemi, ale traktowat jg nie dostownie, lecz jako metafore zja-
wisk spotecznych i politycznych: sptaszczenia swiata przez globalizacje, zalewu
dezinformacji w epoce cyfrowej oraz poszukiwania alternatywnych systeméw
poznania®.

Ekspozycja prezentowata prace artystow i artystek badajgcych granice miedzy
nauka, sztuka i mitologig wiedzy: Micol Assaél, Andras Cséfalvay, Cian Dayrit,
Jodo Maria Gusmao & Pedro Paiva, Jessika Khazrik, Anne-Mie van Kerckho-
ven, Szymon Kobylarz, Carolyn Lazard, Diana Lelonek, Mark Lombardi, Katja
Novitskova, Zuza Piekoszewska, Luiza Prado de O. Martins, Tabita Rezaire,
Kameelah Janan Rasheed, Michael Stevenson, Superstudio, Thomas Thwa-
ites, Suzanne Treister, Jakub Woynarowski i Lu Yang®. Ich dzieta przybieraty
forme diagraméw, gablot przypominajacych archiwa $ledcze, geometrycznych
instalacji czy ekologicznych interwencji, ktére balansowaty miedzy krytycznym
namystem a estetyka teorii spiskowych. Diana Lelonek, znana z krytyki antro-
pocenu, wskazywata na Slepe zautki cywilizacji opartej na eksploatacji natury,
tworzac portrety wielkich europejskich myslicieli pokryte plesnig*. Z kolei An-
dras Cséfalvay w pracy Szczyt bogéw podejmowat temat konfliktu wokét Mauna
Kea na Hawajach - swietej géry rdzennych mieszkancéw, na ktérej naukowcy
buduja obserwatoria astronomiczne?®’. Spor ten odstaniat, jak nauka wchodzi
w kolizje z lokalnymi kosmologiami i duchowymi sposobami rozumienia swia-
ta, a zarazem jak kwestie ekologiczne i klimatyczne stajg sie polem politycznych
napiec.

44 Ziemia znéw jest ptaska, druk ulotny (kodz: Muzeum Sztuki w todzi, 2021), 5-7.
45 Ziemia..., 26.
46 Ziemia..., 22.

47 Ziemia..., 21.
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W katalogu i recenzjach podkreslano, ze wystawa nie miata na celu szydzenia
z ptaskoziemcow, lecz refleksje nad tym, jak funkcjonuje koncepcja ,ekologii
wiedzy” Boaventury de Sousa Santos, w ktérej obok oficjalnej nauki istnieja
systemy wiedzy wykluczane, marginalizowane lub uznawane za irracjonalne. Te
rézne systemy poznania - naukowe, lokalne, artystyczne - wspétistnieja i kon-
kuruja ze soba*. W obliczu kryzysu klimatycznego pytanie, komu i czemu wie-
rzymy, staje sie elementarne. Takie spojrzenie zyskato szczegélng wage w kon-
tekscie pandemii i kryzysu klimatycznego, kiedy nauka staje sie przedmiotem
zaréwno nadziei, jak i rosngcej nieufnosci. ,Ziemia znéw jest ptaska” ukazata
sztuke jako medium zdolne do przechwytywania i krytycznej analizy spisko-
wych narracji, jak i narzedzie budowania alternatywnych, bardziej ztozonych
i inkluzywnych opowiesci o swiecie.

»Erna Rosenstein, Aubrey Williams. Ziemia otworzy usta” (ms?, 28 pazdzierni-
ka 2022-12 lutego 2023)

Woystawa ,Erna Rosenstein, Aubrey Williams. Ziemia otworzy usta”, kuratoro-
wana przez Jakuba Gawkowskiego, zestawiata twérczos$c¢ dwojga artystow, kto-
rych biografie i praktyki artystyczne zakorzenione byty w doswiadczeniu prze-
mocy, kolonializmu i traum XX wieku. Erna Rosenstein, polska artystka i poetka
ocalata z Zagtady, wypracowata jezyk malarski taczacy surrealizm z organicz-
nymi formami. Jej obrazy, nasycone wspomnieniami wojny i poczuciem utraty,
ukazujg ziemie jako archiwum pamieci, gdzie natura przechowuje $lady ludz-
kiej tragedii. Aubrey Williams, gujansko-brytyjski malarz, czerpat z kosmologii
rdzennych ludéw Ameryki Potudniowej, konfrontujac je z dziedzictwem kolo-
nialnym i europejska abstrakcja. Jego monumentalne kompozycje przedstawia-
ty pejzaze jako dynamiczne pola energii i pamieci, w ktérych historia konkwisty
i wspotczesne kryzysy naktadaja sie na siebie®.

Tytut wystawy - ,Ziemia otworzy usta” - nawigzywat do poezji Rosenstein i sta-
nowit wspdlny punkt odniesienia: ziemia rozumiana nie jako bierna materia, lecz

48 Boaventura de Sousa Santos, Epistemologies of the South. Justice Against Epistemicide (Lon-
don & New York: Routledge, 2018), 321-323.

49 Jakub Gawkowski, ,\Wykopaliska: Erna Rosenstein i Aubrey Williams w Muzeum Sztuki”, w:
Erna Rosenstein, Aubrey Williams. Ziemia otworzy usta, katalog wystawy (£6dZ: Muzeum Sztuki w todzi,
2022),14-27.
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aktywny swiadek i uczestnik historii*®. Zarowno u Rosenstein, jak i u Williamsa
Swiat przyrody byt podmiotem, zdolnym do przemawianiai ujawniania ukrytych
warstw przemocy i pamieci®l. Ekspozycja w todzi wskazywata, ze zestawienie
artystki z Europy Srodkowo-Wschodniej i artysty z Karaibéw pozwala mysle¢
o sztuce jako o przestrzeni spotkania odmiennych doswiadczen historycznych
i kulturowych. taczyty je jednak wspdlne pytania: jak opowiadac o katastrofie?
Jak uobecniac to, co niewidzialne? | w jaki sposdb ziemia, rozumiana w sensie
materialnym i metaforycznym, moze stac sie swiadkiem i strazniczka pamieci®
Jakub Gawkowski z troska zdotat potaczyé pamiec o ludzkich i nieludzkich tra-
gediach z pytaniem o wspdtistnienie. Ziemia, ukazana jako aktywny uczestnik
historii, stawata sie tu figurg taczaca doswiadczenie traumy ze wspdtczesnymi
wyzwaniami klimatycznymi, przypominajac o koniecznosci ksztattowania em-
patycznych i ekologicznie wrazliwych modeli wspélnoty>2.

Podsumowanie

Nasilajacy sie kryzys klimatyczny sktania instytucje kultury - w tym Muzeum Sztuki
w todzi - do poszukiwania nowych, ,troskliwych” strategii kuratorskich, taczacych
artystyczng ekspresje z odpowiedzialnoscig za srodowisko. Analizowane inicjaty-
wy ukazuja, jak praktyki wystawiennicze i programy edukacyjne moga reagowad
na wyzwania ekologiczne poprzez narracje skoncentrowane na trosce, wspotpracy
spotecznej i Swiadomosci ekologicznej. Wybrane wystawy i projekty Muzeum Sztuki
wtodzi,choé rézne w formie i strategiach, budujg spéjna linie programowa instytugiji.
Ich zestawienie pozwala rowniez dostrzec, ze Muzeum Sztuki w todzi wypracowa-
to wtasny, rozpoznawalny model kuratorstwa: nie polega on na prostym tematyzo-
waniu kwestii Srodowiskowych, lecz na tworzeniu relacyjnych i krytycznych ram dla
myslenia o planecie, wspdlnocie i przysztosci. Dziatania te wpisuijg sie w szerszy trend
instytucjonalnego zaangazowania sztuki w kwestie spoteczne i ekologiczne - muzea
i galerie coraz czesciej stajg sie przestrzenig aktywizmu oraz eksperymentéw spo-
tecznych. Dzieki temu Muzeum Sztuki w todzi nie jest neutralnym archiwum, lecz
staje sie praktyka aktywna, interwencyjng i troskliwa, ktéra sytuuje sztuke w orbicie

50 Gawkowski, Wykopaliska...”, 14-27.
51 Gawkowski, Wykopaliska...”, 13-24.
52 Gawkowski, Wykopaliska...”, 25.

53 Gawkowski, Wykopaliska...”, 27.
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debat o przysztosci zycia na Ziemi. Przyktad tédzkiej instytucji potwierdza potencjat
sztuki jako narzedzia zdolnego do budowania wrazliwosci i ksztattowania dyskursu
wokot zmian klimatycznych, zachecajac publicznosé do refleksji i dziatania.

Jak zauwazyt Amitav Ghosh w ksigzce Wielkie szalenstwo, ,kryzys klimatyczny
jest takze kryzysem kultury, a zatem i wyobrazni”>*. W zwigzku z tym istnieje pil-
na potrzeba nowych, twérczych wyobrazen, ktére pomoga stawi¢ czota wyzwa-
niom ocieplajacego sie $wiata. Skutki zmian klimatycznych sa odczuwalne nie
tylko w postaci wzrostu temperatur, utraty réznorodnosci biologicznej i innych
konsekwencji Srodowiskowych, ale takze w doswiadczeniach psychicznych, re-
akcjach kulturowych, biznesie, polityce i naszym stosunku do czasu i historii®.
Ataki aktywistéw klimatycznych na dzieta sztuki pokazujg, ze traktujemy je jako
szczegoblnie cenne symbole wspdlnego dziedzictwa. Skoro jednak wizja utraty
obrazu czy rzezby wywotuje w nas oburzenie i lek, dlaczego podobnych emocji
nie budzi swiadomos¢ zagrozen klimatycznych, ktére moga zniszczy¢ nie tylko
kulture, lecz takze warunki naszego zycia?>® Muzeum Sztuki w £odzi odpowiada
na te sprzecznosc, ukazujac, ze troskliwe kuratorstwo - zakorzenione w awan-
gardowej tradycji instytucji - moze by¢ forma ochrony sztuki i kultury, a zara-
zem narzedziem ksztattowania wspélnotowej wyobrazni.

Wybrane projekty MSt pokazujg wiec, ze sztuka moze odegrad istotng role
w ksztattowaniu wyobrazni potrzebnej do zmierzenia sie z kryzysem klima-
tycznym. Jednoczesnie wraz z tym potencjatem pojawia sie pytanie o zakres
realnej sprawczosci instytucji sztuki i faktyczng skutecznos¢ tych kuratorskich
interwencji. Czy kuratorskie gesty troski i wystawiennicze narracje mogg rze-
czywiscie przektadac sie na trwatg zmiane spoteczna, czy tez pozostaja przede
wszystkim sygnatem i postulatem? W literaturze podkresla sie bowiem, ze
sztuka oddziatuje na rzeczywistos¢ gtéwnie poprzez ksztattowanie wyobrazen
i nagtasnianie problemdéw, a ewentualne realne zmiany maja zazwyczaj ograni-

54 Amitav Ghosh, The Great Derangement: Climate Change and the Unthinkable (Chicago & Lon-
don: The University of Chicago Press, 2016), 9.

55 Reimagining Museums for Climate Action, ed. Rodney Harrison, Colin Sterling (London:
Museums for Climate Action, 2021), 13, https://www.museumsforclimateaction.org/mobilise/book
(15.08.2025).

56 100 ceuvres qui racontent le climat. Entretien avec Servane Dargnies-de Vitry, conservatrice
Peinture et commissaire du projet, https://www.musee-orsay.fr/fr/magazine/2025-01-17/100-ceuvres-
qui-racontent-le-climat-entretien-avec-servane-dargnies-de-vitry-conservatrice-peinture-et-
commissaire-du-projet (15.08.2025).
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czony, lokalny zasieg. Innymi stowy, instytucje artystyczne czesciej inicjujg dys-
kusje, niz dokonuja bezposredniej transformacji infrastruktury czy polityk>®’.

Tym samym, mimo iz narracje kuratorskie podejmujgce tematyke klimatyczng
wskazuja kierunki pozadanych przemian, nie kazda taka symboliczna inicjatywa
automatycznie przektada sie na materialno-instytucjonalng rzeczywistos¢ mu-
zeum. Badacze skutecznosci sztuki zwracajg uwage na napiecie miedzy postu-
lowana w warstwie narracyjnej zmiang a praktyka instytucjonalng - wynika ono
z samej struktury instytucji kultury, ktérej procedury z natury rzeczy spowal-
niajg procesy decyzyjne>8. W rezultacie zmiany sygnalizowane na poziomie opo-
wiesci wystawienniczych pozostajg czesto jedynie symboliczne - sprowadzaja
sie do ujawniania probleméw i ksztattowania dyskursu, nie implikujac bezpo-
$rednich przeobrazen dziatania muzeum®’. Jest to obszar wymagajacy dalszych
badan: aby skutecznos¢ sztuki nie pozostata efemerycznym hastem, potrzebna
jest pogtebiona refleksja nad warunkami instytucjonalnymi, ktére umozliwityby
przetozenie postulowanych idei na trwatg praktyke dziatania muzealnego®°. To
napiecie miedzy ideg a praktyka ujawnia, ze troskliwe kuratorstwo wymaga nie
tylko krytycznej refleks;ji, ale takze transformacji sposobow dziatania instytucji
kultury.

Powyzszy dylemat pozostaje otwarty i stanowi zaproszenie do kontynuacji
badan. Dopiero dtugofalowa perspektywa pozwoli stwierdzi¢, czy kurator-
ski aktywizm klimatyczny to jedynie ,fantazja o wptywie” powstata w obliczu
kryzysu, czy tez zapowiedz szerszych przemian w funkcjonowaniu instytucji
sztuki®l. Niezbedny wydaje sie krytyczny namyst nad materialnymi i organiza-
cyjnymi uwarunkowaniami, ktére pozwolityby przekuc symboliczne gesty sztu-
ki w trwate zmiany spoteczne i Srodowiskowe®?. Tak zarysowana perspektywa

57 Tomasz Zatuski, ,Postowie,” w: Skutecznosc sztuki, red. Tomasz Zatuski (£6dz: Muzeum Sztu-
kiw todzi,2014), 515-555.

58 Aneta Rostkowska, ,Instytucjonalne ramowanie aktywizmu,” w: Skutecznos¢ sztuki, red. To-
masz Zatuski (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2014), 443.

59 Zatuski, ,Postowie,” 515-555.

60 Zatuski, ,Postowie,” 515-555.

61 Rostkowska, ,Instytucjonalne ramowanie aktywizmu,” 443.

62 Agnieszka Zietek, ,Krytyczne, zaangazowane, otwarte? Dziatania artystyczne i instytucje

wobec otoczenia spotecznego’, w: Skutecznosc sztuki, red. Tomasz Zatuski (£6dZ: Muzeum Sztuki w to-
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otwiera nowe pole badawcze, taczace studia nad instytucjami kultury, prakty-
kami kuratorskimi i aktywizmem klimatycznym - oraz umacnia muzea jako in-
stytucje troski, odpowiedzialne nie tylko za ochrone dziedzictwa, lecz takze za
przysztos¢ wspdlnego sSwiata.
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Laudacja z okazji nadania

Ewie Partum tytutu doktory
honoris causa Uniwersytetu
Artystycznego im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu

Prof. dra hab. Marta Smolinska

K

Magnificencjo Rektorze,

Wysoki Senacie,

Droga Doktoro Honorowa,

Droga Spotecznosci Uniwersytetu Artystycznego
wraz z Osobami Studiujgcymi na naszej uczelni,

Szanowni Goscinie i Goscie,

mam zaszczyt i przyjemnosc¢ by¢ promotora w procedurze nadania Ewie Partum
tytutu doktory honoris causa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Ewa Partum jest jedna z czotowych artystek feministycznych drugiej potowy
XX wieku, a jej tworczosé od mniej wiecej 20 lat zyskuje coraz wieksze uzna-
nie, o czym $wiadcza wystawy w muzeachi instytucjach sztuki na catym swiecie,
m.in.: MuMOK w Wiedniu, Neue Nationalgalerie w Berlinie; MoMA w Nowym
Jorku; performance ,Active Poetry” w Hali Turbin w Tate Modern w Londynie
(2006) oraz w Rovereto w Stidtirol (2007); 18. Biennale w Sydney; Manifesta?,
na zaproszenie Adama Budaka; grupowa wystawa ,Le Promisses de Passes”
w Centre Pompidou (2010); udziat w wystawie w Palais de Tokyo przy Trienna-
le ,Intense Proximity” pod opieka kuratorska Okwui Enwezora (2012); MoMa
New York; udziat w wystawie ,Transmissions: Art in Eastern Europe and Latin
America, 1960-1980" (2015); udziat w 14th Biennale de Lyon ,Floating Worlds”
(2017), oraz zakupy jej dziet do waznych kolekcji, m.in. Neue Nationalgalerie
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w Berlinie, MoMA w Nowym Jorku, Tate Modern w Londynie, Centre Pompi-
dou w Paryzu, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia w Madrycie. W roku
2024 Artystka zostata uhonorowana prestizowa nagroda Lovis-Corinth-Preis
od niemieckiego rzadu za catos¢ artystycznego dorobku.

W roku 2025 Ewa Partum obchodzi 80-lecie urodzin oraz 60-lecie pracy twor-
czej, co doskonale koreluje z nadaniem jej tytutu doktory honoris causa naszej
uczelni wtasnie teraz.

Tworczos¢ artystyczna Ewy Partum jest wpisywana w nurt konceptualizmu,
performatywnej sztuki ciata, poezji wizualnej czy mail artu. Artystka uzywa
wtasnego ciata i wizerunku jako materiatu sztuki, by tym silniej wyrazi¢ femi-
nistyczne tresci i zakwestionowac struktury wtadzy. Mediami, w ktérych sie
wyraza, sg fotografia, kolaz i wideo oraz performance, a jej znakiem rozpoznaw-
czym jest motyw odcisnietych uszminkowanych ust. Jak podkresla Ewa Gorza-
dek: ,jej tworczosc odegrata na gruncie polskim prekursorska role w dziedzinie
body artu, sztuki feministycznej i sztuki krytycznej”. Z kolei przy okazji przyzna-
nia artystce Lovis-Corinth-Preis 2024 napisano: ,Jej wktad w sztuke byt pio-
nierski zaréwno dla sztuki konceptualnej, jak i feministycznej. Pomimo cenzury
w socjalistycznej Polsce, w swoich performensach i akcjach od lat 60. walczyta
o dostrzezenie kobiet w przestrzeni publicznej, a zwtaszcza o réwnouprawnie-
nie artystek”.

Postawa artystyczna i Swiatopoglagdowa Ewy Partum doskonale koreluje z prio-
rytetami i strategia zaréwno Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa,
jak i catego Uniwersytetu Artystycznego, ktéry w swoich dziataniach podkre-
sla zaangazowanie w aktualne kwestie spoteczno-polityczne czy w dazenie do
réwnouprawnienia wszelkich marginalizowanych grup. Fenomen Ewy Partum
wigze sie zatem nie tylko z jej twdrczoscia, juz dzis historyczng i klasyczng dla
nurtéow feministycznych, lecz rowniez z jej obecnymi dziataniami artystycznymi,
zwigzanymi m.in. z protestami kobiet przeciwko zaostrzeniu ustawy antyabor-
cyjnej. Artystka przygotowata m.in. perfumy o zapachu gazu tzawiacego, kto-
rego uzywano przeciwko demonstrantkom, przeksztatcajac atrybut kobiecosci
w narzedzie walki. Ewa Partum jest zatem figurg obecna w polu sztuki od roku
1965 i aktywna do dzisiaj, co jest niezwykle rzadkie. Jej twérczosc oraz kontek-
sty owej twérczosci odzwierciedlaja patriarchalne struktury pola sztuki, wska-
zujac, jak nadal aktualne sg zagadnienia przez te artystke podejmowane.
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Postawa Partum jako laureatki tytutu doktory honoris causa moze by¢ zatem
postrzegana jako drogowskaz dla oséb studiujgcych na naszym Uniwersytecie.
Jej zyciorys artystyczny stanowi wrecz modelowy przyktad historii sztuki her-
storycznej, ktéra rozgrywa sie w tym wypadku najpierw w meskocentrycznym
srodowisku konceptualizmu i neoawangardy, a péZniej na scenie artystycznej
Berlinaiswiata. Artystka ma w swojej biografii rowniez doswiadczenie bezkom-
promisowego podawania w watpliwosc¢ struktur instytucjonalnych, co przeja-
wiato sie w zatozeniu i prowadzeniu Galerii Adres w todzi czy w jej aktywnym
uczestnictwie w nurcie mail artu. Ponadto Ewa Partum to transmigrantka, czyli
osoba z migracyjng biografia, ktéra jest jednoczesnie intensywnie obecna na
niemieckiej i polskiej scenie artystycznej, w zasadzie bedac obywatelkg mie-
dzynarodowego swiata sztuki. Dla mnie jako historyczki sztuki i kuratorki twor-
czos$¢ i postawa swiatopoglagdowa Ewy Partum pozostajg nieustajaca inspiracja
ze wzgledu na polityczno-spoteczne zaangazowanie, feminizm, ucielesnienie
procesow percepcji z akcentowaniem zmystu dotyku czy nieustanne bycie re-
beliantka.

W wywiadzie dla ,Szumu” w roku 2022 Artystka podkreslata: ,Feminizm byt
kiedys artystyczny, a dzisiaj kobiety wychodza na ulice z czarnymi parasolkami
- w protescie tworzg instalacje na ulicach. Nie uwazam tego za porazke sztuki,
wrecz przeciwnie - za sukces. Uwazam, ze obowigzkiem kazdej kobiety jest by¢
feministka”. Ewa Partum doskonale wie zatem, Ze nic nie zatrzyma idei sztuki,
wiec namawia do niesktadania parasolek oraz tworzenia poetyckich przestrzeni
w przestrzeniach rzeczywistych, by dazy¢ do zmieniania $wiata poprzez sztu-
ke i tworzy¢ obszary zagospodarowane wyobraznia, niezalezne od opresyjnych
dziatan wtadzy. Problem Ewy Partum jest problemem kobiety, a wiec rowniez
i moim problemem. Lecz nie tylko moim i innych kobiet, a raczej tych wszyst-
kich, ktorzy wspierajg emancypacje i réwnouprawnienie, praktykujgc feminizm
intersekcjonalny, rozumiany jako rézne formy dziatania przeciw dyskryminacji
i opresji, zwigzanych z takimi kategoriami jak pte¢, rasa, klasa, orientacja seksu-
alna, niepetnosprawnosc i inne. Wszystkie te aspekty czynig Ewe Partum figura
ikoniczna dla postepowych i kluczowych przemian na polu sztuki w drugiej po-
towie XX wieku. Jej twérczosc jest dla nas drogowskazem, ktéry kieruje nas ku
niezaleznosci, bezkompromisowosci i walce o wtasne prawa w czasie konserwa-
tywnego zwrotu.
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Droga Doktoro Honorowa, droga Ewo!

To dla nas wielki zaszczyt, ze jeste$ dzi$ z nami! W imieniu spotecznosci Uni-
wersytetu Artystycznego dziekuje Ci za dotaczenie do grona naszych dotych-
czasowych laureatéw i laureatek tytutu doktora honoris causa, posréd ktérych
to jedenastu osob jestes drugg (sic!) kobieta - obok naszej patronki Magdaleny
Abakanowicz. Zycze Tobie i nam, by Twoja twérczoé¢ nadal wskazywata nam
wazne kierunki i dawata nam odwage do krytycznego myslenia, de(kon)stru-
owania patriarchatu oraz wszelkich opresyjnych mechanizmoéw dominacji.

Fot. Zachar Szerstobitow
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Czy moj problem jest nadal
problemem kobiety?

Dra hab. Iwona Demko, prof. ASP Krakow*

ko

»,M0j problem jest problemem kobiety” - zakomunikowata Ewa Partumw 1979
roku. To proste zdanie zawiera w sobie prawde, ktérg odkrytam na poczatku
lat dwutysiecznych, tuz po obronie dyplomu. Pamietam to dobrze. Dorastatam
i ksztatcitam sie w spoteczenstwie, ktére méwito mi o réwnouprawnieniu jako
fakcie dokonanym. Po skornczonych studiach, kiedy zaczetam wykonywac prace
z tkaniny dotyczace mojego zycia - osoby socjalizowanej na kobiete - okazato
sie, ze tworze sztuke okreslong mianem feministycznej. Dlaczego mezczyzna,
tworzac prace o wojnie, tworzy sztuke, a nie ,,sztuke maskulinistyczng”? To wte-
dy zrozumiatam, ze moje problemy sg problemami kobiety, a réwnouprawnienie
- spoteczna utuda.

To wtasnie te doswiadczenia sktonity mnie do odczytania prac Ewy Partum z fe-
ministyczno-spotecznej perspektywy. Z bardzo bogatej i r6znorodnej tworczo-
sci Ewy Partum subiektywnie wybratam jedynie kilka prac, skupiajac sie przede
wszystkim na strategii artystki wobec kobiecego nagiego ciata, aby pokaza¢, ze
prace, ktére stworzyta 50 lat temu, nadal sg aktualne. Ich aktualnos¢ do dzis od-
czuwam na wtasnej skorze. Okoto 2010 roku, na poczatku mojej pracy w Akade-
mii, jeden z profesoréw powiedziat mi z sympatia, zebym uwazata, jakie wyko-
nuje prace, bo jesli trafie do szuflady z napisem ,feminizm”, to nigdy stamtad nie
wyjde i zostane na marginesie. Problemy, ktére poruszatam w swojej twérczo-
$ci, nie dotyczyty catej ludzkosci - byty to problemy kobiety. Po blisko 30 latach
od komunikatu Ewy Partum mierzytam sie z tym samym problemem.

Ewa Partum, pionierka sztuki konceptualnej i sztuki feministycznej w Polsce,
zatozycielka Galerii Adres w todzi oraz inicjatorka ,sztuki poczty” w Polsce, bo-
haterka licznych tekstéw krytycznych, biorgca udziat w wielu wystawach w Pol-
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sce, jak i za granica, byta jednga z pierwszych polskich artystek, ktére w swojej
praktyce artystycznej podkreslaty swojg ptec¢. Oczywiscie podkreslanie ptci
w sztuce nie jest niczym wyjatkowym, pod warunkiem, ze jest to pte¢ meska.
Jednak w przypadku kobiety sprawa sie komplikuje.

By¢ moze bardziej wtasciwe bytoby uzycie sformutowania: Ewa Partumto jedna
z pierwszych artystek nieodcinajacych sie od tego, ze jest artystkg - kobieta.
Zaznaczenie ptci zenskiej w sztuce nie byto oczywiste i wspdtczesnie nadal ta-
kie nie jest. Wiele artystek bardziej czy mniej swiadomie tuszowato (a czesto
nadal tuszuje) swoja pteé¢ w tworczosci. Pojawia sie zatem pytanie: dlaczego tak
sie dzieje? Uzywajac dzisiejszego jezyka odnoszacego sie do zachowan spotecz-
nych, a nie Scisle do sztuki, mozna by przywotaé¢ w tym kontekscie okreslenie
pick me girl - opisujace kobiety, ktére pragnac zdoby¢ uznanie w oczach mez-
czyzn, gardza innymi kobietamii tym, co kobiece. Pick me girl przejmuje perspek-
tywe mezczyzn - internalizuje mizoginie - odcinajac sie od innych kobiet. Takie
zachowanie jest wynikiem nieustannie trwajgcego spotecznego braku réwno-
uprawnienia przy jednoczesnym nadawaniu komunikatu o réwnouprawnieniu
jako fakcie dokonanym, a nie jako sytuacji bedacej w procesie. Jednym z wie-
lu czynnikéw Swiadczacych o braku réwnouprawnienia kobiet i mezczyzn jest
ciggle funkcjonujace wartosciowanie tego, co meskie i kobiece. Po przyjsciu na
Swiat bardzo szybko uczymy sie, ze ,babskie” jest gorsze. To, co meskie, nobili-
tuje, a to, co kobiece, degraduje. Stad wiele kobiet nie lubi feminatywow, a wielu
mezczyzn wolatoby umrzeé, niz zatozy¢ na siebie cos rézowego.

Myslac o pick me girl w kontekscie sztuki bedzie to kuratorka, ktéra nie wspie-
ra kobiet-artystek, za to nie stroni od wspotpracy z mezczyznami, zabiega o ich
wzgledy, organizuje im wystawy, pisze teksty, proponuje ich prace do zbiorow
muzealnych. Jesli zas chodzi o artystki, beda to te, ktére wystrzegaja sie zazna-
czania swojej ptci w twérczosci, czy to w podejmowanych tematach, czy w uni-
kaniu $rodkéw wyrazu kojarzonych z kobiecoscia. Znamienne w tej kwestii s
stowa Ewy Partum w kontekscie pytania zadanego jej przez Marie Morzuch na
temat braku wspotpracy z innymi artystkami. Partum ttumaczyta: ,[...] w czasie
funkcjonowania Galerii Adres kobiety unikaty mnie. Nie sadzity, ze wspétpraca
z kobietg miataby dla nich pozytywne strony. Jezeli chodzi o kariere, to uwazaty,
ze mozna ja osiggnac tylko dzieki mezczyznom, szczegblnie w tak patriarchal-
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nym kraju, jakim byta wtedy Polska”'. Ta strategia braku wzajemnego wsparcia
wynikata ze struktur spotecznych. Nie kazda kobieta miata odwage, aby nie wpi-
sywac sie w zjawisko pick me girl. Dla niektérych byta to strategia przetrwania
w niesprzyjajacym dla kobiet systemie. Partum nalezata do tych odwaznych.

Praca, w ktorej pte¢ Artystki zostata po raz pierwszy zaznaczona, byta edycja
dziet pod wspdlnym tytutem poem by ewa, ktére powstaty w 1971 roku. Partum
odcisneta nakartce swoje usta pomalowane czerwong szminka. Pod $ladami od-
ci$nietych ust napisata: my touch is a touch of a woman. Ciato Artystki nie byto wi-
doczne, ale byto obecne przez pozostawiony $lad ust. Artystka opowiadata, ze
w tym czasie czerwona szminka stata sie bardzo popularna, a jej uwage zwrdcity
pozostawiane na szklankach, filizankach, serwetkach $lady odcisnietych ust.
Postanowita ten element z codziennego zycia kobiety przenies¢ w sfere sztuki.
Banalny przedmiot, jednoznacznie kojarzony z kobietg i jej Swiatem, spotecz-
nie traktowanym jako matostkowy, niewazny i pusty, zostat wniesiony w sfere
sacrum, stat sie podmiotem sztuki. Podmiotem, ktorego nie mégtby uzy¢ arty-
sta-mezczyzna. Wkrétce zdanie my touch is a touch of a woman doprowadzito
Partum do zdania my problem is a problem of a woman. Na przekér zjawisku pick
me girl Artystka swiadomie siegata po zdewaluowang kobiecos¢, tym samym
kwestionujac i podwazajac normy - dzisiaj powiedzielibysmy, ze queerowata
otaczajacy jg rzeczywistosé.

W 1974 roku w performansie Zmiana/Change, ktéry odbyt sie w mieszkaniu na-
lezacym do matki Partum przy ulicy Rybnej 7d w todzi?, charakteryzatorka fil-
mowa postarzyta potowe twarzy artystki. Partum odwotata sie wéwczas do sta-
tusu spotecznego kobiety. Podkreslita, ze artysta-mezczyzna nie ma wieku ani
biografii, i zauwazyta, ze inaczej kwestia ta wyglada w przypadku Artystki-Ko-
biety. Jak méwita w rozmowie z Dorotg Jarecka: ,U artystki jest istotne, czy jest
mtoda, czy stara. Chodzito mi o sprawiedliwosé. Kobieta musi ukrywad, ze sie
starzeje, bo traci na wartosci. Dlaczego nie moze starzec sie jak normalny czto-

1 Wywiad z Ewg Partum. Maria Morzuch,” w: Ewa Partum. Nic nie zatrzyma idei sztuki (£6dz:
Muzeum Sztukiw todzi, 2015), 174, publikacja towarzyszaca wystawie.

2 Mieszkanie sktadato sie z trzech pokoi; w jednym mieszkata Ewa Partum, w drugim jej mat-
ka, w trzecim byta Galeria Adres, informacja za: Dorota Monkiewicz, ,O funkcjonowaniu miedzynaro-
dowej sieci wymiany artystycznejw Polsce na przyktadzie Galerii Adres w todzi”, w: Ewa Partum. Nic nie
zatrzyma idei sztuki (£6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2015), 17.
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wiek? Ma prawo do starosci i przemijania”s. Po skoriczonym performansie z po-
starzonga potowga twarzy zwrdcita sie do zebranych ludzi ze stowami: ,\W sztuce,
odwrotnie niz w przypadku mezczyzn, tylko mtode artystki maja jakas szanse™.
Hasto to ciagle nie stracito na swojej aktualnosci.

Rok 1974 byt dla Partum przetomowy. Byt to czas, w ktérym stata sie matkg -
urodzita cérke Berenike Partum. Podjeta réwniez decyzje o jej samodzielnym
wychowaniu. W przywotanej wyzej rozmowie ttumaczyta: ,Wtedy niewiele
0s6b to rozumiato, ale to byt Swiadomie przeze mnie wybrany model zycia, ina-
czej nie mogtabym pracowac twoérczo. Nie chciatam sie z nikim wigzac¢”. Byta to
decyzja odwazna, nieprzystajgca do éwczesnych norm. Dwadziescia jeden lat
pdézniej sytuacja, w ktorej kobieta decyduje sie na samodzielne macierzynstwo,
nadal uchodzita za co$ nie do zaakceptowania spotecznie. Sama doswiadczytam
reakcji zdziwienia, kiedy podjetam podobng decyzje o wychowaniu syna bez
wsparcia jego ojca. Bez watpienia zaréwno wydarzenia z zycia osobistego Ar-
tystki, jak i zawodowego, miaty wptyw na postrzeganie otaczajgcego jg swiata.
RézZnice w postrzeganiu spotecznym mezczyzn i kobiet byty dla niej coraz bar-
dziej widoczne. Pojawiajace sie w jej twdrczosci tematy kobiece podejmowata
intuicyjnie. A refleksja nad sytuacja kobiety w obszarze sztuki byta wtedy w Pol-
sce zjawiskiem nieznanym. Byt to moment, kiedy Partum zdata sobie sprawe
Z tego, ze jej wczesniejsze prace konceptualne nie byty doceniane przez mez-
czyzn. A to doprowadzito jg do decyzji, aby wyjs¢ poza sztuke, ktéra do tej pory
tworzyta. Jak powiedziata po latach: ,[...] mogtam przeciez dalej produkowac
instalacje konceptualne, mogtam dalej kontynuowac dziatania konceptualne,
mogtam produkowac moj poem by ewa jeszcze w nieskoriczonosé, ale w pewnym
momencie zauwazytam, ze istnieje problem, ktéry dotyczy nie tylko mnie i nie
tylko sztuki. Tym problemem byt feminizm. Wysztam wtedy z tej wiezy z kosci
stoniowej i zaczetam robic sztuke, ktora nie miata dotyczyc tylko mnie i samej
sztuki, ale rowniez innych ludzi”¢. Chciata mowi¢ o czyms, co ma zwigzek z rze-

3 ,Ewa Partum: artystka performerka’, Wysokie Obcasy, 14.08.2006, https://www.wysokie-
obcasy.pl/wysokie-obcasy/7.163229.3539283.html (29.10.2025).

4 Za: Monkiewicz, ,O funkcjonowaniu miedzynarodowej sieci wymiany artystycznej...”, 10.

5 ,Ewa Partum: artystka performerka...”.

6 Dagmara Rode, ,O mozliwos¢ samorealizacji. Ewa Partum,” w: Kobiety niepokorne. Refor-

matorki - buntowniczki - rewolucjonistki, red. |zabela Desperak (£6dz: Wydawnictwo Uniwersyte-
tu todzkiego, 2015), 219. https:/press.unilodz.pl/index.php/wul/catalog/view/761/3520/1801
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czywistoscia’. O czyms, co dotykato zycia, kwestii osobistych, zgodnie z mak-
syma sformutowang przez Carol Hanisch w 1969 roku: The Personal is Political.
A poniewaz do tej pory, jak powiedziataby francuska pisarka Xaviere Gauthier,
»hauczono j3 jezyka, gdzie wszystkie stowa i podmioty byty meskie”® - musiata
stworzy¢ nowy jezyk.

W swoim manifescie, ktéry wygtosita w 1980 roku w Matej Galerii w Warsza-
wie, przy okazji performansu Samoidentyfikacja, Partum napisata: ,Kobieta zyje
w obcej sobie strukturze spotecznej. Jej model, nieaktualny wobec jej roli
obecnie, zostat stworzony przez mezczyzn i naich uzytek. Kobieta moze funk-
cjonowacé w obcej sobie strukturze spotecznej, jesli opanuje sztuke kamuflazu
i pominie wtasna osobowos¢ [pogrubienie: ID]. W momencie odkrycia wtasnej
swiadomosci, moze niemajacej wiele wspdlnego z realiami jej zycia obecnie, wy-
niknie problem spoteczny i kulturowy. Nie mieszczac sie w strukturze spotecz-
nej stworzonej dla niej, stworzy nowa”. Narzedziem do opowiadania historii
wynikajacych z doswiadczenia kobiet miato by¢ nagie ciato Artystki. Poruszane
przez Ewe Partum tematy, podobnie jak i strategia nagiego ciata, spotykaty sie
Z niezrozumieniem.

Pierwszg akcja, w ktorej Ewa Partum wystgpita nago, byt performans zrealizo-
wany w 1979 roku w czasie Festiwalu Sztuk Plastycznych w Galerii Art Forum
w todzi pt. Zmiana/Change. Charakteryzatorzy filmowi postarzyli potowe nagie-
go ciata Artystki. Podczas dwugodzinnego performansu publiczno$é obserwo-
wata zmiane i stuchata tekstéw feministycznych Lucy Lippard, Valie Export i sa-
mej Partum. Po zakonczeniu akcji Partum ogtosita swoje ciato dzietem sztuki®°.

Jak sama mowita, strategia nagiego ciata byta w Polsce szokiem!!. Kiedy za-
czeta wystepowac w swoich akcjach nago, jej maz Andrzej Partum twierdzit, ze

(29.10.2025).
7 ,Ewa Partum: artystka performerka...”.
8 Za: Agata Araszkiewicz, ,Czy istnieje estetyka kobieca i kobiecy podmiot?” [tekst niepubli-

kowany, wt. autorki], 2.

9 Ewa Partum, red. Aneta Szytak, Berenika Partum, Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki Wy-
spa/Fundacja Wyspa Progress, 2012), 139.

10 Wywiad z Ewa Partum. Maria Morzuch,” 173.
11 Wywiad z Ewa Partum...” 174.
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kompromituje jego nazwisko. Nie miata réwniez wsparcia wsrod innych kobiet,
ktore pytaty: ,Czy ty myslisz, ze sie nie starzejesz?” Byli mezczyzni, ktorzy jej
nienawidzili za to, ze wystepowata nago*2

Ani nagosé, ani poruszanie tematéw zwigzanych z doswiadczeniem kobiety nie
przynosity Partum uznania. W rozmowie z Magda Grabowskg Artystka wspo-
minata: ,Koledzy mowili: ‘Po co ci ten feminizm? Przeciez ty jeste$ artystka
konceptualna, wczesniej tworzytas takie dobre prace. To przeciez jakas gtu-
pota jest!. Buntowaty sie nawet kobiety, méwity: ‘Boze, co to za kierunek, a to
Swiadkowie Jehowy, a to feminizm! Co to za jakas nowa formacja, nie wiadomo,
o co chodzi’. Wiec byty takie sytuacje, ze niezrozumiatos¢ tego wszystkiego byta
absolutng prowokacja dla ludzi. Dla nich to byty zjawiska z pogranicza jakiej$
sensacji, prowokacji, skandalu obyczajowego”*®. Publiczno$¢ pozostawata bez-
radna. W tym czasie nie byto dostepu do tekstéw teoretycznych na temat femi-
nizmu. Problemem byt réwniez brak znajomosci jezykdw obcych (np. angielskie-
go). Dziatanie Partum nie wynikato jednak z teoretycznej idei feministyczne;j,
ale z obserwacji zycia i doswiadczen jako kobiety!*. Kiedy zrobita performans
Kobiety, matzenstwo jest przeciwko wam! w 1980 roku w Galerii ON w Pozna-
niu, w czasie ktérego pocieta suknie slubng, wprawita w konsternacje nie tylko
publicznosé, ale i krytyke sztuki®>. Andrzej Turowski w swoim tekscie Wielkos¢
pragnienia. O konceptualizmie feministycznym Ewy Partum w latach 70. pisat: ,[...]
pojawienie sie Ewy Partum z jej kobiecoscig wsrdod meskich tworcow obudzito
pewien niezbyt dobrze skrywany niepokdj [...]"¢.

W rozmowie z Dorotg Jareckg Partum opowiadata: ,Patriarchalne byty tez sro-
dowiska awangardowe. Kiedy pokazatam katalog mojej realizacji na Placu Wol-

12 ,Ewa Partum: artystka performerka...”

13 Stworzenie nowego jezyka sztuki. Rozmowa Magdy Grabowskiej z Ewa Partum https:/
sztukapubliczna.pl/pl/stworzenie-nowego-jezyka-sztuki-ewa-partum/czytaj/124 (30.10.2025).

14 Pisata o tym: Ewa Majewska, ,Ewa Partum albo feminizm, ktory nadchodzi,” w: Ewa Partum,
red. Aneta Szytak, Berenika Partum, Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki Wyspa/Fundacja Wyspa
Progress, 2012), 37-38; monografia przygotowana przy okazji wystawy Ewa Partum. Legalnos¢ prze-
strzeni w Instytucie Sztuki Wyspa w 2006 .

15 Wywiad z Ewa Partum...” 174.

16 Andrzej Turowski, ,Wielkos¢ pragnienia. O konceptualizmie feministycznym Ewy Partum
w latach 70.” w: Ewa Partum, red. Aneta Szytak, Berenika Partum, Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki
Wyspa/Fundacja Wyspa Progress, 2012), 53.
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nosci Tadeuszowi Kantorowi, obrazit sie, uznat, ze jestem zarozumiata. Kiedy
zaczetam prowadzi¢ galerie Adres, Wiestaw Borowski, gtéwny krytyk z galerii
Foksal w Warszawie, przestat mi sie ktania¢. Bytam zagrozeniem. Jedyna kobie-
tg wystawiajgca na Foksal byta wtedy zona Kantora Maria Stangret”’. Sztuka
poruszajaca doswiadczenia kobiet byta czym$ nowym. Reakcje wahaty sie po-
miedzy niedostrzeganiem a banalizowaniem.

Doskonatym przyktadem banalizowania i umniejszania dokonan Ewy Partum
byt tekst krytyka sztuki, dziennikarza i publicysty Andrzeja Oseki pt. Prawdzi-
wy problem Ewy Partum, ktéry ukazat sie w ,Kulturze” w 1979 roku®®, po akcji
rozwieszenia przez Artystke plakatéw Empatycznych portretéw ze zdjeciem
jej twarzy w potowie postarzonej. Oseka pisat w tonie mocno sarkastycznym:
,Moze mysle krotkowzrocznie, ale na razie pogratulowatbym jej raczej urody, co
ja powinno pocieszy¢. W ogole nie sadze, by jej najwazniejszy problem polegat
na ZMIANIE. Wydaje mi sie, ze prawdziwym problemem mtodej, awangardowe;j
artystki jest to, ze ona tak zupetnie nie wie, co znaczy ‘problem’, co to znaczy
‘zmiana’, skoro potrafi na ten temat mowic tylko wyswiechtane komunaty. Jej
niepokoje sg zdawkowe, papierowe, minoderyjne, jak zdawkowe i minoderyjne
sg te domalowane zmarszczki”. Nie jest to jedyny fragment z tego tekstu napi-
sany w paternalistycznym tonie, ktéry teraz (mam taka nadzieje), 45 lat pozniej,
jest juz catkowicie nie do przyjecia. Moim celem nie jest piethowanie wypo-
wiedzi przywotanego krytyka, lecz raczej zaprezentowanie obrazu spotecznej
swiadomosci, w ktérej Partum musiata egzystowacd i z czym musiata sie mierzy¢,
tworzac swoja sztuke. Nikt nie ujmowat sie za nig publicznie w obronie jej prac.
Robita to sama Artystka. W opublikowanej w ,Kulturze” odpowiedzi na tekst
Oseki pisata o waznosci sztuki feministycznej i o tym, ze daje ona ,mozliwos¢
samookreslenia sie kobiety-artystki poprzez jej doswiadczenie w ‘byciu kobietg’
w patriarchalnym spoteczenstwie”’. Mogta zrezygnowac z obranego przez sie-
bie kierunku dziatania, a jednak tego nie zrobita. Dla majacej wowczas 34 lata
Artystki zapewne byto to niezwykle trudne doswiadczenie.

17 ,Ewa Partum: artystka performerka...”.
18 Andrzej Oseka, ,Prawdziwy problem Ewy Partum,” Kultura, nr 37,8.07.1979.

19 ,Ewa Partum, Prawdziwy problem Ewy Partum - odpowiedz,” Kultura, nr 38, 23.09.1979.
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W 1980 roku w Matej Galerii ZPAF w Warszawie, w czasie wernisazu wystawy
fotomontazy Samoidentyfikacja, Ewa Partum os$wiadczyta, ze bedzie wystepo-
wata nago, ,dopdki pozycja kobiety nie osiagnie tej pozycji w spoteczenstwie,
w karierze zawodowej, w strukturach rynku artystycznego i w muzeach, jaka
maja mezczyzni”?. Potem wyszta nago z galerii na Plac Zamkowy, gdzie przed
Patacem Slubéw koniczyta sie ceremonia $lubna. Osoby tam zgromadzone
z oburzeniem komentowaty: ,nie jeste$ w Afryce”?%. Na zaprezentowanych na
wystawie fotomontazach Artystka wystapita nago w réznych miejscach w War-
szawie: na skrzyzowaniu ulic, wéréd przechodnidw, naprzeciw milicjantki. Nie-
ktoére ze zdjeé zostaty ocenzurowane przez przedstawicielke Urzedu Kontroli
Prasy i Widowisk. Gdyby Partum nie zastosowata sie do cenzury, wystawa mo-
gta by¢ zamknieta z powodu posadzenia o pornografie i nihilizm. W filmie doku-
mentalnym Ryszarda Brylskiego Partum ttumaczyta, ze jej ciato w czasie perfor-
mansu nie jest natura czy obiektem seksualnym. Jest dzietem sztuki.

W 1982 roku Partum wraz z corka Berenika wyjechata do Berlina. Po wyjezdzie
stopniowo rezygnowata z uzywania nagiego ciata w sztuce. Swoja strategie Ewa
Partum uprawiata przez okoto 10 lat?2.

W swoim wyjsciowym zatozeniu Partum chciata, aby jej ciato byto obojetnym
komunikatem, czystym znakiem. Jak méwita w rozmowie z Magdg Grabowska:
,Chodzito mi o to, ze gdybym wystepowata w jakims ubraniu czy stroju, to da-
toby informacje na przyktad na temat mojego gustu, mojej sytuacji materialnej,
moich upodoban itd. Natomiast wystepujac jako znak w sztuce, nie mogtam
dopuscic do tego, zeby ta informacja zaistniata. Musiatam wystepowaé w taki
sposadb, zeby nie byto innego kontekstu poza tym czystym znakiem, ktérym

20 Wywiad z Ewa Partum. Maria Morzuch,” 173.

21 ,Monografia twérczosci Ewy Partum,” w: Ewa Partum, red. Aneta Szytak, Berenika Partum,
Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki Wyspa/Fundacja Wyspa Progress, 2012), 141.

22 Strategia nagiego ciata zostata wykorzystana przez Ewe Partum w 1981 roku w Galerii
Labirynt w kolejnej odstonie projektu Kobiety, matzenstwo jest przeciwko wam. Kilkakrotnie w perfor-
mans Stupid Woman. W 1982 roku wystapita w Hommage a Solidarnos¢. W 1983 roku w Koncercie
wioséw, ubrana w tyzwy w Pirouette (1984) czy na fotografii Ost-West Schatten / Wschodnio-zachodni
cien (1984). W 1988 roku stojac nago, czytata fragmenty z Krytyki czystego rozumu Immanuela Kanta
w performansie zatytutowanym Od podmiotu do przedmiotu sztuki. W 1989 roku w akcji Akt mysli jest
aktem sztuki kleita litery do swojego nagiego ciata. W 1992 roku miata miejsce akcja Flamenco w bieli,
gdy wyswobodzita sie z ,uwiezienia” w sukni $slubnej.
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sie postugiwatam”?, Buty na wysokim obcasie, ktére ubierata, miaty stanowic
postument. Miaty zapewni¢ widzialnos$¢ i styszalnosc kobiecie o wzroscie 161
centymetréw. Jednak nagie ciato Artystki niosto ze sobg wiele znaczen, stajac
sie kontrrewolucja. Jak pisata Agata Jakubowska: ,pokazuje siebie jako cogito
i corpus réwnoczesnie. Eksponujac swe nagie ciato, jednoczesnie uzurpuje sobie
prawo do zajmowania aktywnej pozycji w odniesieniu do $wiata politycznego.
Funkcjonuje nie tylko jako obiekt reprezentaciji, ale i jako podmiot dyskursu”?.
Byt to bardzo odwazny gest, bo przekraczat zastang sytuacje, podziat na ze-
wnetrzne (obraz ciata) i wnetrze (duch, umyst).

Do tej pory artysci mezczyzni przez wieki uzywali nagiego ciata kobiecego.
Najczesciej oni sami byli przy tym ubrani?. Ciato kobiece traktowane byto jako
przedmiot, potrzebny do zaprezentowania geniuszu artysty. Partum postano-
wita potraktowac swoje ciato jako srodek wyrazu, jednak nadata mu - ciatu ko-
biety - podmiotowosé.

Mimo tego trudno byto oderwac kobiecg nagosé od scisle okreslonego, spotecz-
nego kontekstu, charakterystycznego dla kultury fallocentrycznej. W kulturze
tej seksualnosc jest bardzo mocno zwigzana z ptcig. Dajemy wieksze prawo wy-
razania i eksponowania seksualnosci mezczyznom, jednoczesnie ograniczajac
seksualnosé kobiety. Co znaczy, ze jesli widzimy nagiego mezczyzne, uwazamy,
ze nie jest to obiekt seksualny, bo wczesniej pozbawili$my kobiety mozliwo-
$ci wyrazania seksualnosci. Czyms innym w sztuce jest nagie ciato mezczyzny,
a czyms innym kobiety. Nagie ciato mezczyzny jest po prostu ciatem cztowieka.
Nagie ciato kobiety jest przede wszystkim obiektem seksualnym. Od wiekéw
seksualizujemy wizerunek kobiet, przyjmujac perspektywe heteroseksualnego
mezczyzny. Ewa Partum narazata sie na seksualizacje, jednoczes$nie nie majac
tego w swoim zatozeniu. O swojej nagosci w kontekscie performansu Homma-
ge a Solidarnosc (1982) mowita: ,W tym nie ma nic erotycznego. Bytam czystym
znakiem sztuki. Osoba ubrana jest zrédtem informacji o stanie posiadania czy

23 Stworzenie nowego jezyka sztuki. Rozmowa Magdy Grabowskiej z Ewa Partum, https://
sztukapubliczna.pl/pl/stworzenie-nowego-jezyka-sztuki-ewa-partum/czytaj/124 (29.10.2025).

24 Agata Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek (Krakow:
TAIWPN UNIVERSITAS, 2004), 108.

25 Przyktadowo Antropometrie Yves'a Kleina, gdzie nagie ciato kobiety stuzyto artyscie jako pe-
dzel.
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guscie. Widok rozebranego mezczyzny nie kojarzy mi sie z seksem, tak samo
mezczyzni powinni patrzec na kobiete. Mam prawo do bycia cztowiekiem”?.

Mimo tego, ze sama Partum na poczatku lat 90. XX wieku przestata korzystac
w swojej twoérczosci z wtasnego nagiego ciata, jej mys$l - mozna by rzec, ,pa-
teczke w sztafecie” - podjety kolejne artystki i aktywistki. Za kontynuacje tej
strategii mozna uznaé kampanie wyborczg Partii Kobiet z 2007 roku, w ktorej
jej cztonkinie wystapity na plakatach nago. Podobny wydzwiek miaty takze
dziatania grupy Femen powotanej do zycia w 2008 roku. W manifescie zatytu-
towanym Rozbieranie sie wspotzatozycielka grupy Inna Shevchenko pisata: ,Klu-
czem do zniewolenia kobiet przez mezczyzn jest kontrola nad ich ciatami [...]
Oddzielone od kobiet ciato jest przedmiotem monstrualnego patriarchalnego
wyzysku. Catkowita kontrola nad ciatem kobiety to kluczowy element jej uci-
sku, seksualna emancypacja kobiet jest wiec kluczem do ich wyzwolenia. Ko-
bieca nagos$¢ wolna od systemu patriarchalnego staje sie symbolem wyzwole-
nia. Nagos¢ traktowana jako bron jest jednym z nowych sposobéw uprawiania
feminizmu tak, by zmieni¢ spoteczenstwo”?’. Manifest grupy Femen konczy sie
stowami: ,Wychodzcie na ulice! Rozbierajcie sie!” Kontynuacja strategii nagie-
go kobiecego ciata sg obecnie dziatania selfie-feminizmu. Mozna powiedzie¢, ze
Partum byta protoplastka selfie-feminizmu i obnazajacych sie w mediach spo-
tecznosciowych dziewczyn i kobiet, ktére méwig o emancypacji spod meskie-
g0 spojrzenia, tzw. male gaze, odzyskujac wtadze nad wtasnymi ciatami. Zdjecia
dziewczyn w mediach spotecznosciowych komunikuja, ze ich ciato nalezy do
nich i beda z nim robity to, co bedg chciaty, a nie to, czego oczekujg inni. Moz-
na na ich ciata patrze¢, ale nie znaczy to, ze mozna je dotykaé. To nie sg anoni-
mowe, nagie dziewczyny. Ich ciata majg swoje imiona i nazwiska. Z pozoru nic
sie nie zmienito: widzimy zdjecie rozebranej kobiety. W rzeczywistosci zmiana
jest ogromna. Kobieta na zdjeciu stata sie zaréwno cogito, jak i corpus. To ona
ma wtadze: trzyma w swoich rekach aparat, decyduje o publikacji zdjecia i nie
wyraza zgody na seksistowskie uwagi - kobieta odzyskuje swoje ciato dla siebie.
Samoidentyfikujace sie w ten sposdb ciato staje sie zagrozeniem dla panujacego
systemu - kultury fallocentrycznej.

26 ,Ewa Partum: artystka performerka”

27 Inna Shevchenko, ,Rozbieranie sie,” w: Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce.
Podrecznik (Warszawa: Bec Zmiana, 2018), 173-174.
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Zjawisko to mozna juz dostrzec w fotografii nagiej Ewy Partum z roku 1984, gdy
Artystka staneta przy Murze Berlinskim (Ost-West Schatten / Wschodnio-zachod-
ni cien). To byta pierwsza praca z jej tworczosci, ktérg poznatam. Na fotografii,
mimo tego, ze byta naga, Ewa Partum byta dumna, odwazna i Smiata. Stata z wy-
soko uniesiong gtowa. | wtasnie ten - wydawatoby sie drobny - gest, mimo jej
nagosci, dawat jej site i wtadze. To on spowodowat, ze nie byta wytacznie naga
i bezbronnga ofiarg w rekach innych. Dzieki temu gestowi ciato nalezato do niej.
Istniejaca we wczesdniejszych przedstawieniach nagich kobiet hierarchia, zbu-
dowana na wtadzy i $cistym podziale na TEGO, ktéry uzywa, i na TA, ktéra jest
uzywana, przestata istnie¢. Partum byta zarazem jednym i drugim. Dokonata
autodeprecjacji poprzez potraktowanie siebie, swojego ciata jako materiatu ar-
tystycznego, ale jednoczesnie gest ten stat sie dowartosciowaniem, poniewaz
to ona byta demiurgiem - a raczej demiurzka - dzieta.

Poprzez uczynienie nagiego ciata statym elementem swoich akcji, w sztuce Par-
tum nastgpit efekt jego odseksualizowania. Widok ten stat sie naturalnym ele-
mentem jej dziatan.

W 2006 roku Dorota Monkiewicz, w przypisach do swojego tekstu (Jej) Ciato
i tekst. Fragmenty, ktéry znalazt sie w monografii Ewy Partum, napisata: ,Z per-
spektywy dzisiejszej polskiej sceny artystycznej wydaje sie, ze dyskryminacja
kobiet w sztuce nalezy do zamierzchtej przesztosci’?. Dziewie¢ lat pdzniej,
w 2015 roku, w anonimowej ankiecie, ktérej wyniki znamy jako raport Marne
szanse na awanse, studentka jednej z uczelni artystycznych pisata: ,Mezczyznisg
lepsi od kobiet we wszystkim précz zajmowania sie domem i dzieémi. Sadze, ze
jest to catkowicie naturalne. Tak stworzyta nas biologia[...] Jestem kobietg i nie
mam nic przeciwko, by np. na uczelni wiekszos$¢ wyktadowcédw byta mezczyzna-
mi. Sadze, ze to nawet lepiej, bo tatwiej sie dogaduje z ptcig meska (kwestia cha-
rakteréw mezczyzn, ich innego myslenia, logiczniejszego)”%.

Czy zatem dyskryminacja kobiet w sztuce nalezy do zamierzchtej przesztosci?
Czy jest to prawda, kiedy artystka staje sie matka, a opieka nad dzieckiem nadal
traktowana jest jako dziura w zawodowym artystycznym zyciorysie? Problem

28 Dorota Monkiewicz, ,(Jej) Ciato i tekst. Fragmenty,” w: Ewa Partum, red. Aneta Szytak, Bere-
nika Partum, Ewa M. Tatar (Gdansk: Instytut Sztuki Wyspa/Fundacja Wyspa Progress, 2012), 91.

29 Archiwum wtasne.
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ten nalezy rozpatrywac szerzej, nie tylko w kontekscie sztuki. Pisze to ze $wia-
domoscia tego, co dzieje sie teraz wokét nas, gdy kobiety/dziewczeta w Afga-
nistanie, pod rzagdami talibéw, stracity dostep do szkét srednich i wyzszych,
prawo do wykonywania zawodéw, do publicznego zabierania gtosu czy $piewa-
nia, swobode poruszania sie, i ponownie zmuszone zostaty do zastaniania cia-
ta, réwniez twarzy. Czy to oznacza, ze my Polki powinny$my by¢ zadowolone
z tego, co mamy, i nie walczy¢ o wiecej?

Zycie nie zawsze przystaje do deklaracji. W dyskusjach i tekstach akademickich
czesto jesteSmy madrzejsi, bardziej postepowi i tolerancyjni niz w codziennym
zyciu. Nasze deklaracje czy poglady nie zawsze znajdujg pokrycie w realnym
dziataniu. Wyuczone pogardzanie wartosciami kobiecymi jest gteboko zakorze-
nione i normalizowane, przez co staje sie dla nas niewidoczne. Mysle tu o co-
dziennym zyciu, a nie o teoretyzowaniu w obrebie waskiej ,banki”. | mimo zmian,
ktére niewatpliwie zachodza, wystarczy zapoznac sie chocby ze zbiorami sztuki
wspotczesnej w muzeach i instytucjach publicznych pod katem obecnosci prac
kobiet, aby przekonac sie o braku réwnouprawnienia w $wiecie sztuki (w wiek-
szosci instytucji kolekcje te tworza nazwiska mezczyzn).

| tak, jak blisko 50 lat temu Ewa Partum musiata wykaza¢ sie ogromna odwagg
rozbierajac sie po raz pierwszy, tak do dzis rozbieranie sie kobiet nadal wzbudza
emocje i stanowi zagrozenie. A restrykcje dotyczace kobiecego ciata s3 ciggle
przedmiotem ich podporzadkowania, cho¢ oczywiscie w réznych krajach w in-
nym stopniu. Kolejnym skrajnym po Afganistanie przyktadem restrykcji wobec
kobiet jest Iran, gdzie w listopadzie 2024 roku studentka Islamskiego Uniwer-
sytetu Aza w Teheranie zostata zaatakowana przez cztonkéw iranskiej milicji
obyczajowej, ktérzy uznali jej stréj za nieodpowiedni. W odpowiedzi na ten atak
studentka rozebrata sie do bielizny i przechadzata po kampusie uczelni. Wkrot-
ce zostata brutalnie aresztowana, a do wiadomosci publicznej podano, ze ma
problemy psychiczne. Przemoc ta istnieje wiec caty czas. Czasami przyjmuje
formy skrajnie jawne (jak w Iraku czy Afganistanie), a czasami staje sie przemo-
ca symboliczna.

Podsumowanie

Ewa Partum z pewnoscig przetarta szlak kolejnym pokoleniom artystek. Jednak
czy oznacza to, ze nie miaty one problemu z eksplorowaniem tematéw zwia-
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zanych z doswiadczeniem kobiet? Czy to znaczy, ze méj problem nie jest juz
problemem kobiety? Oczywiscie, ze nie! Zyczytabym sobie, by jedno dzieto czy
twdrczosc jednej artystki miata moc zmieniania struktur spotecznych na catym
swiecie. Jednak czy jesli tak sie nie dzieje, twdrczos¢ ta nie ma znaczenia? Jesli
funkcjonujemy w antropocentrycznym spoteczenstwie, skupionym na EGO, od-
powiedzZ bedzie twierdzaca. Jesli jednak EGO rozptywa sie w wielosci, stajac sie
czescig ogromnej, réznorodnej catosci, sztafeta, w ktérej przekazujemy sobie
pateczke, odpowiedz bedzie pozytywna. Jestem przekonana, ze dziatania poje-
dynczych kobiet-artystek, takich jak wtasnie Ewa Partum, maja ogromne zna-
czenie, gdyz sg nieprzecenionymi gestami budujacymi historie sztuki, pchajacy-
mi rzeczywistos$¢ do przodu. Powoli jg zmieniajg, taczac sie z dziataniami innych.
Nic nigdy nie zmienia sie za sprawg jednego cztowieka. Nagradzajac jednego,
pomijamy wiele oséb. Jednak nagradzajac JEDNA, dajemy znak innym, ze ONE
tez moga by¢ zauwazone.

Sztuka niestety ciggle jest na wskros patriarchalna. Sztuka Partum stanowi kon-
trrewolucje wobec tej sytuacji. Jako kobiety wcigz mamy jeszcze bardzo wiele
do zrobienia w tym temacie. Mimo uptywu lat, problem Partum wciaz jest pro-
blemem kobiety, co sprawia, ze jej tworczos¢ pozostaje aktualna i niezbedna,
a nagie ciato caty czas moze by¢ znakiem protestu wobec uprzedmiotowienia.

Wszystko, co powyzej przedstawitam, sprowadza sie do waznej konkluzji: war-
tos¢ dorobku artystycznego Ewy Partum oraz jej wktad wtozony w rozwéj sztu-
ki w petni zastugujg na uhonorowanie tym niezwyktym wyrdéznieniem, jakim jest
tytut DOKTORY Honoris Causa nadany Artystce przez Uniwersytet Artystycz-
ny w Poznaniu. Z ogromnym entuzjazmem popieram te decyzje, sktadajac wy-
razy uznania Ewie Partum, jednoczes$nie dziekujac Jej za to, ze przetarta szlak
kolejnym artystkom, ktére mogty i nadal moga czerpac site z jej aktywnosci. Jak
sama powiedziata w rozmowie z Marcinem Polakiem: ,Bytam konsekwentna
i wierzytam, ze to, co robie, ma sens, niezaleznie od tego, co inni o tym sadzili.
Czas pokazat, ze sie nie mylitam”3°. Dziekuje Jej za te konsekwencje.

30 Lldei nie mozna zamkng¢. Rozmowa Marcina Polaka z Ewa Partum,” Magazyn Szum,
25.02.2022,
https://magazynszum.pl/idei-nie-mozna-zamknac-rozmowa-z-ewa-partum/ (30.10.2025).
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* Dnia 27 lutego 2024 roku Rada Doskonatosci Naukowej przekazata Prezydentowi Rze-
czypospolitej Polskiej wniosek o nadanie tytutu profesora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki dr hab. Grazynie Ilwonie Demko zatrudnionej
w Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Do dnia dzisiejszego decyzja
o nadaniu tytutu profesora nie zapadta.



Dra hab. Izabela Kowalczyk, prof. UAP

Udziat w postepowaniu w sprawie nadania Ewie Partum tytutu doktory honoris
causa Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz jest dla mnie
zaszczytem, zas sama propozycja nie budzi watpliwosci, pozostaje wiec przy-
jemnos¢ jej umotywowania.

Ewa Partum urodzita sie w 1945 roku w Grodzisku Mazowieckim. Studiowata
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi (1963-1965) oraz
na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (1965-1970). W 1970 roku w Pra-
cowni Stefana Gierowskiego obronita prace dyplomowa: rozprawe teoretyczng
na temat poezji konkretnej oraz prace praktyczna, jaka byty dziatanie na obiek-
tach z pracy Multipart Tadeusza Kantora.

Droge twodrcza rozpoczeta od dziatan z obszaru sztuki konceptualnej, poezji
konkretnej oraz performance. W swojej sztuce odnosita sie miedzy innymi do
sfery publicznej. W pracy z 1971 roku Legalnosc¢ przestrzeni Artystka umiescita
na Placu Wolnosci w todzi rozmaite znaki zakazu, jak na przyktad Zabrania sie
pozwalaé, Zabrania sie zabraniac, Wszystko wzbronione. Instalacja wskazywata na
opresyjnos$¢iabsurdalnosé éwczesnego systemu, w ktérym wszystko spotykato
sie z odgornie natozonymi ograniczeniami. Juz wtedy Artystka zwrdcita uwage
na sztuke jako przestrzen wolnosci.

W latach 1972-1977 prowadzita autorska Galerie Adres w todzi, w ktérej pre-
zentowana byta twoérczosc¢ artystéw i artystek konceptualnych. Zainteresowa-
nie kwestiami jezyka, a takze poczucie bycia nie w petni doceniona przez meski
Swiat sztuki zaprowadzity jg w strone feminizmu i stynnego stwierdzenia: ,Mdgj
problem jest problemem kobiety”.

Jej poezja konkretna od poczatku miata wymiar cielesny. W pracy Poems by Ewa
Artystka odciskata na wybranych obiektach $lady swoich ust w trakcie wyma-
wiania poszczegolnych gtosek. Te pierwsze odciski powstaty juz w 1971 roku,
a jeden z nich zostat zatytutowany Méj dotyk jest dotykiem kobiety. Watek odci-
$nietych pomalowanych kobiecych ust obecny jest w jej tworczosci az do dzi-
siaj. Na wystawie Nie pytaj o Polske z CSW w Toruniu w 2025 roku, kuratorowa-
nej przez prof. Marte Smolinska, zaprezentowana zostata praca zatytutowana
Wiersz z 2024 roku, ukazujaca biato-czerwong polskg flaga, w ktérej dolng czesé



zapetniaja czerwone odciski ust. Cho¢ Artystka mieszka od 1982 roku w Berli-
nie, w jej sztuce wciaz pojawiajg sie odniesienia do polskiego kontekstu i komen-
tarze na temat aktualnej sytuacji spoteczno-polityczne;j.

Ogromne znaczenie ma cielesno$¢ prac Ewy Partum. W ten sposéb wyprzedzi-
ta ona sztuke krytyczna lat 90. zainteresowang ciatem, ale réwniez rozwazania
na temat ucielesnionej podmiotowosci, scisle powigzanej z otaczajaca rzeczy-
wistoscia. Bruno Latour w jednym z tekstow akcentowat cielesnos¢ naszego
poznania, bycia dotknietym/a, poruszonym/a, wprawionym/a w ruch przezinne
przedmioty, ludzi i nie-ludzi. Filozof podkreslat, ze poznanie niezaangazowane
oznacza brak wrazliwosci, gtupote, a nawet Smier¢. Najwazniejsze w jego pro-
pozycji jest zwrdcenie sie w strone ciata jako gtéwnego medium poznania?.

Tak wtasnie dzieje sie u Ewy Partum, dla ktérej ciato jest najwazniejszym me-
dium i obiektem psychospotecznym, jest tym, na co wptyw majg zaréwno biolo-
gia, jak i kultura, tym, co osadza nas w rzeczywistosci, a takze tym, co szczegol-
nie w przypadku kobiet podlega restrykcjom, ocenom, jak réwniez politycznym
dekretom. Dlatego tez u Artystki uwidacznia sie tak bardzo feministyczne ha-
sto, ze to, co prywatne, jest polityczne.

Ewa Partum jest autorka kanonicznych juz feministycznych prac. W 1980 roku
wzieta udziat w festiwalu Sztuka kobiet w poznanskiej Galerii ON, organizowa-
nym przez lzabelle Gustowska i Krystyne Piotrowska. Jej akcja Kobiety, matzen-
stwo jest przeciwko wam!, jak na tamte czasy, mogta zaskakiwac radykalizmem.
Artystka, wyrazajac przekonanie, ze matzenstwo ,uposledza kobiete przy pozo-
rach respektu dla niej”, pocieta na sobie suknie $lubng, pokazujac préobe wyrwa-
nia sie z patriarchalnych norm.

Inng wybitng praca z tamtego czasu jest cykl Samoidentyfikacja (1980) dotycza-
cy przestrzeni publicznej oraz stereotypowego postrzegania kobiet. Artystka
przeprowadzita performance w warszawskiej Matej Galerii PSP - ZPAF. Wysta-
pita w nim nago, majac jedynie na sobie buty na wysokich obcasach. Deklaro-
wata, ze bedzie tak wystepowad, dopoki artystki nie osiagng rownej pozycji na
polu sztuki. Z akcjg wigze sie tez cykl fotomontazy. W jednym z nich ukazata

1 Bruno Latour, ,How to Talk about the Body? The Normative Dimension of Science
Studies,” Body & Society, vol. 10, nr 2-3, 2004, 205 - 229, bruno-latour.fr/sites/default/files/77-BODY-
NORMATIVE-BS-GB.pdf, (13.02.2025).
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siebie we wspomnianym stroju Ewy na tle ttumu kobiet w kolejce do sklepu. Te
kobiety, raczej starsze, o dos$¢ ciezkich sylwetkach, ubrane w grube ptaszcze
i berety trzymaja w rekach siatki - symbol tamtych czaséw, kiedy aby cos$ kupi¢,
od zywnosci, przez podstawowe produkty higieniczne, takie jak papier toaleto-
wy, na samochodach i meblach konczac, nalezato najpierw odstac wiele godzin
w kolejkach. Artystka opisywata w ten sposéb szarg rzeczywistos¢ PRL-u. £u-
kasz Ronduda pisat: ,Ewa Partum poprzez umieszczenie swojego nagiego ciata
w kontekscie zycia spotecznego éwczesnej Polski, wystepowanie nago w ga-
lerii oraz podczas akcji artystycznych w przestrzeni publicznej, proponowata
odarcie kobiety z rél i funkcji, ktére narzuca jej patriarchalne spoteczenstwo.
W ten sposéb postulowata powrdét do ‘punktu zero’ - do nagiej kobiecosci, ktéra
demonstracyjnie odrzuca wszystkie przewidziane dla niej role spoteczne oraz
ramy, ktére jg ograniczajg”?.

Artystke wciaz interesuje przestrzen publiczna. Kiedy w 2017 roku organi-
zowatam w Galerii Arsenat w Poznaniu wystawe Polki, patriotki, rebeliantki,
Ewa Partum zaproponowata prace pt. Feministyczne cytaty, odnoszaca sie do
Czarnych Protestow. Jest to fotografia instalacji, ktérg wykonata na Festiwal
Sztuki Efemerycznej Konteksty w Sokotowsku latem 2017 roku. Przedstawia
symboliczne czarne parasolki i hasto: ,Wy nam odbieracie wolnos¢ decyzji, my
wam odbierzemy wtadze”, ktére zostato dostownie przepisane z transparentu
z Czarnego Protestu. Mozna za Karoling Majewska-Gulide odczytac prace jako
hotd ztozony organizatorkom i uczestniczkom protestu, polskim kobietom wal-
€zacym o swoje prawa®.

Jak gtosi jeden z neonéw stworzonych przez Partum: ,polityka jest przejsciowa,
a sztuka przetrwa”, ponadto, wedtug innego hasta: ,Nic nie zatrzyma idei sztu-
ki”. Tym samym Artystka wierzy w skutecznos¢ dziatan artystycznych, w moc
sztuki, w jej opdr wobec skostniatych systeméw wtadzy oraz w tworzong przez
sztuke wspodlnote, dziatajaca na rzecz demokracji i wolnosci.

Ewa Partum jest bez watpienia Artystka wybitna, jedna z najwazniejszych pre-
kursorek sztuki feministycznej oraz krytycznej w Polsce. Jej sztuka w sposéb

2 tukasz Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda (Krakow: MOCAK, 2009), 147.

3 Karolina Majewska-Gude, ,Politycznos¢ a dobry ‘timing” Szum, 18.08.2017,
https://magazynszum.pl/krytyka/politycznosc-a-dobry-timing/, (18.09.2017).
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metaforyczny komentuje r6zne mechanizmy opresji - od czaséw PRL-u, poprzez
system patriarchalny uprzedmiotawiajacy kobiety po sytuacje wspdtczesna.

Jako recenzentka powotana przez Senat Uniwersytetu Artystycznego im. Mag-
daleny Abakanowicz, z petnym przekonaniem i radoscig popieram przyznanie
Ewie Partum tytutu doktory honoris causa.

Drahab. Izabela Kowalczyk, prof. UAP i dra hab. Iwona Demko, prof ASP Krakdéw z praca Ewy Partum
Wiersz (2024) na wystawie Artystyczna obecnosc¢ Ewy Partum. Fot. z materiatow UAP



Prof. dra hab. Urszula Slusarczyk

kiego

Przypadt mi ogromny zaszczyt petnienia roli recenzentki w postepowaniu o na-
danie przez Senat Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu tytutu doktory ho-
noris causa Pani Ewie Partum, prekursorce sztuki konceptualnej, feministycznej
i krytycznej w Polsce, autorce akcji i instalacji w przestrzeni publicznej, perfor-
mansow, artystce, ktorej wyjatkowa tworczosé i wktad w rozwdj sztuki sa nie-
podwazalne.

Znaczacy format swojej postawy artystycznej zaznaczyta juz pracg dyplomo-
wa w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w 1970 roku. Na wystawie ,In-
formacja-wyobraznia-dziatanie”, na Antybiennale plakatu w Stotecznej Galerii
Wspobtczesnej, zrealizowata prace Obszar zagospodarowany wyobrazniq, powsta-
13 na podstawie jej pracy teoretycznej. Artystka pisata: ,Gospodarowanie wy-
obraznig to jedna z préb uczynienia zapisu intelektualnego bardziej obecnym.
Wiaze sie z kryzysem okreslenia ‘by¢ poetq’. Kryzysem w sensie pozytywistycz-
nym. Jest to préba pokonania drogi dzielgcej zapis intelektualny od standardu
wydawniczego i tradycyjnej formy ksigzki. Realizacja poezji moze stac sie po-
wodem powstania realnego zagospodarowania ludzka wyobraznig w sposéb
rozszerzajacy jej granice. Zaistnienie momentu realizacji prowadzi do pokona-
nia banatu wydawniczego i otwiera zrédto nowych intelektualnych wzruszen.
Obszar zagospodarowany wyobrazniq jest jej miarg przestrzeni i jej forma. Stowo
w obszarze sztuki nabiera nowej wartosci, tworzy inne systemy wyobrazenio-
we. Obszar jest doktadnym odniesieniem przestrzeni, ale jednoczesnie sugeru-
je inne mozliwe formy, wywotuje obrazy domagajace sie powotania” (fragment
tekstu z 1970 roku).

Tym samym Artystka juz na poczatku swojej drogi twdérczej wpisata sie w po-
wstaty w latach 60. XX wieku nurt sztuki konceptualnej i performatywnej. Ste-
fan Morawski odnosit ja do natury analitycznej. Jak twierdzit: ,Konceptuali-
Zmowi przypisane s3 zatem: samowiedza dotarcia do kresu mozliwosci sztuki,
transgresja jej paradygmatu utrwalonego przez stulecia, funkcjonowanie poza
polem estetycznosci badz tylko na jej liniach demarkacyjnych”*. W 1972 roku,

1 Stefan Morawski, ,Uwagi o procesie tworczym i spadku po konceptualizmie,” w: Autonomicz-
ny ruch konceptualny w Polsce (Lublin: Galeria Stara BWA, 2002), 35.



na powierzchni zaledwie 4 m? pod schodami klubu tédzkiego Oddziatu Zwigzku
Artystéow Plastykow, Ewa Partum utworzyta Galerie Adres, stanowigca miejsce
do wyzwolenia sztuki z materialnych ograniczen i uczynienia jej miejscem do
miedzynarodowej sieci wymiany projektéw mail-art, skad idee wysytane byty
poczta. W tym czasie powstajg miedzy innymi realizacje: pocztéwka new horizon
is a wave; | am happy to make love with envelope - koperty z czerwong szminka
Artystki; Tatry. Galeria uczestniczyta w tym czasie miedzy innymi w wystawach
Moderna Museet w Sztokholmie, Arte Nuevo w Buenos Aires, Anderson w Kas-
sel. W naszym rodzimym obszarze wystawienniczym zwigzana byta miedzy
innymi z programem Galerii Labirynt, prowadzonej przez Andrzeja Mroczka
w Lublinie, ktéra w latach 70. XX wieku byta jedna z czotowych i najprezniej
dziatajacych galerii niezaleznych w Polsce. Wtedy to zostat zbudowany pro-
gram artystyczny, preferujacy przede wszystkim prezentacje z obszaru sztuki
mentalne;.

W 2002 roku Artystka brata udziat w historycznej wystawie ,Autonomiczny
ruch konceptualny w Polsce”, ktérej pomystodawca byt inny znakomity artysta
i teoretyk tego nurtu sztuki Zbigniew Warpechowski. Przywotuje te szczegdlng
prezentacje rowniez dlatego, ze teksty krytyczne jej towarzyszace w wartoscio-
wy sposéb prezentuja tto historyczne i perypetie artystow konceptualnych, kté-
rych tworczos¢ po ,odwilzy” byta regularnie pomijana i niedoceniana, a w gro-
nie tym znalazta sie wéwczas rowniez Pani Ewa Partum.

Niewatpliwie jednak na przestrzeni 60 lat pracy twoérczej Pani Ewa Partum za-
znaczyta swoje miejsce w historii sztuki jako prekursorka w dziedzinie body art,
sztuki feministycznej i sztuki krytycznej. Swiadczy o tym miedzy innymi instala-
cja Obecnosé/Nieobecnosé z 1965 roku, ktéra uznawana jest za pierwsza w Pol-
sce prace w przestrzeni publicznej. W swoich dziataniach zwraca sie w strone
kobiety jako artystkiijejtozsamosci w swiecie sztuki; miedzy innymi performans
Zmiana. Méj problem jest problemem kobiety to dokonujacy sie na oczach zgro-
madzonych proces postarzania potowy ciata Artystki przez charakteryzatoréw.
Artystka zwraca sie w nim w strone cielesnosci, seksualnosci, przemijania, ale
takze dotyka zagadnienia réwnouprawnienia, artykutuje tym samym problem
statusu spotecznego kobiet w socjalistycznej Polsce. Jej dziatania artystyczne
nie tylko angazujg widzow, ale takze sktaniajg ich do refleksji nad ujawnieniem
nowych znaczen i nowego porzadku w éwczesnym meskim dyskursie w obrebie
sztuki. Artystka pokazuje tym samym, jak ogromng site ma sztuka w przestrzeni
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spotecznej, jak ogromna site moga miec kobiety w sztuce i jak mocnym i wyra-
zistym jezykiem wypowiadajg sie w kwestiach szeroko pojetej wolnosci. Waz-
ne, aktualne problemy podejmowata w performansach: Stupid Woman - Gtupia
kobieta, Piruet czy Samoidentyfikacja, gdzie z petnym przeswiadczeniem o swojej
wolnosci naga staje przed policjantka. Dziatania, w ktorych wykorzystuje swoje
nagie ciato, prowadzi réwniez w Niemczech, dokad wyjechata w 1982 roku na
zaproszenie Wolfa Vostella - wspoétzatozyciela ruchu Fluxus.

Dorobek artystyczny Ewy Partum i wktad w rozwdj sztuki sg nieocenione,
o czym S$wiadczg prezentacje w uznanych instytucjach sztuki na catym swie-
cie, miedzy innymi: MoMa w Nowym Jorku, Tate Modern w Londynie, MuMOK
w Wiedniu, Neue Nationalgalerie w Berlinie, 18. Biennale w Sydney. Jej prace
znajdujg sie w najpowazniejszych kolekcjach sztuki $wiatowej: miedzy innymi
w Centrum Pompidou w Paryzu, Tate Modern w Londynie czy Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia w Madrycie. W 2024 roku Artystka uhonorowana
zostata przez rzad niemiecki prestizowym wyréznieniem Lovis-Corinth-Preis
za catoksztatt dorobku twérczego.

Sztuka Pani Ewy Partum od lat budzi zainteresowanie mtodego pokolenia. Sta-
je sie wrecz mentorka w obszarze procesualnym i znaczeniowym. Tym samym
stanowi dla mtodych artystéw drogowskaz w poszukiwaniach wtasnego jezyka
wypowiedzi artystycznej. Jej tworczos¢ odkrywana jest na nowo przez wielkie
muzea i krytykéw sztuki. Swojg twérczoscig udowadnia, ze na przestrzeni kolej-
nych dekad jej dokonania pozostajg aktualne i nie ulegaja presji uptywajacego
czasu. Warto w tym miejscu przywotac fragment manifestu Ewy Partum z 2021
roku, napisanego we wspoétpracy z Anng Ciabach, w ktorym Artystka pokazuje,
ze sztuka umozliwia nadawanie senséw w nieustannym poszukiwaniu i odkry-
waniu prawdy:

[...] sztuka nadaje mojemu zyciu pewien sens. To ona daje satysfakcje, sprawia, ze

jest jakas$ nadzieja, ze sie jako$ idzie do przodu, zZe sie co$ nowego dzieje, Ze sie od-

krywa nowe $wiaty i ze sie daje komus te $wiaty poznad.[...] Sztuka jest inspirujaca

i prowadzi ludzi do pewnych rozwigzan, ktérych moga w swojej rzeczywistosci uzy-
wac. Sztuka daje nam kreatywne wzorce dziatania.

Tworczos¢ i postawa artystyczna Pani Ewy Partum zastuguja na najwyzsze
uznanie. Jakze niewielu artystéw potrafi zadebiutowac w tak mocny, przeko-
nywujacy sposoéb i przez kilkadziesiat kolejnych lat utrzymac i rozwina¢ ten ro-



dzaj refleksyjnosci, jakosci i mocy tworczej! Siegam do publikacji towarzyszacej
wystawie w Muzeum Sztuki w todzi pod znamiennym tytutem Nic nie zatrzyma
idei sztuki (£6dz, 2015) i uSwiadamiam sobie po raz wtéry walory tej sztuki, kto-
ra bywa klasyfikowana jako konceptualna, krytyczna, feministyczna czy nawet
w latach 80. postrzegana w kategoriach politycznych. A przeciez to tylko jej
wybrane aspekty, nieprzestaniajace idei SZTUKI w jej najbardziej klasycznym,
humanistycznym rozumieniu, ktére nie wymaga zadnych przymiotnikéw.

Reasumujac, twérczos¢ Pani Ewy Partum, jej nowatorski, obszerny i wybitny do-
robek, przekracza dalece ramy sztuki, jakiej doswiadczamy na co dzien. Jest to
klasyczny przyktad sztuki ponadczasowej, ktéra umiejetnie taczy to, co osobiste
i aktualne, z pierwiastkiem uniwersalnym. Od lat pozostaje aktualna w obrebie
dyskursu spotecznego, stanowiac zrédto inspiracji dla badaczy jej osobliwej
tworczosci, jak i mtodego pokolenia. Bez watpienia Pani Ewa Partum jest jedng
Z najwazniejszych postaci wspétczesnej sztuki. Tym samym tytut doktory hono-
ris causa staje sie kolejnym symbolem uznania jej tworczosci i wktadu w rozwaj
sztuki w ostatnich kilkudziesieciu latach.

Z nieskrywang radoscia i petnym przekonaniem popieram wniosek o przyzna-
nie Pani Ewie Partum tytutu doktory honoris causa Uniwersytetu Artystyczne-
go im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.
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Magnificencjo Rektorze,

Wysoki Senacie,

Droga Spotecznodci Uniwersytetu Artystycznego,
Drodzy Studenci,

Szanowni Goscinie i Goscie,

jestem ogromnie wzruszona i chciatabym podziekowac za ten zaszczyt, ktory
mnie spotyka i ktéry jest dla mnie niespodzianka. Sztuka byta dla mnie zawsze
indywidualnym, intelektualnym procesem, niezaleznym od akceptacji innych
stron, takich jak krytycy, muzea, galerie, instytucje zwigzane z jej propagowa-
niem i — z catg pewnoscig — tzw. rynek sztuki. Istniejg gotowe formy sztuki,
ktére jg stanowia. Zadaniem artysty jest nieustajgce pokonywanie tych form
w poszukiwaniu wtasnej drogi.

Aby by¢ artystka, trzeba kocha¢ samotnos¢!

Moje dziatania artystyczne czesto byty niepodatne na swojg prezentacje, po-
wstawaty poza odbiorcami, a takze w miejscach publicznych ze sztuka niezwia-
zanych.

W 1965 roku Obecnosé/Nieobecnosé na wzgdrzu w Sopocie, obrysowanie mojej
sylwetki na biatym ptdtnie malarskim i pozostawienie obrysu razem z rekwizy-
tami typu kalosze, okulary - byto jednym z pierwszych gestéw jako dziatanie
efemeryczne.

Instalacja zwigzana z kryzysem bycia poetg to préba uczynienia zapisu intelek-
tualnego bardziej obecnym jako Zrédto nowych intelektualnych wzruszen, gdzie
stowo w obszarze sztuki nabiera nowej wartosci, tworzac obrazy domagajace
sie powotania. Byt to Obszar zagospodarowany wyobrazniq (1970) z formami pod-
Swietlonymi, w ktorych znajduja sie moje utwory poetyckie. Mozna je czytac po-
przez szczeliny lub w pozycji umozliwiajacej odczytanie.

Krytyka istniejacej rzeczywistosci to instalacja Legalno$¢ przestrzeni (1971)
w centrum todzi na Placu Wolnosci, sktadajaca sie ze znakéw drogowych zaka-
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zu i nakazu — istniejacych oraz stworzonych artystycznych: ,zabrania sie zabra-

J

niac¢”, ,zabrania sie pozwalac”, ,wszystko wzbronione”. Byta to ironia w stosunku
do wtadzy funkcjonujacej poprzez zakazy.

Sztuka na temat sztuki to instalacja Sniadanie na trawie wedtug Edouarda Ma-
neta (1971), jako napis na biatym ptétnie symbolizujagcym znany obraz i napis na
samej trawie, identyfikujacy forme przekazu z jej zawartoscia, ktéra staje sie jej
trescig. W ten sposéb forma przekazu jest przekazem.

W latach 70. modna byta mocno czerwona szminka, ktéra w codziennej rzeczy-
wistosci zostawiata slady. Tak powstaty prace z odciskami ust: my touch is a touch
of awoman (1971), alfabet jako wymawialnos¢ poszczegdlnych liter, zawierajacy
zarazem aspekt poezji konceptualnej, jak i znak symbolizujacy kobiete.

Poezja aktywna (1971) to obszar na licencji poetyckiej — odkrycie dla mojej sztu-
ki biatych liter alfabetu, produkowanych z kartonu w latach 70. na potrzeby par-
tyjnej propagandy, ktérych uzywatam do instalacji tekstow literatury klasycznej
— rozsypujac je na ulicach Warszawy czy wrzucajac do morza, lub rzucajac pod
wiatr z gory, gdzie pozostawione przemijaty razem z przyroda. Pdzniej byty pre-
zentowane w galeriach, jak Tate Modern w Londynie czy Muzeum Sztuki w to-
dzi, Sydney Biennale (2012), Manifesta 7 we Wtoszech, w Palermo na Sycylii,
we Francji na Lyon Biennale (2017). Byty to prace efemeryczne, ktore nie prze-
trwatyby, gdyby nie dokumentacja fotograficzna czy rejestracja filmowa. Moim
gtéwnym zadaniem byto tworzenie nowego jezyka sztuki, wtasnej lingwistyki.

Powstaty filmy krecone kamerg 8 mm standard bez dZzwieku: Poezja Aktywna,
Kino Tautologiczne, analiza jezyka filmu, Drawing TV i cykle fotografii.
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W latach 70. galerie i muzea nie akceptowaty nowej sztuki. Sytuacje, zdarze-
nia, wypowiedzi stowne, listy rozsytane po catym $wiecie jako mail art (prace
konceptualne) byty jedyng mozliwoscig kontaktu ze Swiatem sztuki. Stworzona
przeze mnie w todzi forma galerii autorskiej mail artu Adres dawata mozliwos¢
powiadomienia innych artystéw o swojej pracy.

W latach 70. w Polsce tradycyjnie uwazano, ze awangarda jest meska. Definiu-
jac swoj jezyk sztuki, pracowatam dla profesjonalistow zwigzanych ze sztuka.

»Granice mojego jezyka sa granicami mojego swiata” - Wittgenstein.

Byli to krytycy, artystki i artysci, muzea, galerie itd. Postanowitam wyj$¢ poza
ten uktad, aby moja wypowiedz odnosita sie do innej rzeczywistosci, ktora doty-
czyta mnie samej, ale rowniez innych kobiet. Od ,,méj dotyk jest dotykiem ko-
biety” przesztam do ,,mdj problem jest problemem kobiety”. Od sztuki tauto-
logicznej przesztam do sztuki o sobie samej — problemach dotyczacych kobiet.

W 1974 roku w galerii Adres, podczas performansu Zmiana/Change, przy udziale
charakteryzatorki filmowej potowa mojej twarzy zostata zmieniona zmarszcz-
kami — na twarz starej kobiety. Spoteczenstwo ocenia negatywnie kobiety
w podesztym wieku. Szczegdlnie meska czesc spoteczenstwa od kobiety ocze-
kuje atrakcyjnego wygladu i wiecznej mtodosci. W 1978 roku, pomijajac cenzu-
re, na ulicach Warszawy pojawit sie plakat (Portret Emfatyczny) z moja w potowie
postarzata twarza i hastem: ,,Méj problem jest problemem kobiety”.

A FAKIGEY

SN NVEWA PART/
IMIANA

CHANGE

W 1979 roku powtdrzytam akcje plakatowania i wykonatam w galerii Artforum
w todzi dwugodzinny performans z udziatem publicznosci i charakteryzatoroéw,
gdzie postarzatam potowe mojego ciata. Jednym z tekstow towarzyszacych byt
moj manifest, méwiacy o tym, ze — cytuje:
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Kobieta zyje w obcej sobie strukturze spotecznej... jej model zostat stworzony
przez mezczyzn i na ich uzytek. Kobieta moze funkcjonowa¢ w obcej sobie struk-
turze spotecznej, jezeli opanuje sztuke kamuflazu i pominie wtasng osobowosc.
W momencie odkrycia wtasnej swiadomosci, moze niemajacej wiele wspdlnego
z realiami jej zycia obecnie, wyniknie problem spoteczny i kulturowy. Mozliwos$¢
odkrywania siebie, autentyzmu swoich przezy¢, praca nad wtasnym problemem
i Swiadomoscia, poprzez bardzo specyficzne doswiadczenie bycia kobieta w pa-
triarchalnym spoteczenstwie, obcym sobie $wiecie — jest problemem sztuki nazy-
wanej feministyczna.

Rezultatem tego performansu byto ogtoszenie mojego ciata dzietem sztuki.

Od tego momentu mogtam sie nim postugiwaé przy moich dziataniach arty-
stycznych — jak rekwizytem.

W nastepstwie zrealizowatam cykl fotografii Samoidentyfikacja (1980). Byty
to fotomontaze wprowadzajace moje nagie ciato w przestrzen miejska War-
szawy. Konfrontacja z umundurowang milicjantka stojacg naprzeciwko, przed
urzedem Rady Panstwa (dzisiaj Patac Prezydenta), przy przejsciach przez ulice,
w kontrascie do kobiety z wézkiem dzieciecym itd. ,Suma rél, wytwér kultury
patriarchalnej funkcjonujacy w postaci norm zycia spotecznego, w skuteczny
sposéb uposledza kobiete, przy pozorach respektu dla niej”.

Protestowatam

Przy otwarciu wystawy, stojac nago przed publicznoscig (oczywiscie bez wie-
dzy cenzury, ktora kazata zdja¢ ujecie przed urzedem Rady Panstwa jako ob-
raze polskiego rzadu), stwierdzitam, ze bede tak dtugo wystepowac nago, do-
poki sytuacja kobiet sie nie zmieni - w spoteczenstwie, jak i sytuacja artystek
w przestrzeni muzealnej, gdzie reprezentowani sg gtéwnie artysci-mezczyzni.
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Réwniez matzenstwo stato sie tematem krytyki w performansie Kobiety, mat-
Zenstwo jest przeciwko wam. W czasie performansu zostaje pocieta suknia slub-
na. Realne zdjecia to konfrontacja przed Patacem Slubéw w Warszawie, gdzie
naga towarzysze przez moment parze slubnej na koricu zgromadzonych gosci.
Zmuszona do ucieczki z powodu pojawienia sie policji, znikam w galerii.

Role, ktore przejmowatam, to model ,stodkiej idiotki” w performansie Stupid
Woman. Udekorowana w lampki choinkowe, $piewajac do muzyki Marcela Du-
champa, pije z meska publicznoscia alkohol, wymieniam pocatunki, zadaje filo-
zoficzne pytania, zachowujac sie absurdalnie, na przyktad catowanie publiczno-
$ci po rekach.

W Berlinie — w instalacji Wschodnio-Zachodni Cieri — statam nago przed murem
berlinskim, symbolem politycznego podziatu Europy, z literg W/est i O/st. Mur
dzielit Swiaty do 1989 roku.

W latach 70. feminizm byt zjawiskiem artystycznym. Dzi$ polskie kobiety wy-
chodza na ulice, aby walczy¢ o swoje prawa, tworzac instalacje z czarnymi pa-
rasolami. W latach 70. wychodzitam na ulice z moja sztukg — obecnie instalacja
z czarnych parasoli to nowa historia sztuki. W 2017 roku w hotdzie zrealizowa-
tam na ten temat instalacje ze 100 czarnych parasoli z hastem: ,Wy odbieracie
nam wolnos$¢ decyzji — my wam odbierzemy wtadze”.

Stato sie to wroku 2023, kiedy wygrata Koalicja 15 pazdziernika - dzieki kobie-
tom. Niestety, walka ta jest niedokonczona.

Uwazam, ze obowigzkiem kazdej kobiety jest by¢ feministka.

Dziekuje!
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doktora honoris causa Ewa Partum; dra hab. Izabela Kowalczyk, prof. UAP. Fot. Piotr Wotynski

Prof. dra hab. Urszula Slusarczyk; doktora honoris causa Ewa Partum; prof. dra hab. Marta Smolinska.
Fot. Katarzyna Szafranska
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Fot. Zachar Szerstobitow

Dziekana WEAIiK dra Justyna Ryczek, Rektor UAP prof. dr hab. Maciej Kurak, doktora honoris causa
Ewa Partum w dniu inauguracji roku akademickiego 2025/2026, fot. Zachar Szerstobitow
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GREG.
Wspomnienie o Profesorze
Grzegorzu Marszatku

Krzysztof Kochnowicz

Gdy mysle o Grzegorzu, ktéry niespodziewanie odszedt 14 lipca tego roku,
i 0 jego tworczosci, przypomina mi sie plakat sprzed dwudziestu siedmiu lat,
zaprojektowany dla XVI Miedzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie:
przedstawia starszego pana w niemalze akrobatycznej pozie, z barwnymi
wypiekami na twarzy, catkowicie pochtonietego ogladaniem czegos poza jego
krawedzia. Delikatnie sie usmiecha, wyraZnie ukontentowany... Chyba juz
niewiele oséb pamieta, ze pierwowzorem dla tej postaci byt profesor Stanistaw
Teisseyre, legendarny rektor naszej uczelni.

Muzeum Plakaty w Wilanowie

B crerwea - 20 wrzednia 1938
Poster Museum at Wilandw
Jurse B1h - Seplember 20th, 1958

30 it Mt Pkt w Wiasewie
0 years o e Paster Maseum 31 Wiksnow

nale in Warsaw '98

erB

16 Migdzynarodowe Biennale Plakatu w Warszawie '98

16th International Post

()

Grzegorz pozostawit po sobie wiele prac, ale dla mnie ten wtasnie plakat naj-
bardziej charakteryzuje jego niezwykta osobowos¢. Byt rysownikiem, mistrzem
akwareli, Swietnym ilustratorem, twdrca wbijajacych sie w pamiec plakatow, ale
takze wieloletnim pedagogiem tej uczelni - jednym z tych, ktérzy budowali jej
genius loci.
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Miat niepowtarzalny styl jako cztowiek i jako artysta. Przede wszystkim byt do-
skonatym obserwatorem potrafigcym w rysunku, w szybkim szkicu, celnie sko-
mentowac rzeczywistosé. Czasami ztosliwie, czasami z dowcipem, ale zawsze
w bardzo indywidualny sposéb. Pozostawit ich mnéstwo po sobie. Czesto sta-
waty sie punktem wyjscia do kolejnych ilustracji - robionych niezwykle charak-
terystyczng kreskg, a czasami stanowity baze dla jego mistrzowskich akwareli.
Nierzadko tez swoj zywot kontynuowaty w plakacie, tworzac niepowtarzalny,
osadzony w ilustracji, styl. To wtasnie czynito je natychmiastowo rozpoznawal-
nymi. Tak jak wspomniany wczesniej plakat, swojg geneze majacy w szkicu zapi-
sujagcym moment ze szkolnego zycia...

Rysunkéw sytuacyjnych, portretow, utrwalonych chwil powstato wiele - cata
galeria postaci z posiedzen rad wydziatu: petnych dowcipu, o zadziwiajacych
ujeciach i pozach, niepowtarzalnych i niezwykle charakterystycznych. Mowity
wiele o portretowanym, ale tez sporo o autorze, ukazujac go jako cztowieka ce-
nigcego zart, krytycznie zyczliwego, bystrego obserwatora, potrafigcego swo-
imi pracami wywotac u innych usmiech. Grzegorz umiat ,czytaé” rzeczywistosé
w niepowtarzalny sposéb, typowy tylko dla niego...

Miat stabos¢ do Francji i francuskiej kultury. Tej wysokiej i tej nizszej, popular-
nej. Lubit tamtejszg literature, filmy i piosenki. No i oczywiscie Gauloises'y...
A na drugim biegunie znajdowat sie Szwejk - jego ulubiona postac literacka.
Powies¢ Jaroslava Haska czytat wielokrotnie, niezmiennie wprawiata go w do-
bry humor; bawit go rubaszny i z pozoru prostacki humor gtéwnego bohatera,
ktéry z przenikliwoscig filozofa odstaniat absurdy rzeczywistosci. Podobne wy-
czulenie na absurd cechowato réwniez Grzegorza... Zachwycat sie tez piosen-
kami z Kabaretu Starszych Panéw - inteligentnymi, petnymi subtelnych aluzji,
literackiej finezji, wyrafinowanego humoru i wewnetrznej elegancji; wspotgraty
Z jego wtasng postawa, w ktoérej byto wiele z angielskiego gentlemana.

W Poznaniu znalazt sie wtasciwie przypadkiem, cho¢ powtarzat, ze to byt swia-
domy wyboér. W jednym z wywiadéw opowiadat, Zze po raz pierwszy zobaczyt
Poznan jako uczen wroctawskiego Liceum Plastycznego, podczas szkolnej
wycieczki. Wtedy wtasnie zauwazyt, ze tu kawe podaje sie w filizankach, a nie
szklankach. Zrobito to na nim, mtodym chtopcu z Dolnego Slaska, wrazenie. Tu
rozpoczat wiec studia, tu potem zamieszkat, stworzyt dom, pracowat i uczyt. Tu,
w Poznaniu, budowat swoja terazniejszosc¢ i przysztosc. A tacznikiem z prze-
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sztoscig staty sie jego stynne lotnicze kombinezony; jego ojciec byt w mtodosci,
jeszcze przed wojna, mechanikiem lotniczym na poznanskiej tawicy.

Wtasnie w kombinezonie, z wtasnorecznie wypisang plakietkg znamionowa
»Paragraf 22", odwiedzat nas w pracowniach w trakcie zajec. By sie przywitad,
by porozmawiac i skomentowac ostatnie wydarzenia. Albo powspominac te od-
legte, w ktorych czesto osobiscie uczestniczyt. Adresatami tych rozmoéw byli tak
naprawde studenci przebywajacy akurat w pracowni - Grzegorz wiedziat, ze
podstuchane rozmowy majg inng wartosc, ze sg odbierane inaczej niz korekty
i mozna w nich powiedzie¢ o wiele wiecej; byt to swojego rodzaju teatr, osobliwa
prowokacja, majgca wybic¢ ich z rutyny prostych skojarzen, poszerzy¢ percep-
cje - po to, by nabrali odwagi, by inaczej prébowali spojrze¢ na rzeczywistos¢,
ale réwniez po to, by im uswiadomi¢, ze ich wspdétczesne fascynacje majg czesto
swoj poczatek w odlegtej, przedinstagramowej przesztosci, ze przed nimi byli
inni. A wielu z tych ,innych” poznat osobiscie i chetnie dzielit sie opowiesciami
onich.

Grzegorz byt wdziecznym obiektem dla fotografujgcych. Obiektyw uruchamiat
W nim potrzebe interakcji, przybrania pozy, szybkiego skomentowania rzeczy-
wistosci ming czy gestem. Btyskawicznie kreowat dadaistyczne sytuacje, bez-
btednie wyczuwat kontekst tta. Czesto sam, w prywatnej przestrzeni, aranzo-
wat sceny ze sobg w roli gtéwnej. Jakby wcielat sie w postaci ze swoich ilustracji
i je ozywiat, albo szukat inspiracji dla kolejnych. | na réwni z nimi dzielit sie tymi
fotografiami w mediach spotecznosciowych.

Kiedy stato sie jasne, ze jest nieuleczalnie chory, a jego droga dobiega konca,
przyjat to ze spokojem, a nawet jakiegos rodzaju akceptacja. Méwit, ze duzo juz
przezyt, nasycit sie tym swiatem, teskni za przyjaciotmii znajomymi, ktérych, jak
twierdzit, ma sporo ,po tamtej stronie”. Zartujac opowiadat, ze musiat pociesza¢
doktora, wyraznie zaktopotanego i zmartwionego koniecznoscig poinformowa-
nia go o niekorzystnych rokowaniach. Pewnie czut sie skrepowany tym, ze sta-
wia lekarza w ktopotliwej sytuacji, i uwazat, ze to wtasnie jemu nalezg sie stowa
wsparcia, bo on sam ,jakos sobie z tym poradzi”.

Zapewne jednak tlita sie w nim nadzieja - tak samo, jak w nas...

8 lipca 2025 roku, jako Katedra, chcieliémy Grzegorzowi, konczacemu dzia-
talnos¢ pedagogiczng, urzadzi¢ pozegnanie. Mielismy go fetowac spotkaniem
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Z przyjaciétmi i jego studentami. Planowalismy réwniez wspdlne wyjscie w nie-
dalekiej przysztosci na strzelnice. Wiedzielismy, ze ma kolekcje replik broni
- niestrzelajacych rekwizytow, ktére pojawiaty sie czesto w jego ilustracjach
i prywatnych fotografiach... Chcielismy, by, wzorem swoich ulubionych bohate-
row spaghetti westernéw, mogt poczué zapach prawdziwego prochu. Na spo-
tkanie nie dotart, dowiedzielismy sie, ze jest w szpitalu. Mocno jednak wierzyt,
ze jeszcze sobie postrzelamy...

Smier¢ Grzegorza, a niecaty rok wczeéniej Henryka Regimowicza u$wiadomi-
ty mi, Zze odchodzi cata generacja pedagogdw, ktérzy w czasach moich studiow,
w drugiej potowie lat siedemdziesigtych, byli mtodymi, petnymi energii i radosci
Zycia, asystentami. Dla niektorych z nas - tych, ktérzy pozostali po studiach na
uczelni - z czasem stali sie starszymi kolegami, a potem, po latach, przyjaciot-
mi. Zawsze przy nich byliSmy ,tymi mtodszymi”, nawet kiedy juz mieliSmy swoje
lata. Dawali nam poczucie ciggtej mtodosci - ztudne, rzecz jasna. Ich odejscie
kaze nam, brutalnie, przyja¢ do wiadomosci, ze to teraz wtasnie my stanowimy
juz grupe senioréw i - niestety - nie ma od tego odwotania...

Grzegorz rysowat do ostatnich chwil, niezmordowanie dzielit sie ze Swiatem
swoim talentem, dowcipem i przenikliwoscig ocen. Pocieszat innych i umawiat
sie narozmowy. | zamieszczat na Facebooku filmiki ze sobg w roli gtéwnej. Albo
piosenki. Ostatnia byta Tadeusza Wozniaka. Pozegnat sie po swojemu. Z lekkim
usmiechem, jak zawsze:

LA kiedy przyjdzie takze po mnie
Zegarmistrz $wiatta purpurowy
By mi zabettad btekit w gtowie
To bede jasny i gotowy...”
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Grzegorz Marszatek (1946-2025) - wybitny artysta, plakacista, ilustrator
i rysownik, pedagog oraz dtugoletni profesor poznanskiej uczelni artystycz-
nej, zwigzany z nig nieprzerwanie od czasu ukonczenia studiéw w 1971 roku.
W PWSSP, ASP i UAP prowadzit Pracownie llustracji i Typografii, a od 1998
roku - Pracownie Plakatu. W 1994 roku otrzymat tytut profesora sztuk pla-
stycznych. W latach 1999-2010 petnit funkcje Kierownika Katedry Komuni-
kacji Wizualnej. Od poczatku swojej drogi artystycznej i dydaktycznej wnosit
wktad w rozwdéj grafiki uzytkowej, szczegolnie plakatu i ilustracji ksigzkowe;j.
Zastynat jako plakacista majgcy w swoim dorobku niemal 190 prac o rézne;j te-
matyce - od plakatu kulturalnego, przez filmowy, az do wystawienniczego i re-
klamowego. Byt autorem projektu informatora kulturalnego ,IKS”, szaty graficz-
nej ,Gtosu Wielkopolskiego” i pierwszych numeréw ,Zeszytow Artystycznych”.
Brat udziat w wielu wystawach krajowych i zagranicznych (m.in. w Holandii,
Kanadzie i Niemczech), w tym niemal wszystkich edycjach Miedzynarodowego
Biennale Plakatu od 1971 roku. Retrospektywna wystawa w 2023 roku w Sta-
rym Browarze z okazji 50-lecia pracy tworczej byta okazjg do przypomnienia
jego bogatego dorobku plakatowego i ilustracyjnego, a wydana réwnolegle
ksigzka Grzegorz Marszatek. Uwielbiam przypadek i go wykorzystuje - plakaty, grafi-
ki, ilustracje i inne bazgroty prezentuje wiekszos$¢ stworzonych przez niego dziet.
Odznaczony licznymi nagrodami i medalami panstwowymi za wktad w kulture
i edukacje, m.in. Medalem Komisji Edukacji Narodowej za szczegdlne zastugi dla
oswiaty i wychowania (2002), Ztotym Krzyzem Zastugi (2010), Ztotym Meda-
lem za Dtugoletnig Stuzbe (2010), Medalem Stulecia odzyskanej Niepodlegtosci
(2019) i wieloma innymi. Jego prace znajduja sie w zbiorach muzedéw w krajui za
granicg oraz w prywatnych kolekcjach.

Biogram za: uap.edu.pl oraz https://marszal.dphoto.com/
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Z archiwum Grzegorza Marszatka

Fot. Krzysztof Kochnowicz



Wspomnienie o Norbercie
Sarneckim

Wiestaw Koronowski

Zadanie, ktére mi powierzono, wypetniam przepetniony uczuciem niemoznosci.
Nie potrafie w kilku zdaniach pozegnaé przyjaciela, ciekawego artysty i kolegi
Z pracy.

Wybacz, ,tysy”, ze w ogdle sie tego podjatem. Nie potrafie wewnetrznie za-
akceptowac definitywnego znikniecia Norberta Sarneckiego z tych istotnych
przestrzeni mojego zycia.

Dtugo nie mogtem oprzec sie wrazeniu, ze ta Smierc to ,zart” — przeciez w hi-
storii sztuki XX wieku zdarzaty sie podobne mistyfikacje. To oczekiwanie zar-
tu, dowcipu, nie jest zreszta przypadkowe w kontekscie twdrczosci Norberta.
Wykorzystujac te stylistyke, stworzyt bowiem wtasny, autonomiczny jezyk
artystyczny. Zart byt dla niego narzedziem komunikowania — wbrew pozorom
— rzeczy powaznych: wtasnej wrazliwosci i stosunku do rzeczywistosci, jaka do-
strzegat i przezywat.

Byt twérca niezwykle czutym na piekno — a moze raczej na swiadectwo trwania,
na anegdote wynikajaca z codziennych, czasem podejrzanych sytuacji. Podob-
na wrazliwoscig musiat by¢ obdarzony starozytny grecki rzezbiarz, anonimowy
autor dzieta znanego z rzymskiej, brazowej kopii — ,Chtopca wyjmujacego drza-
zge ze stopy”.

Przywotatem sztuke klasyczng, poniewaz Norbert bardzo cenit klasyczny
warsztat artystyczny. Réwnoczesnie nie przepadat za patosem, ktéry - wbrew
intencjom artysty - czesto bywat, jego zdaniem, miatki tresciowo. Tego wtasnie
chciat unikngé. Prawdy, a wiec i gtebi, szukat raczej w niezwyktej, emblematycz-
nej zwyktosci.

W tym kontekscie wspomne tylko jedna z jego realizacji - ,Zielone Ogrodki
im. Zbigniewa Zakrzewskiego” w Poznaniu. Norbert byt autorem wielu rzezb
w przestrzeni publicznej waznych polskich miast, ale najblizsza byta mu wypo-
wiedZ poprzez mata forme rzezbiarska - czesto zartobliwa, odnoszacg sie do
niekoniecznie przyjemnych czy tatwych sytuacji.



Wspomnienie o Norbercie Sarneckim
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Postaci z rzezby Norberta Sarneckiego Fontanna na skwerze Zielone Ogrédki im. Zbigniewa

Zakrzewskiego w Poznaniu. Fot. ze strony https://sculpture.com.pl

dzieki uprzejmosci Anny Sarneckiej

Zrealizowat wiele niewielkich gabarytowo prac, ktére cechowata duza biegtos¢
warsztatowa. To zamitowanie do matego formatu i do zartu przyniosto mu licz-
ne nagrody i wyréznienia na legnickim Satyrykonie.

Nie moge tez nie wspomnie¢ o jego przyjazni - prywatno-artystycznej - ze
znakomitym grafikiem Pawtem Kuczynskim. Dla nas ,Misiek” i ,tysy” byli pet-
na kontrastéw, a jednak zaskakujgco spdjng jednoscig - zaréwno fizycznie, jak
i artystycznie.

Swiadomie nie wymieniam tytutéw prac Norberta Sarneckiego ani wszystkich
nagréd, ktére otrzymat. Licze nato, ze jesli kogo$ to zainteresuje, sam ich poszu-
ka — choéby w Internecie — wykazujgc w ten sposéb odrobine tej ciekawosci
i zaangazowania, ktore sa tak potrzebne w zrozumieniu i akceptacji niektérych
postaw artystycznych.

Na koniec zwracam sie do Ciebie, Norbercie. Mysle, Zze w imieniu nie tylko swoim:
Noru, ten ostatni zart Ci sie nie udat.

A my zapamietamy dziesiagtki zabawnych, uszczypliwych, czasami groznych
wspoélnych skeczéw — w nich i w nas troche zyjesz.

Dr Norbert Sarnecki (1974-2025) byt absolwentem poznanskiej uczelni ar-
tystycznej, dyplom obronit w pracowni prof. J6zefa Petruka. W latach 2001 -
2009 petnit funkcje asystenta w pracowni prof. Wojciecha Kujawskiego oraz
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kierownika Zaktadu Warsztatow Technicznych (2005-2009). Od 2019 roku
ponownie zwigzat sie z UAP, poswiecajac sie pracy na macierzystym wydziale,
w Warsztacie Obrébki Kamienia Zaktadu Technik Realizacyjnych. Byt autorem
licznych, kameralnych i wielkoformatowych realizacji rzezbiarskich w prze-
strzeni publicznej. Uczestniczyt w pracach projektowo-realizacyjnych Pomnika
Powstancéw Wielkopolskich w Srodzie Wielkopolskiej. Jego prace znajduja sie
w Warszawie (Eaweczka Lindley w Parku Fontann; wraz z Anna Sarnecka), Pile
(kaweczka Stanistawa Staszica) czy Poznaniu (Ptaskorzezba prof. Jana Dziedzi-
ca na AWF, Nie-pomnik w Parku im. J.H. Dabrowskiego oraz rzezby na skwerze
Zielone Ogrodki im. Zbigniewa Zakrzewskiego). Brat udziat w wielu wystawach
w kraju i za granica, jak Miedzynarodowe Biennale Rzezby - Poznan, Bienna-
le Umorismo, Tolentino, Wtochy, ,Strategie przestrzenne #3”, Arche Archeo
Archeologia - wystawie rzezby, malarstwa i animacji UAP, oraz LABOR INTO
SCULPTA w galerii 2.0 UAP. Odznaczony Ztotym Medalem Satyrykonu, Nagro-
da Prezydenta Miasta Legnicy czy Nagroda Miasta Poznania.

Biogram za: uap.edu.pl

Norbert Sarnecki, fot. Pawet Matysiak
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Justyna Ryczek

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu

Magdalena Abakanowicz University
of the Arts Poznan

Wyktadowczyni akademicka. Autorka
ksigzek: Piekno w kulturze ponowoczesnej
(2006), Wspétistnienie. Sztuka i przestrzen
(2021) oraz wielu artykutéw naukowych.

Zajmuje sie relacja sztuki wspétczesnej i etyki.
Kuratorka. Nalezy do Polskiego Towarzystwa
Estetycznego. Cztonkini Akademickiej Sieci
Bezpieczenstwa i Rdwnosci.




Artystyczne opowiesci wokot
przemian, meskosci, witadzy

i architektury.

Drwal. Historieo meskosci

Justyna Ryczek

,Czes¢, dzien dobry, witam Ciebie w Zamku” tymi stowami wita swoich roz-
mowcow i rozméwcezynie Przemystaw Jedrowski, kurator wystawy Drwal. Hi-
storie 0 meskosci'. Stowa te sg bardzo znamienne i w pewien sposéb kierowane
réwniez do nas - oséb odwiedzajacych wystawe. Bowiem ogladajac jg nie moze-
my pomina¢ miejsca - Centrum Kultury Zamek w Poznaniu - jego architektury,
historii i cieni, ktére rzuca na naszg codziennos¢. Zastanawiam sie, czy kazda
prezentacja musi wpisywac sie w otoczenie, czy nie mozna czasami zapomniec
oznaczeniu tej budowli, zawiesic je. Wystawa, ktéra opisuje, zdecydowanie chce
rozmawiac z Zamkiem, zaréwno w sposéb symboliczny, jak i aranzacyjno-archi-
tektoniczny, podkreslajac jednoczesnie, ze stanowi to pretekst, zeby pochyli¢
sie nad wazng wspétczednie problematyka meskosci. Przemystaw Jedrowski
pisze tak w tekscie kuratorskim:

Historia Zamku Cesarskiego i zycia Wilhelma Il s3 punktami wyjscia do refleksji nad kryzysem
tradycyjnej, patriarchalnej meskosci, a w szerszym kontekscie nad catg epoka antropocenu.
W ikonografii Zycia wtadcy i jego nastepstw widac kolonialny porzadek $wiata, cesarza przemy-
stowo-militarystycznego parstwa w uskrzydlonym hetmie, bombastyczne parady wojskowe
i pokoty, rabunkowa eksploatacje przyrody, obrazy z frontéw dwdch wojen $wiatowych, drwala
z mozotem podtrzymujacego iluzje wtasnej mocy oraz mistyczna architekture wtadzy. A takze
niemal catkowitg nieobecnosc kobiet, sensualnosci i wszystkiego, co nieheteronormatywne.?

1 Rozmowy powstaty jako czes¢ projektu, pisze o nich ponizej. Powitalne stowa czasami
brzmig inaczej, ale zawsze jest podkreslane miejsce - Zamek w Poznaniu, co jest istotne w ponizszym
tekscie.

2 Przemystaw Jedrowski, Drwal, 2025, tekst kuratorski, https://ckzamek.pl/media/files/
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To zapowiedz wielu watkow, ktére zostajg poruszone w prezentowanych pra-
cach. Juz poprzez tytut wywotano niejednoznacznos$¢ podejmowanych gier -
z jednej strony to przywotanie konkretnej, historycznej postaci cesarza Wilhel-
ma Il - ktéry swoje zycie zakorczyt jako drwal w holenderskim Doorn, z drugiej
drwal to figura od dtuzszego czasu obecnaw kulturze, jeden z wzoréw meskosci,
wywotujacy réwnoczesnie pobtazliwy, aczkolwiek szyderczy, usmiech u swoich
przeciwnikéw. Wprost do postaci historycznej odwotuje sie jedynie Stawomir
Toman w przygotowanych specjalnie na wystawe charakterystycznych dla nie-
go, perfekcyjnie malarsko rozegranych obrazach. Do tego ,drugiego drwala” -
kulturowej ikony odnosza sie realizacje Aleksandry Ska i Krzysztofa Maniaka,
w obu mocno wybrzmiewa watek ekologiczny. Utwér na scinanie Ska sktada sie
z dwdch elementéw: milczacego wizerunku kobiety z namalowanymi, jak na
drzewach, miejscami do wyciecia i ostrego recytowania zapisanych na obrazie
stéw tytutowego utworu. Jesli odetng mi stopy, wstane, jesli podetng w kolanach,
péjde... rozlega sie kilka razy dziennie w korytarzu Zamku, jednoczac spojrzenie
feministyczne i ekologiczne. Druga z realizacji to bardzo ciekawe, wielkoforma-
towe rysunki i fotografie. Podoba mi sie odmienna medialnie odstonaich autora,
powszechnie znanego ze swoich ,naturalnych” filméw. Precyzja wykonania, za-
wiaszczona klasycznosé, do tego sposéb zaaranzowania dodatkowo wzmacnia-
ja ekologiczne przestanie tych prac.

Drwal. Historie o meskosci. Widok wystawy, fot. Justyna Ryczek

Obok Wilhelma, a wtasciwie w powiazaniu z nim, na wystawie obecny jest wy-
budowany na rozkaz cesarza w 1910 roku Zamek - ze swojg monumentalna
architektura, symbolicznoscig wtadzy i meska dominacja. Do niego odwotuje

Drwal_xBj20DQ.pdf [15.11.2025].
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sie Sonia Rammer tworzac wielkg piaszczystg makiete w obrysach starych fun-
damentow (Entriopia-Neg-Entriopia). W trakcie trwania wystawy artystka przy-
chodzita o okreslonych porach i delikatnie modyfikowata swag budowe - czy to
przejaw dazenia do doskonatosci, czy jedynie préba, skazana na porazke, zapa-
nowania nad rozsypujacym sie $wiatem?... Do historii obecnej w Zamku nawia-
zuje takze Magdalena Starska - w bardzo swoisty i charakterystyczny dla siebie
sposéb - zapraszajac innych do wspdlnego rysowania i tworzenia Dziwactw.
,Magdalena Starska podczas warsztatéw rysunkowych zaprosi do rozmowy
i dziatan artystycznych wokét monumentalnej ptaskorzezby Ryszarda Skupina
z 1966 roku znajdujacej sie w Holu Kolumnowym CK ZAMEK. Wyryte w ptycie
sylwetki bohateréw Wielkiej Historii, rycerzy, zotnierzy, robotnikéw przedsta-
wiono w walce o tradycyjne wartosci, o wolnos¢, honor i ojczyzne. Kiedys hi-
storie redukowano do opowiesci o zwycieskich bojach. A jak jest dzis? O co dzis$
walczymy? Co jest dla nas wazne?”® - czytamy w zapowiedziach. Zamek pozo-
stawat graczem réwniez wobec niepokojacych narzedzi Izabeli Tarasewicz (Ma-
ster of None).

Magdalena Starska, Dziwactwa, 2005, fot. Justyna Ryczek

Wraz z cesarzem i Zamkiem podskoérnie towarzyszy nam zotniersko-wojenna
problematyka, ktéra wprost ujawnia sie w filmie Olafa Brzeskiego, w instalacji
Doroty Nieznalskiej oraz w zdjeciach Karola Radziszewskiego, chociaz u tego
ostatniego wojskowos¢ pozostaje istotna w kontekscie uchwyconej homosek-
sualnosci. To nie jedyna realizacja wpisujaca sie w kulture Queer, na wystawie

3 Opis dziatann projektu: https:/ckzamek.pl/media/files/DRWAL - program_projektu.pdf
[12.11.2025].
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mamy takze prace Olafa Brzeskiego, zdjecia i film Krystiana Daszkowskiego
odnoszace sie do transgenderyzmu, jak i fraktalna, niejednoznaczna animacje
Ernesta Borowskiego. Wystawe dopetniajg prace Arti Grabowskiego - film,
a przede wszystkim wykonywany podczas wernisazu performance - spowiedz
artysty odnoszaca sie do jego poprzednich dziatan oraz zapis obserwowanego
(a moze wtasciwsze okreslenie podgladanego) wilka Honzy Zamojskiego.

Prezentowane prace kresla obraz wspétczesnego swiata, z jego chaosem, po-
wigzanymi problemami i wieloznacznoscig. W rzeczywistosci musimy odnaj-
dywac sie w tak zréznicowanym sSwiecie, jednakze w kontekscie zamknietej
prezentacji - to zbyt duzo nagromadzonych watkéw - Zamek, Wilhelm, Drwal,
Wilk, Kowboj, Mysliwy, Nieheteronormatywnos¢, Trans, Watki ekologiczne,
Feminizm - to niepotrzebny nadmiar. Ciekawe prace nie kreujg spdjnego zbio-
ru, bardziej to pojedyncze gtosy zestawione obok siebie, nie rozmowa. Bardzo
lubie interwencje kuratorskie, wtracanie sie i wykorzystywanie przestrzeni,
w opisywanej wystawie doceniam wiekszos¢ aranzacyjnych dziatan kuratora,
jednak w dwodch przypadkach pozostaje zupetnie nieprzekonana. Przywotane
wczesniej obrazy Stawomira Tomana zostaty pomyslane jako specyficzna gra.
Umieszczenie ich naprzeciwko siebie miato wzmacniac ten efekt. Jeden z nich,
znacznie mniejszy, medalowe przedstawienie wizerunku cesarza, zostat powie-
szony wysoko na scianie, dzieki czemu odebrano nam mozliwos$¢ doktadnego
przyjrzenia sie, kreujac jednoczesnie wrazenie dystansu i wyzszosci wtadzy -
doceniam ten zabieg. Niestety umieszczenie drugiego portretu, starszego wa-
satego wtadcy u schytku zycia, naprzeciwko na dole w nieczynnym kominku to
raczej niepotrzebne dopowiedzenie. Rdwniez nie czytato sie tego konfrontacyj-
nego zestawienia. Zastanawia takze postawienie pracy lzy Tarasewicz - klatka
schodowa z szatnig to nie najlepsze miejsce do jej zaistnienia.

W tekscie przywotuje jedynie wystawe, jednakze zdecydowanie nalezy podkresli¢, iz
Drwal. Historie o meskoscito projekt, ktorego wystawa jest jedynie, centralnym, ale jednym
z kilku elementéw. Catos¢ to warsztaty, spotkania, debata i przeprowadzone rozmowy.
»Drwal to interdyscyplinarny projekt, ktéry taczy wystawe polskiej sztuki najnowszej
zdziataniami o charakterze edukacyjnymispotecznym. Zadaniem tych ostatnich jest zbu-
dowanie jak najwiekszej dostepnosci do dyskusji o meskosci oraz wprowadzenie nowych
watkow do statej opowiesci o historii dawnego Zamku Cesarskiego.™ - pisze Jedrowski.

4 Przemystaw Jedrowski, tekst kuratorski, op. cit.
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Bardzo waznym i inspirujgcym elementem projektu sg rozmowy z artystkami
i artystami umieszczone na popularnej platformie - czesto dookreslaty one pra-
ce, ale te najciekawsze budowaty znacznie szerszy kontekst. Nie skupiaty sie
jedynie narealizacjach artystycznych, lecz odnoszac sie do nich, méwity o $wie-
cie. W przeciwienstwie do wystawy, nie stuchatam ich wszystkich jednoczesnie,
mogtam samodzielnie wybiera¢ i decydowaé, co nie powodowato poczucia
przesytu.

Jednakze pomimo pewnych zastrzezen doceniam podjecie tak waznego zagad-
nienia. Projekt mowi duzo o dokonujacych sie zmianach, wyréwnuje widocznos¢
i daje szanse zaistnienia wielu wczesniej przemilczanym tematom. Konfrontuje
nas rowniez z wtasnymi stereotypami i przyzwyczajeniami, dlatego nie bedac
tak, jak Andrzej Leder biatym mezczyzng, to jednak wspoétdziele z nim nadzieje:

Ujawniajac pozycje, z ktdrej pisze ten tekst, a wiec pozycje (prawie) biatego mez-

czyzny, zdajacego sobie sprawe z licznych przywilejéw, ktére z tg pozycja dzie-

dziczy, ale tez niepokojéw z nig zwigzanych, powiem, ze mimo iz widze wszystkie

koszty i niebezpieczenstwa zwiazane z rewolucjg réwnosci, gotow jestem bronic¢

jej do upadtego. Jesli przetrwa, mezczyzni znajda sobie nowe sposoby istnienia,

w miejsce tych utraconych. | choé wojna, ktoérej cien nad nami cigzy - zwiastunami

jej sa konflikty w Syrii, na Ukrainie i w Gazie - zmusi nas zapewne do ponownego

przemyslenia mestwa walczacych, niezaleznie od ich ptci, to meska egzystencja tez

bedzie mogta brzmiec ré6znymi melodiami. Moze zreszta nie bedzie zafiksowana na

jatowym obracaniu ‘meskosci’ na wszystkie sposoby, lecz bardziej bedziemy istnie¢
jako osoby otwarte na catg réznorodnos¢ mozliwosci ptci - i osobowosci - w sobie>.

Osoby artystyczne:

Ernest Borowski, Olaf Brzeski, Krystian Daszkowski, Arti Grabowski, Krzysztof
Maniak, Dorota Nieznalska, Karol Radziszewski, Sonia Rammer, Aleksandra Ska,
Magdalena Starska, Iza Tarasewicz, Stawomir Toman, Honza Zamojski

Kurator wystawy: Przemystaw Jedrowski

10.10-30.11.2025, CK Zamek, Poznan

5 A. Leder, ,Corobic¢ po kryzysie meskosci,” Znak, 01/2024,
https://www.miesiecznik.znak.com.pl/co-robic-po-kryzysie-meskosci/ (30.11.2025).
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O wystawie Jestota Zapoznana
(Herbarium Novum Il)

Maria Blanka Grzybowska

N

Summer Jam to inicjatywa, ktéra swojg pierwsza edycje miata w 2013 roku. S3
to plenerowe spotkania dla artystow i artystek organizowane przez poznan-
ska ABC Gallery. Od 2015 roku formuta spotkan zostata rozszerzona o aspekt
teoretyczny, czyli zaproszenie badaczek oraz badaczy - gtéwnie ze srodowisk
akademickich, co zwiekszyto nacisk na intersekcjonalno$¢ wymiany, zachodza-
cej pomiedzy osobami uczestniczacymi. Sympozjum Twércoéw i Teoretykow
w 2025 roku odbyto sie we wrzesniu pod tytutem HERBARIUM NOVUM II: POD-
MIOT: ROSLINA, co wskazuje na obszar i tematyke, na ktérej sie skupilismy, ale
nawiazuje tez do waznej dla tej narracji wystawy Herbarium Novum I, ktéra od-
byta sie w Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy w 2020 roku. Ekspozycja ta byta
préba inwentaryzacji motywéw roslinnych obecnych w sztuce wspétczesne;j.

W biezacym roku w charakterze twdrcéw zaproszeni zostali Bogustaw Bachorczyk,
Mateusz Gromadzki, Krystyna Jedrzejewska-Szmek, Pawet Matyszewski, Julia Ciu-
nowicz, Pawet Szeibel i Weronika Zalewska, a za czes¢ teoretyczng odpowiadali Mag-
dalena Zamorska, Mateusz Salwa oraz Bartosz J. Ptachno. Kuratorka projektu jest od
wielu lat Katarzyna Jankowiak, ktéra zaprosita do wspétpracy przy tegorocznej edy-
¢ji mnie oraz Julie Zachciat, wspomagajaca nas organizacyjnie i odpowiedzialng za do-
kumentacje procesu. Wszystkie osoby uczestniczace problematyzuja rosliny w swo-
jej tworczosci na odmienne sposoby i wtasnie te roznice byty kluczowe dla dynamiki
tego spotkania oraz prowadzonych dyskusji. Celem niniejszego tekstu jest przedsta-
wienie procesu, ktdry stoi za wystawg JESTOTA ZAPOZNANA. Herbarium novum Il oraz
opisanie ekspozycji, ktéra odbyta sie w ABC Gallery i jest podsumowaniem procesu
oraz prezentuje twoérczosc zaproszonych osoéb artystycznych.

Zatozeniem wyjazdu byto umozliwienie procesu twoérczego artystkom oraz
zainicjowanie wymiany, ktéra bazowata na dzieleniu sie swoimi praktykami
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oraz na wyktadach i warsztatach przygotowanych przez osoby zajmujace sie
teoria. Program zaktadat czas wolny na prace twérczg, a wieczorami mielismy
spotykac sie razem i prezentowac przygotowany materiat oraz dyskutowac.
Wszystko odbywato sie w otoczeniu laséw i tagk w Jesionowie, co sprzyjato
rowniez uwzglednieniu wspdélnych spaceréw czy wycieczek, po to, by temat
roslin eksplorowac réwniez dostownie: chodzac i obserwujac je. Tutaj kluczo-
wa byta obecnos¢ Bartosza Ptachno, ktéry jest biologiem. Chociaz jego wyktad
byt pierwszym wystapieniem wyjazdu, to byt niejako kontynuowany przez caty
tydzien, pod pretekstem pytan od zaangazowanych oséb o konkretne gatunki,
ktére nas otaczaty.

Szybko okazato sie jednak, ze ze wzgledu na intensywnos¢ dziatan oraz potrzebe
dzielenia sie swoimi praktykami i przemysleniami, jak i rozmawiania, plan ulegat
zmianie. Czas wolny skracat sie i byt zastepowany dtuzszymi, zorganizowanymi
spotkaniami wszystkich oséb w pracowni, po to, by spetnié potrzebe dyskusji
wokot naszego gtdéwnego tematu. Stuszng postawa kuratorki byta otwartosé na
spetnienie tych potrzeb i dostosowanie planu tak, zeby kazdej osobie, jak i pro-
blematyce poswieci¢ odpowiednig ilos¢ czasu.

Niektore z teoretycznych spotkan zostaty poszerzone o aspekt praktyczny.
Magdalena Zamorska potraktowata swéj wyktad O etycznym wspétstawaniu sie
z roslinami jako wstep do warsztatéw, ktére poswiecone byty idealnemu banko-
wi nasion. Kazdy z nas, po zapoznaniu sie z réznymi funkcjonujacymi juz mode-
lami takich organizacji, mogt pomysle¢ o modelu, ktéry odpowiadatby naszym
potrzebom. Z rozwazan wynikaty wazne pytania, np. dotyczace demokratyzacji
takich struktur - jak na przyktad, kto ma dostep do przechowywanych roslin
i dla kogo sg one zachowywane.

Wyktad Mateusza Salwy wokét zagadnienia estetyki krajobrazu odbyt sie na
polu przed osrodkiem, w ktérym pracowalismy. Wynikato to z potrzeby zmia-
ny miejsca, ale tez perspektywy. Przeprowadzenie go na swiezym powietrzu
sprawito, ze temat stat sie dla nas jeszcze bardziej istotny i namacalny. Nie mu-
sieliSmy siega¢ do krajobrazéw z wyobrazni, bo przyktad byt tuz przed nami.
WHhtasnie to wybrzmiewalo najmocniej podczas tego tygodnia: mozemy méwic
o trudnych filozoficznych zagadnieniach (np. tytutowa podmiotowos¢ roslin),
ale najzywsze dyskusje braty sie zrozmoéw o codziennych doswiadczeniach kaz-
dego z nas.
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Oprocz wyktadow, rozmowy toczyty sie wokot prezentacji twoérczosci zapro-
szonych oséb. Ta wymiana byta ciekawa ze wzgledu na zréznicowane doswiad-
czenie artystow. Tematyka poruszona przez prezentujace osoby uzupetniatasie,
bo kazda z nich w inny sposéb ,wykorzystuje” w swoich pracach rosliny. Czasem
dostownie staja sie materiatem, z ktérego osoby tworza, np. wyplatane obiekty
Julii Ciunowicz czy Pawta Szeibela, drewniane rzezby Bogustawa Bachorczy-
ka lub organiczna materia, ktéra odgrywa wazna role w realizacjach Mateusza
Gromadzkiego. Niekiedy roslina staje sie czesto portretowanych podmiotem,
czesto skrywajacym gtowny temat, jak u Pawta Matyszewskiego.

RézZnice w sposobie pracy i podejsciu do gtéwnego tematu sprawity, Zze wystawa
w ABC Gallery, prezentujaca efekty naszego spotkania, pokazuje zniuansowa-
nie tego zagadnienia i r6znorodnos$¢ drég, jakimi mozna dociera¢ do coraz to
gtebszego zaprzyjazniania sie z rosling oraz préb dostrzegania jej jako wspotto-
warzyszki. Dodatkowym atutem, ktéry wptynat na ostateczny wyglad wystawy,
jest roznorodnosé w uzywanych technikach. Na wystawie zaprezentowane sg
zatem obrazy, rysunki, rzeZby, instalacje, fotografie, prace wideo, ksigzki, ziny
oraz szkice - tacznie ponad 20 obiektéw. Ekspozycja nie ogranicza sie do gtow-
nej przestrzeni wystawienniczej ABC Gallery, ale rozrasta sie na przestrzenh
biurowa oraz taras przed budynkiem galerii, ktory jest jednoczesnie wejsciem
do niej. Powoduje to, ze osoby odwiedzajace moga ptynnie przejs¢ z pieknego
otoczenia przyrody na ekspozycje, ktéra opowiada o naszych zwigzkach wta-
$nie z tg przyroda. Stwarzanie poczucia, ze wystawa zrasta sie z otoczeniem,
w przypadku tego tematu powinno by¢ waznym celem. Wzmacnia to potrzebe
podkreslania tego, ze temat ,podmiotowosci roslin” jest czyms waznym, ale tak
naprawde codziennym, poniewaz nasza relacja z nimi stanowi nierozerwalna
czescig naszego funkcjonowania.

Tytut projektu rezydencji PODMIOT: ROSLINA odwotuije sie do potrzeby poszu-
kiwania nowego sposobu patrzenia na rosliny w Swiecie oraz zerwania z antro-
pocentrycznym ujeciem, ktére plasuje rosline nisko w wymyslonej hierarchii.
Moim zdaniem ekspozycja, ktorg otwarto 14 listopada 2025 w galerii nad Jezio-
rem Strzeszynskim jest waznym gtosem w tym dyskursie. Jest ona tez dobrym
przyktadem sprawdzenia tego, w jaki sposéb sztuka moze kreowac nowe relacje
z roslinami, zaréwno te pomiedzy artysta a rosling, z ktérg obcuje, ale rowniez
te, ktore osoby odbierajgce moga miec z otaczajgcymi je roslinami.
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Tytut wystawy, ktéra prezentuje efekty spotkania, byt kwestig dtugich dyskusji
podczas wrzesniowej rezydencji. Jestota Zapoznana zamiast zwrotu ,podmiot”,
ktére zostato uzyte wczesniej w zaproszeniu, ma zatem wskazywac na to, ze to
nie my jako ludzie decydujemy o tym czy roslina jest podmiotem czy nie. W opi-
sie kuratorskim czytamy: ,,[...] stwierdzilismy, ze podmiotowos¢ roslin stanowi
ich integralng wtasciwos¢, niezalezng od naszego-ludzkiego uznania”. Wybrany
celowo archaizm wskazuje na to, ze roslina jest istotg samoistng, ale niedoce-
niona. Tytut ten, wypracowany w drodze dyskusji dodatkowo wskazuje na cha-
rakter wspdélnotowego procesu, ktory doprowadzit do powstania ekspozycji.

Podczas wyjazdu szkielet teoretyczny stworzono na podstawie zagadnien ta-
kich, jak ,plant blindness” ($Slepota na rosliny), nowych relacji z roslinami, stra-
tegii reprezentacji roslin w sztuce czy koegzystencji z roslinami oraz pytania
o to, jakie prawa moga miec rosliny. Nie wszystkie z tych watkéw wybrzmiewaja
w sposob dostowny w galerii, ale cata ekspozycja opowiada dobrze o rozpocze-
tych dyskusjach, ktére miaty miejsce podczas Sympozjum. Dla oséb bioragcych
udziat w Sympozjum i wystawie watki, ktére w niej sg poruszone sg zapewne
bardziej czytelne; sg tez wazne dla praktyki kazdego z nas. Warto zadac sobie
pytanie, co z tej wystawy moze wynies¢ odbiorca.

Mateusz Gromadzki, Bez tytutu, 2025. Fot. Julia Zachciat, dzieki uprzejmosci ABC Gallery

Mysle, ze tym co moze zaskoczyé, jest kolorystyka prac. Najbardziej kojarza-
cym sie z tematyka roslin jest oczywiscie kolor zielony, ktéry na pierwszy rzut
oka nie dominuje w przestrzeni. W centralnym miejscu ekspozycji zawista in-
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stalacja Mateusza Gromadzkiego, powstata z korzeni, mchu, drewna i korzeni
pszenicy. Ususzone rosliny tworza forme, ktéra wedtug artysty ma przypo-
mniec ludziom, co znaczy obcowac z materig. Waznym aspektem jest tez to, ze
sg to ,ciata” odrzucone - uznane za niepotrzebne. W tej instalacji znajduja nowa
funkcje. Sadze, ze ciekawym zagadnieniem jest zachodzaca tu transformacja,
ktéra mogtaby wydarzy¢ sie tez poza galeria, ale poprzez umieszczenie formy
wtasnie w czystej przestrzeni pozwala celebrowac przeksztatcenie i zwréci¢ na
nie uwage. Artysta w swojej prezentacji podczas wyjazdu przyznat: ,Chciatbym
kogos troche przestraszy¢, zdziwic¢ albo da¢ odpocza¢”. Kazda z tych zalezno-
$ci ma szanse zaistnie¢ podczas obcowania z ,jestotami” pokazywanymi przez
niego podczas wystawy. Naprzeciwko opisane]j pracy pokazywana jest realiza-
cja REM Pszczoty, opisana jako ,obiekt medytacyjny/kontemplacyjny”. Powstata
na podstawie emocjonalnej interpretacji rycin anatomicznych mézgu pszczoty
miodnej. W pracach Mateusza urzeka mnie to, jak silny jest jego zwigzek z ma-
teria, z ktéra pracuje. Wartosc obu moim zdaniem wynika z ich nieoczywistosci.
Musimy zatrzymac sie i zastanowic sie, co przedstawiaja.

Wspomniane wyzej prace dobrze oddziatujg z subtelnymi formami autorstwa
Krystyny Jedrzejewskiej-Szmek, ktéra czesc instalacji réwniez stworzyta przy
uzyciu zebranej materii organicznej. Cwiczenia z bycia trzcing opowiadaja o roz-
legtych ekosystemach, zapewniajgcych wskazanym roslinom odpowiednie wa-
runki do funkcjonowania. Instalacja sktada sie z wyplecionych na krosnie form
stworzonych z kolanek ktacza, z ktorych wyrastajg zdzbta, z wideo wyswie-
tlonego na lisciach trzciny oraz z wydrukowanych na bibule japonskiej anato-
micznych szkicéw. Wyrazona w pracy ciekawos¢ i dazenie do jak najlepszego
poznania badanego podmiotu jest charakterystyczna dla tworczosci tej artyst-
ki. Czescig pracy jest nagranie, do ktérego zaprosita ona swoich przyjaciét i ro-
dzine, proszac o odtworzenie spektaklu Marii Stoktosy Kompozycja terazniejszo-
sci. Odtworzenie choreografii przez osoby bliskie artystce wskazuje na relacje
pielegnowanie w procesie powstawania tej realizacji. Refleksja nad zwigzkami
miedzyludzkimi jest wazna, ale najwazniejsze jest skupienie sie na roslinie, kté-
ra Jedrzejewska-Szmek chce jak najlepiej poznac i od niej sie uczy¢, jednocze-
$nie zapraszajac do tego procesu bliskich. Przekonanie, ze mozemy sie od roslin
uczy¢, odwraca antropocentryczne myslenie i sktania do poszukiwania nowych
sposobow zdobywania wiedzy.
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Maria Blanka Grzybowska

Pawet Matyszewski, Organizmy na chwile, 2024-2025. Fot. Julia Zachciat, dzieki uprzejmosci
ABC Gallery

O trudnej relacji miedzy przyroda a cztowiekiem opowiada rzezba Pawta Ma-
tyszewskiego z cyklu Organizmy na chwile. Instalacja stworzona jest z opalane-
go drewna, ceramiki i kredy, swoim ksztattem wskazujgc na niestate granice
pomiedzy $wiatem technologicznym a biologicznym (tkankowos$¢, grzybnia).
Tytut sugeruje co$ nietrwatego, co koresponduje z wysokg forma, jak i z tema-
tem pracy, czyli instrumentalizacjg roslin czy przyrody ogélnie. Praca podkresla
zagrozenia dla planety, ktérych Zzrédtem sg eksploatacje zasobdéw naturalnych,
zmiany klimatu czy konflikty zbrojne, krzywdzace nie tylko ludzi, ale takze sro-
dowisko. Prace Pawta Matyszewskiego opowiadajg o ciggle sie przesuwajacych
granicach miedzy potrzebnga do przezycia koegzystencja, a wyzyskiwaniem ro-
slin.

Wazne dla catej ekspozycji sg tez gesty kuratorskie i dodatkowe zatozenia wi-
doczne w przestrzeni. Oprocz prac osdb Scisle zwigzanych ze sztuka, mozna
na wystawie obejrze¢ réwniez fotografie wykonane przez biologa Bartosza
Ptachno, prezentujgce sosne zwyczajng obserwowang pod mikroskopem. Do-
danie tych obrazéw do zbioru i potraktowanie ich jako obiektu artystycznego
wskazuje na zatamujace sie granice pomiedzy sztuka a nauka, co byto waznym
watkiem podczas rozmoéw odbywajacych sie w ramach Sympozjum. Oprocz
tego na Scianie wisi mapa mysli zrobiona podczas warsztatéw prowadzonych
przez Magdalene Zamorska, a odwiedzajacy zostali zaproszeni do dopisania sie
niej. Otwarcie tego procesu na inne osoby jest waznym przesunieciem ciezaru
wypowiedzi i pokazuje, ze to, co zostato przedstawione na wystawie, nie ofe-



O wystawie Jestota Zapoznana...

ruje gotowych odpowiedzi, a raczej préobuje przedtuzy¢ dyskusje o sposobach
budowania relacji z roslinami. Z tego wzgledu na wystawie zostat umieszczony
stot, nawigzujacy do tych, przy ktorych spotykali$my sie w Jesionowie. Na stole
znajduja sie ksiazki, ziny, fragmenty prac czy szkice, ktére powstawaty podczas
wrzesniowej rezydencji oraz notatnik, ktory ma sktonic¢ osoby odwiedzajace do
podzielenia sie swoimi refleksjami.

Opradcz interwencji kuratorskich Katarzyna Jankowiak podzielita sie z odbior-
cami swojg mikroplantacja. Jest to powtdérzenie akcji z poprzednich wystaw
tej artystki. Roslinami dostepnymi do zabrania byty komarzyca ciemna i gru-
bosz owalny. Oprécz sadzonek dostepne byty réwniez instrukcje, jak dbaé o te
osobniki. Dodatkowo waznym zatozeniem catego projektu byto powstanie
,Schroniska dla roslin” z osrodkiem wymiany i adopcji. Obok galerii stworzono
miejsce, w ktorym kazdy, kto chce z jakiegos powodu usunac rosline ze swojej
przestrzeni (np. ogrodka czy balkonu) moze jg oddac, a ogrodnicy beda sie nig
opiekowac, az do momentu, kiedy nie bedzie chciat jej ,adoptowac” ktos inny.
Mozna tez wymienic swoje rosliny nainne, ktérych akurat potrzebujemy, jesli sg
dostepne. Jest to ciekawa inicjatywa, czekam wiec, zeby zobaczy¢, w jaki sposob
sie rozwinie i jak ludzie bed3 z niej korzysta¢. Wydaje mi sie interesujaca takze
w kontekscie (kompostowego) kuratorstwa, ktore zaktada poprawe otoczenia,
w jakim sie przebywa i wprowadzenie zmian, ktére rzeczywiscie odpowiadajg
na potrzeby lokalnej spotecznosci, by¢ moze naktaniajac do zastanowienia sie
co mozna zrobié z rosling, zanim wyrzuci sie jg do kosza na bioodpady.

Pod gtéwnym hastem ,roslina” w przestrzeni miesza sie wiele watkow, co poka-
zuje jak rozlegty i interesujacy jest to temat oraz naile sposobéw mozna myslec
oroslinach, jednoczes$nie prébujac nie zabieraé im sprawczosci, a raczej tworzac
Z poszanowaniem i oddaniem im przestrzeni, aby opowiedziaty o sobie same.
Czy jest to utopijne zatozenie? Nad tym mozna sie zastanowié i wyda¢ osad po
obejrzeniu wystawy. Moim zdaniem ekspozycja podejmuje wiele waznych za-
gadnien oraz stawia pytania, ktére wybrzmiewaja juz od jakiego$ czasu w dys-
kursach dotyczacych srodowiska czy relacji miedzygatunkowych. Mimo tego,
ze temat nie jest nowy, prezentowany zestaw praktyk dobrze sie uzupetnia, od-
staniajgc nowa perspektywe. Jest to wazny gtos w kontekscie wypracowywania
nowych metod méwienia o naszej przynaleznosci do swiata, ale rowniez w kon-
tekscie kuratorstwa opartego na préobie wytworzenia relacji miedzy zaangazo-
wanymi ciatami, nie tylko tymi ludzkimi.
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Kronika Wydziatu
Edukaciji Artystycznej
i Kuratorstwa

lipiec - grudzien 2025

13.06-25.07.2025 Udziat dr hab. Magdaleny Kleszynskiej, prof. UAP w krajowej
rezydencji artystycznej, organizowanej przez Galerie Sztuki Wspétczesnej we
Wioctawku.

24.06-14.09.2025 Udziat dr hab. Soni Rammer, prof. UAP w miedzynarodowym
Biennale Sztuki Wspdétczesnej SACO DARK ECOSYSTEM, Antofagasta, Chile.

27.06-29.07.2025 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej w miedzynarodowe;j
wystawie zbiorowej MEDIATIONS BIENNALE - MULTIVERSE-METAVERSE
ASYMILACIJE, Centrum Sztuki Wspotczesnej SOLVAY, Krakow.

Zespo6t kuratorski: Tomasz Wendland, Gu Zhenquing, Harro Schmidt, Filip
Gajewski, Artur Tajber, Stawomir Sobczak, [zabela Rudzka, Team Art Shelter.

1-4.07.2025 Udziat prof. dr hab. Joanny Hoffmann-Dietrich w 17th BAGECO
Symposium on Bacterial Genetics and Ecology pt. Bacteria drive our planet’s
health, Graz, Austria.

19.07.2025 Udziat dr Anny Marii Brandys w wystawie zbiorowej pt. Haftowane
rewolucje towarzyszacej wystawie pt. 1905. Nowy poczgtek. Rewolucja na Woli
iw Warszawie, Muzeum Woli, Warszawa.

25.07.2025 Cykl czterech wystaw zbiorowych Uniwersytetu Artystycznego
Trzeciego Wieku: ,Malarstwo” - Galeria Nowa UAP, ,Tkaniny” - Galeria Curator’s
Lab, ,Rysunek” - Galeria Szewska 16, ,Ikony” - Galeria Duza Scena UAP.

Kurator: mgr Aleksander Radziszewski, wspotpraca: dr hab. Magdalena
Kleszynska, prof. UAP, Ewa Portna.

25.07-4.08.2025 Indywidualna wystawa dr hab. Magdaleny Kleszynskiej,
prof. UAP pt. MAGDALENA KLESZYNSKA, SLADY PAMIECI, Galeria Sztuki
Wspbtczesnej we Wioctawku.

30.07-3.08.2025 Warsztaty organizowane przez WEAIK na Festiwalu
Pol’and’Rock w Czaplinku pt. Mamy prawo do lenistwa.
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Prowadzenie i organizacja: dr Anna Maria Brandys, mgr Mateusz Janik,
dr hab. Magdalena Kleszynska, Matylda Konarska, Pawet Ku$, Urszula
Niklas, Julia Pawtowska, dr Justyna Ryczek, mgr Aleksander Radziszewski,
Anka Rynarzewska, dr Marcin Szelag, Paulina Szelag.

7.08.2025 Udziat dr Anny Marii Brandys w Ogolnopolskim Przegladzie Sztuki
Wspbtczesnej FORMA, wystawa Wielo-wgtki, Dom Kultury, Rawicz.

3-30.08.2025 Udziat dr hab. Magdaleny Kleszynskiej, prof. UAP
w miedzynarodowe] rezydencji artystycznej, organizowanej przez Lademoen
Kunstnerverksteder (LKV), Trondheim, Norwegia.

4-27.09.2025 Prof. dr hab. Marta Smolinska kuratorkg wystawy zbiorowej
Voll Stoff (Nezaket Ekici, Magdalena Kleszynska, Ute Lindner, Matgorzata
Markiewicz, Anne Peschken & Marek Pisarsky, Anja Schworer, Pawet Zukowski)
w ZIK (Zeit ist knapp - Centre for International Arts) w Berlinie.

5-21.09.2025 Yap yap i narra, wystawa indywidualna, laureacka Gabriela
Kryszpiniuka w ramach Grand Prix 13. edycji konkursu Nowy Obraz Nowe
Spojrzenie 2024, Galeria Nowa Scena UAP.

Kurator: Pawet Dyczkowski (student KiTS). Koordynatorka: Ola Skubel.

5.09-5.10.2025 Wystawa indywidualna prof. dr hab. Joanny Imielskiej Sklejanie
pamieci z okruchéw, Galeria Pod Arkadami, tomza.

5.09-30.11.2025 Udziat dr hab. Soni Rammer w wystawie zbiorowej pt. DRWAL.
HISTORIE O MESKOSCI, CK Zamek, Poznan.

Kurator: Przemystaw Jedrowski.

6.09-5.10.2025 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej w miedzynarodowej
wystawie zbiorowej MEDIATIONS BIENNALE - MetaMindHouses - LIGHTwaves,
Stadtische Galerie KUBUS EG, Hanower, Niemcy.

Zespot kuratorski: Tomasz Wendland, Filip Gajewski, Gu Zhenquing, Juraj
Carny, Lenny Ratnasari Weichert, Christiane Oppermann, Harro Schmidt.

6.09-31.10.2025 Udziat dr hab. Magdaleny Kleszynskiej, prof. UAP
w miedzynarodowej wystawie pt. WHERE LAYERS BLOOM, Nancy’s Gallery,
Shanghai, Chiny.
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6.09-6.11.2025 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej w wystawie zbiorowej
Kruchosé materii - wystawa papieru, przygotowanej z okazji X Jubileuszowego
Festiwalu Tkaniny w Szczecinie. Galeria Suplement Biblioteki Gtéwnej
Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego, Szczecin.

Kuratorki: Agnieszka Chrzanowska-Matys, Aleksandra Gisges-Dalecka.

7-19.09.2025 Miedzy nami (wystawa zbiorowa w ramach 9. Kota Naukowego),
ul. Szewska 16.

Osoby artystyczne: Zosia Ziajska, Basia Grzeskowiak, Antoni Bulifski.
Kurator: Pawet Dyczkowski (student KiTS).

10.09.2025 Publikacja 47. numeru ,Zeszytéw Artystycznych” pt. Rezonanse
emancypacji. Feministyczny dialog w polskiej sztuce.

Redaktorka prowadzaca: dr Karolina Rosiejka-Magierowska.

Zespoét redakeyjny: dr Magdalena Kleszynska; dr hab. Izabela Kowalczyk,
prof. UAP; dr Karolina Rosiejka-Magierowska; dr Justyna Ryczek; prof. dr
hab. Marta Smolinska; dr hab. Ewa Woéjtowicz, prof. UAP.

20.09.2025 Udziat prof. dr hab. Rafata tubowskiego w panelu dyskusyjnym
podczas konferencji pt. Rezonans przesztosci; dawni mistrzowie w oczach
wspotczesnych w Muzeum Patac Herbsta w todzi.

20.09.2025-4.01.2026 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej w miedzynarodowe;j
wystawie zbiorowej Madonna auf Wanderschaft / Madona na Vandru,
Osterzgebirgsmuseum Schloss Lauenstein, Niemcy.

Kurator: Jan Kvapil.

21.09.2025 Udziat prof. dr hab. Marty Smolinskiej w dyskusji w Achim Freyer
Stiftungw Berlinie pt. Widerstdndige kiinstlerische Praxis in der DDR und Osteuropa.
Gesprdch mit Marta Smolinska und Christoph Tannert.

26.09-10.10.2025 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej w wystawie
poplenerowej MOSTY, Galeria Miejskiej i Powiatowej Biblioteki w Goleniowie.

Kurator: Marek Hataduda.
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26.09-31.10.2025 Wystawa retrospektywna prof. dr hab. Rafata tubowskiego
pt. Artefakty rézne. Wybrane prace z lat 2004-2025 w Miejskim Biurze Wystaw
Artystycznych w Lesznie.

26.09-28.11.2025 Wystawa prof. dr hab Joanny Hoffmann-Dietrich i Theresy
Schubert pt. Intertwined Life with Fungi w Instytucie Polskim w Berlinie.

Kuratorka: prof. dr hab. Marta Smolinska.

29.09.2025 Udziat dr. hab. Jana Wasiewicza, prof. UAP w sympozjum Kwestia
chtopska a rasa i kolonializm, Wydziat Psychologii i Kognitywistyki UAM.
W sympozjum udziat wzieli: Monika Bobako (UAM), Emilia Kledzik (UAM),
Adam Leszczynski (SWPS), Michat Rauszer (UW), Pawet Wiktor Rys (UW),
Claudia Snochowska-Gonzalez (PAN), Antonina Tosiek (UAM), Tomasz Wislicz
(PAN).

30.09-30.10.2025 Prof. Piotr C. Kowalski, wystawa zbiorowa Wzorcowe
Zatozenia Estetyzacji Wspdlnego, Galeria SZCZUR, Poznah.

Kurator: Lidia Dziewulska (studentka KiTS).

4.10.2025 Udziat dr Aleksandry Paradowskiej w debacie Mody sie zmieniajq
- miasto pozostaje. O mniej i bardziej lubianych stylach w architekturze oraz ich
spotecznym wptywie w ramach festiwalu MIASTO MOVIE we Wroctawiu.

7.10-21.12.2025 Prof. dr hab. Marta Smolinska kuratorka wystawy pt. Moje
serce zawsze byto skrytq bomba (Magdalena Abakanowicz, Jankiel Adler,
Basia Banda, Wojciech Bakowski, Bolestaw Biegas, Piotr Bosacki, Tadeusz
Brzozowski, Marc Chagall, J6zef Czapski, Wojciech Fangor, Izabella Gustowska,
Tadeusz Kantor, Katarzyna Kozyra, Mariusz Kruk, Zofia Kulik, Piotr Kurka, N.N.,
Jerzy Nowosielski, Teresa Pagowska, Kazimierz Pochwalski, Erna Rosenstein,
Ferdynand Ruszczyc, Alina Szapocznikow, Andrzej Szewczyk, Monika
Szwed, Matgorzata Szymankiewicz, Mariola Wawrzusiak). Prace z kolekgcji
Wielkopolskiej Zachety Sztuk Pieknych oraz kolekcji Voelkel w Galerii Artis
Collegium da Vinci w Poznaniu.
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8-10.10.2025 Wspdtorganizacjaimoderacja przez prof.dr hab. Marte Smolinska
(wraz z prof. Barbel Kister z Uniwersytetu w Zurychu) miedzynarodowej
konferencji pt. (Un)mapping Infrastructures of Modern Art, IV: Infrastructures of
supporting travels and exhibiting modernism transnationally (1940s-1990s).

Organizatorzy: Magdalena Abakanowicz University of the Arts, Poznan /
National Museum of Art, Poznan / Universitat Zirich.

8-10.10.2025 Udziat dr hab. Tomasza Misiaka, prof. UAP w komitecie
organizacyjnym 20th International Symposium on Sound Engineering and
Tonmeistering 2025, UAM, Poznan.

8-16.10.2025 Artystyczna obecnos¢ Ewy Partum, Galeria Nowa Scena, Poznan.
Kuratorka: dr Justyna Ryczek.

9.10.2025 Nadanie tytutu Doktory Honoris Causa Ewie Partum. Promotora:
prof. dra hab. Marta Smoliska. Recenzentki: dra hab. Iwona Demko, prof. ASP
Krakéw; dra hab. Izabela Kowalczyk, prof UAP; prof.dra hab. Urszula Slusarczyk,
Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach.

9.10.2025 Wystawa towarzyszaca 20th International Symposium on Sound
Engineering and Tonmeistering 2025: Robert Gogol, Piano Genie, Duza Scena
UAP.

Kurator: dr hab. Tomasz Misiak, prof. UAP.

10-24.10.2025 Udziat mgr. Mateusza Janika w wystawie finatowej Biennale
Rzezby Cyfrowej, Galeria Pryzmat, Krakow.

Kurator: Piotr Idzi.

11.10.2025 Opieka kuratorska dr Anny Marii Brandys nad wystawg Podréz
do Niewidzialnosci - jako wystawg gtéwng V Biennale Tkaniny Artystycznej
w Poznaniu. Organizacja: Fundacja Jak Malowana, UAP w Poznaniu.

11-18.10.2025 Prof. dr hab. Zbigniew Taszycki, wystawa indywidualna, Obiekt
Kreatywny Jadwiga, Szczecin.
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13.10.2025 Warsztaty dla oséb studiujacych The Breath of Soil - Memory Nexus
w ramach Europejskiego Projektu SPIN-FERT / Mission Soil, prowadzenie:
dr hab. Joanna Hoffmann-Dietrich, prof. UAP.

13-19.10.2025 Udziat dr Magdaleny Parnasow-Kujawy w wystawie zbiorowej
pt. Grafika - oblicza medium (lzabela ldzikowska-Bzdrega, Marta Chudy,
Magdalena Parnasow-Kujawa, Kamila Lukaszczyk)

Kuratorka: Karolina Prymas-Jézwiak.

15.10-2.11.2025 Morgensztern, wystawa indywidualna, laureacka Cyryla
Ambroziaka w ramach Nagrody Dziekana 13. edycji konkursu Nowy Obraz
Nowe Spojrzenie 2024, Galeria Aula UAP.

Kurator: Pawet Dyczkowski (student KiTS).

16.10.2025 Udziat dr Aleksandry Paradowskiej w debacie Okupacja
i architektura. Niemieckie planowanie i budowanie na ziemiach polskich, Muzeum
ZAMEK w Oéwiecimiu (wraz z dr Zanna Komar, dr. Christhardtem Henschelem
oraz Barbarg Daczynska).

16.10.2025 Audycja w Radiu UAP promujaca wydanie nowego, 47. numeru
LZeszytow Artystycznych” pt. Rezonanse emancypacji. Feministyczny dialog
w polskiej sztuce.

Udziat: dr hab. Ewa Wojtowicz, prof. UAP (red. naczelna) i dr Karolina
Rosiejka-Magierowska (red. prowadzaca). Wspdtpraca: dr hab. Tomasz
Misiak, prof. UAP.

16.10.2025 Udziat dr. Marcina Szelaga w konferencji naukowej Herstoria
muzealnictwa w Polsce. Narracje muzealniczek w Muzeum tazienki Krélewskie
w Warszawie. Referat pt. Poza instytucjonalng niepamieciq: dziedzictwo
kobiecych praktyk edukacyjnych w muzeach Polski i Skandynawii jako inspiracja dla
alternatywnych modeli instytucji kultury.

18.10.2025 Udziat dr Anny Marii Brandys w warsztatach dla dzieci i oséb
opiekunczych oraz warsztatach dla oséb seniorskich w ramach sciezki
animacyjnej do wystawy Spoglgdanie - Mata Forma Tekstylna. Organizacja:
Fundacja Jak Malowana, UAP w Poznaniu.
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19.10.2025 Spacer architektoniczny Secesja w transformacji po poznanskich
Jezycach prowadzony przez dr Aleksandre Paradowska w ramach festiwalu
Nowy Plan.

20-31.10.2025 Wystawa Przypadki Linii. Natalia Brandt, Galeria AT w Poznaniu.
Kurator: dr hab. Tomasz Wilmanski, prof. UAP.

23.10.2025 Udziat dr. hab. Jana Wasiewicza, prof. UAP, w panelu dyskusyjnym
pt. Musniecia i ciosy w ramach XI Kongresu Kultury Regionéw ,Miedzy tkliwym
a dotkliwym” w cyklu Zmysty z zamystem z udziatem Michata Jasienskiego,
Natalii Klamann, Barttomieja Koszarka i Jacka Siepsiaka SJ.

Prowadzenie: Matgorzata Broda, Matopolskie Centrum Kultury Sokét
w Nowym Saczu.

24.10.2025 Udziat dr Anny Marii Brandys w wystawie zbiorowej Zwierzeta
wdomu na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie zrealizowanej we wspotpracy
z Kotem Naukowym Animal Studies UW w Warszawie.

1.11.2025-31.03.2026 Udziat mgr. Mateusza Janika w wystawie Fragility in the
Eye of the Beholder, Ambasada Szkocka w ramach 7. The Wrong Biennale, _"VOID
Gallery, Glasgow/Aberdeen oraz online.

Zespot kuratorski: Andrey Chugunov, Olesya llenok.

1.11.2025-31.03.2026 Udziat mgr. Mateusza Janika w wystawie Al ID, Pawilon
Polski w ramach 7. The Wrong Biennale, online.

Kuratorka: Karolina Maliszewska.

3.11.2025 Wyktad prof. dr hab. Joanny Hoffmann-Dietrich pt. RNA-Molekularna
Poezia w ramach programu Mikroswiaty Woyobrazni, Instytut Chemii
Bioorganicznej Polskiej Akademii Nauk w Poznaniu.

03-07.11.2025 Plener wydziatowy kierunkéw: Sztuki Wizualne i Edukacja
Kulturowa oraz Kuratorstwo i Teorie Sztuki pt. Dokumentacja adresowany do
0s6b studiujacych na | roku studiow licencjackich i magisterskich WEAIK.

Gtéwna organizatorka pleneru: dr Magdalena Parnasow-Kujawa.
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Zespot prowadzacy plener: dr Agata Ciesielska-Shovkun, mgr Maria
Blanka Grzybowska, mgr Barbara Stanko-Jurczynska, dr Marc Tobias
Winterhagen, mgr Piotr Macha, stazysta mgr Stanistaw Korycki. Wyktady
w ramach pleneru wygtosili: dr hab. Ewa Wéjtowicz, prof. UAP (Sztuka czy
dokumentacja? Rola dokumentacji w wybranych praktykach artystycznych XX
i XXl wieku) i mgr Michat Sita. Spacery dZzwiekowe zrealizowat dr hab. Tomasz
Misiak, prof. UAP.

5.11.2025 Audio performance dr hab. Tomasza Misiaka, prof. UAP pt. Immersive
Sound&Free Improvisation. Polnischen Versager Club, Berlin.

5.11.2025 Przygotowanie merytoryczne i udziat dr. Marcina Szelgga w panelu
dyskusyjnym Instytucjonalna amnezja jako zjawisko wptywajgce na edukacje
i animacje kulturowg w trakcie X Forum Edukacji Dorostych w Narodowym
Centrum Nauki Kopernik w Warszawie.

7-28.11.2025 Wystawa zbiorowa KONTEKSTY w Biurze Wystaw Artystycznych
Powiatu Pilskiego w Pile.

Opieka kuratorska: prof. dr hab. Rafat Boettner-tubowski, aranzacja
wystawy: mgr Aleksander Radziszewski.

W wystawie brali udziat: Andrzej Banachowicz, Rafat Boettner-tubowski,
Alicja Majewska, Magdalena Kleszynska, Aneta KoZlarek-Ciesielska,
Sebastian Krzywak, Magdalena Parnasow-Kujawa, Jozef Petruk, Aleksander
Radziszewski, Sonia Rammer. Osoby uczestniczace w wystawie z WEAIK:
prof. dr hab. Rafat Boettner-tubowski, dr hab. Magdalena Kleszyniska, prof.
UAP, dr Magdalena Parnasow-Kujawa, ad., mgr Aleksander Radziszewski
i dr hab. Sonia Rammer, prof. UAP.

9-16.11.2025 Wystawa zbiorowa Ambientale vol. 3, Regionalne Centrum
Kultury Fabryka Emocji, Pita.

Uczestnicy: mgr Mateusz Janik, Urszula Niklas (studentka WEAIK), Anka
Rynarzewska, Julia Nowak, Viktoriya Zalozna, mgr Kamila Lukaszczyk.

Kuratorki: Yuliya Zalozna, Matylda Konarska.
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12-16.11.25 Udziat prof. dr. hab. Zbigniewa Taszyckiego w wystawie Malarstwo
- oblicza medium (wraz z Ewa Kubiak i Wtadystawem Radziwittowiczem), Galeria
Rotunda UAP.

14-30.11.2025 Beyond the Zero - wystawa indywidualna niemieckiego artysty
Franza Johna w Galerii Miejskiej Nowa Scena UAP.

Kurator: dr Marc Tobias Winterhagen.

15.11.2025-01.03.2026 Wspobtkuratorowanie przez prof. dr hab. Marte
Smolinska - wraz z prof. dr hab. Burcu Dogramaci z Uniwersytetu Ludwika
Maksymiliana w Monachium - wystawy zbiorowej Siifle Heimat. Deutsch-
tiirkisches Lebeninder Kunst (Halil Altindere,imran Ayata,Mehtap Baydu, Nezaket
Ekici, Sakir Gokcebag, Gllstin Karamustafa, Ekin Su Kog, Servet Kogyigit, Blilent
Kullukcu, Silvina Der Meguerditchian, Hakan Savas Mican, Pinar Ogrenci,
Cengiz Tekin, Giines Terkol, Nil Yalter, Ozlem Yenigiil) w Kunstmuseum Ahlen.

17-28.11.2025 Marcin Berdyszak, Okoczy. Galeria AT w Poznaniu.
Kurator: dr hab. Tomasz Wilmanski, prof. UAP.

19.11.2025 Udziat dr Anny Marii Brandys we wspottworzeniu akgji
yarnbombingowej kolektywu Pikotki Crew i MDK nr 2 w Poznaniu w ramach
ogélnopolskiej kampanii Dziecifnstwo Bez Przemocy.

21.11.2025 Moderowanie przez prof. dr hab. Marte Smolinska
miedzynarodowego sympozjum Make it happen! Kunst braucht Gleichstellung,
organizowanego przez fair share! Sichtbarkeit fiir Kiinstlerinnen eV., w Berlinie.

21.11.2025-24.02.2026 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej i dr Anny Marii
Brandys w wystawie INITIALS 45, Galeria PUDA, Czeski Cieszyn, Czechy.

Kurator: Ladislav Szpyrc.

21-29.11.2025 Udziat prof.dr hab. Joanny Imielskiej w wystawie przedaukcyjnej
Wystawa dla Domu, Sala Wystaw, Centrum Kultury ZAMEK, Poznan.

23.11.2025 Dr Anna Rogozinska we wspétpracy m.in. z Konsulatem
Generalnym RP w Mediolanie, zorganizowata wydarzenie kulturalne z okazji
Miedzynarodowego Dnia Eliminacji Przemocy wobec Kobiet, Teatro Trebbo -
via Edmondo de Amicis 17, Mediolan, Wtochy.
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26.11.2025 Wreczenie dr. hab. Janowi Wasiewiczowi nagrody za najlepsza
monografie o tematyce pamiecioznawczej za lata 2022-2023, za ksigzke Wéz
Drzymatéw pod szwedzkim zaborem. Transdyscyplinarne badania pamiecioznawcze
nad chtopskim dziedzictwem. Ksiegi wtére. Nagroda zostata przyznana przez
Polish Memory Studies Group, polska grupe regionalng Memory Studies
Association, a jej wreczenie nastgpito podczas jubileuszowej V Polskiej
Konferencji Pamiecioznawczej, ktéra odbyta sie w dniach 26-28 listopada 2025
na Uniwersytecie Slagskim w Katowicach.

26-27.11.2025 Udziat dr. Marcina Szelaga w EPALE Ambassadors Event
w Atenach.

29.11.2025 Realizacja projektu Rados¢ wspdlnego tworzenia Fundacji Nowej
UAP.

Koordynacja dziatania: dr Magdalena Parnasow-Kujawa. Prowadzenie
warsztatéw twoérczych: Swigteczny LEGODRUK - dziatanie w obszarze
grafiki warsztatowej: dr Agata Ciesielska-Shovkun; Aktualnosci swigteczne:
mgr Maria Blanka Grzybowska; Swigteczna magia filmowa: dr Marc Tobias
Winterhagen; Blask ciepta: mgr Stanistaw Korycki. Projekt zrealizowano dla
do kadry UAP i ich dzieci.

29.11-12.12.2025 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej w wystawie
poplenerowej MOSTY, Galeria Kierat ZPAP, Szczecin.

Kurator: Marek Hataduda.

29.11.2025-1.02.2026 Udziat mgr. Mateusza Janika w wystawie finatowej
konkursu LOOSTRO 2025. Jesienny Salon Sztuki, BWA Ostrowiec Swietokrzyski.

29.11-2.12.2025 Udziat dr hab. Magdaleny Kleszynskiej, prof. UAP w obradach
jury krajowej wystawy tekstylnej pt. TEXTIL VANDALS. Galeria Postument,
Galeria za Szktem, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu.

1.12.2025 Warsztaty dla oséb studiujacych w ramach projektu ,Smier¢
awatara” realizowanego w ramach grantu Preludium 23 Narodowego Centrum
Nauki. Prowadzenie: mgr Mateusz Janik.

2.12.2025-31.01.2026 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej w wystawie
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Komunikacja - Wspétdzielenie przestrzeni, Galerie Student, Stage City Kampus,
Ostrawa, Czechy. Zespét kuratorski: Milan Cieslar, Dasa Lasotova, Joanna
Imielska.

2.12.2025 Udziat dr Anny Marii Brandys i dr Magdaleny Parnasow-Kujawy
w organizacji spotkania dla kadry WEAIK z Anig Janiak z Fundacji FIONA
o pracy z osobami studenckimi w spektrum autyzmu.

2.12.2025 Wyktad dr hab. Tomasza Wilmanskiego, prof. UAP pt. Ksigzka i co
dalej w Akademii Sztuki w Szczecinie.

03-10.12.2025 Poplenerowa wystawa WEAIK pt. Relacja i historia, Galeria
Curator’s Lab.

Organizacja: dr Magdalena Parnasow-Kujawa.

4-12.12.2025 Wspotorganizacja i wspodtprowadzenie przez dr hab. Magdalene
Kleszynska, prof. UAP wraz z Marco Abrate (IT), Jeremy Griffaudem (FR)
i Guillaume Talbi (FR) miedzynarodowych warsztatéw plastycznych Landscape.
Nature / City dla studentéw i studentek ICCI, w ramach miedzynarodowego
programu 2025 ICCl ART VALLEY PROGRAM- International Visiting Artists/
Scholars organizowanego przez USC-SJTU Institute of Cultural and Creative
Industry (ICCI), Shanghai Jiao Tong University, Shanghai, Chiny.

6.12.2025-1.03.2026 Udziat dr hab. Magdaleny Kleszynskiej, prof. UAP
w miedzynarodowej, zagranicznej wystawie zbiorowej FROM LAUSANNE TO
BEIJING - 13th International Fiber Art Biennale Interwoven Horizons.

Kuratorzy: Lin Lecheng, Yue Song. Art Museum of Tsinghua University, A.C.
Art Museum, Pekin, Chiny.

7.12.2025 Udziatdrhab.MagdalenyKleszynskiej, prof. UAPwmiedzynarodowej,
zagranicznej konferencji From Lausanne to Beijing, 13th International Fiber Art
Biennale Academic Symposium, Interwoven Horizons: Fiber Art as Response and
Reconstruction in a Time of Transition, Academy of Arts and Design, Tsinghua
University, Pekin, Chiny.

8-19.12.2025 Wystawa indywidualna dr hab. Tomasza Wilmanskiego, prof.
UAP pt. Czarne mleko. Galeria AT w Poznaniu.
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9-10.12.2025 Udziat dr hab. Magdaleny Kleszynskiej, prof. UAP
w miedzynarodowej, zagranicznej konferencji Innovation and Symbiosis |
Contemporary International Exchange on Craft Art Innovation, School of Fine Arts
of Shenyang University and the School of Humanities of Luxun Academy of Fine
Arts, Shenyang, Chiny.

9-30.12.2025 Udziat prof. dr hab. Joanny Imielskiej w wystawie FINAL COUNT-
DOWN / MULTIVERSE-METAVERSE / 11 MEDIATIONS BIENNALE 2025, WPA -
UMK Kalisz, Galeria im. Profesora Andrzeja Niekrasza, Kalisz.

Zespot kuratorski: Katarzyna Maniewska, Tomasz Wendland, Filip Gajewski,
Harro Schmidt.

13-19.12.2025 Poplenerowa wystawa WEAIK pt. Obcowanie z przestrzenig,
Galeria Curator’s Lab.

Organizacja: dr Magdalena Parnasow-Kujawa.
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Duza Scena UAP

ul. Wodna 24, Poznan

www.poznangalleri m

lipiec

25.07-10.08.2025 IKONOPISANIE.

Woystawa prac Uczestniczek i Uczestnikéw Uniwersytetu Artystycznego
Trzeciego Wieku w Poznaniu rok akademicki 2024/2025

Kurator: Aleksander Radziszewski

Wspétpraca: Magdalena Kleszynska, Ewa Portna

wrzesien

25.09-5.10.2025 Centrum. Julian Bachur, Daniel M. Lesniak
pazdziernik

9-13.10.2025 Piano Genie. Dzwieki od reki. Robert Gogol

20th International Symposium on Sound Engineering and Tonmeistering, ISSET
2025

Kurator: Tomasz Misiak
16.10-2.11.2025 To, co widzisz, nie jest prawdqg

Artysci i artystki: Daniel M. Lesniak, Nikodem Kin, Ewa Dacko, Helena
Bebtocinska, Iza Hazell, Jakub Szczes$niak, Jagoda Cwitynska, Julianna
Warywoda, Pawet Klup$, Wiktoria Borucka

Zespot kuratorski: Jakub Szczesniak, Daniel M. Lesniak, Ewa Dacko
listopad

17.11-15.12.2025 KSIAZKI - PLAKATY. Maciej Buszewicz
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Galeria Curators’Lab

ul. Nowowiejskiego 12, Poznan

www.poznangalleries.com

lipiec

25.07-10.08.2025 TKANINA ARTYSTYCZNA.

Woystawa prac Uczestniczek i Uczestnikéw Uniwersytetu Artystycznego
Trzeciego Wieku w Poznaniu rok akademicki 2024/2025

Kurator: Aleksander Radziszewski

Wspétpraca: Magdalena Kleszynska, Ewa Portna
wrzesien

22.09-3.10.2025 Gdzie jest Echo? Robert Gogol
Kurator: Tomasz Misiak

pazdziernik

11-26.10.2025 Mata Forma Tekstylna SPOGLADANIE

Osoby uczestniczace: Danica Dolezalova Bagel, Ewa Bilska, Aleksandra
Bonikowska, Paulina BuZniak, Magdalena Chomiak, Agata Ciechomska, Olivia
Kaufmann, Anna Wieckowska-Kowalska, Agata Kustwan, Varvara Kurakina,
Elzbieta Kuzniar, Kinga Ludek, Maciej Mesznik, Natalia Mikotajczyk, Natalia
Murdza, Diana Pawlaczyk, Paulina Poczeta, Beata Prochowska, Paulina Sadrak,
Kenji Sato, Anna Sottysiak, Daria Sukhina, Marianna Lisiecka-Syska, Ewelina
Barat Szakinska, Anastasiia Yurkova, Alicja Zakrzewska

Kuratorka: Magdalena Kleszynska

Wspodtorganizatorzy: Fundacja Jak Malowana, Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, Wydziat Edukacji Artystycznej
i Kuratorstwa, Fundacja Nowa UAP

283



284

Kalendarium

Partnerzy wspierajacy: Miejskie Galerie Uniwersytetu Artystycznego im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Sfinansowano ze srodkéw budzetowych Miasta Poznania
listopad
12-19.11.2025 Wszystkie w polu

Osoby artystyczne: Maria Sobczak, Klaudyna Szymanska, Arek Pasozyt,
Natalia Poptawska, Iga Maria Weyna

Kuratorki: Maria Blanka Grzybowska, Dominika Antonina Wasilewska
grudzien
3-10.12.2025 Relacja i historia

Wystawa poplenerowa prac powstatych w ramach pleneru kierunkowego
Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa na temat: Dokumentacja.
Organizacja pleneru: dr Magdalena Parnasow-Kujawa

Osoby artystyczne: Zuzanna Knapik, Zuzanna Boratynska, Julia Piekarska,
Maria Bartkowiak, Zosia Przybylska, Cherry Szymanski, Palina Tsvirko,
Magdalena Szwej, Lena Blanka Biela, Zuzanna Myslinska, Kinga Kucharska,
Camil Fibingier, Weronika Kubale, Julia Pawlak, Mikotaj Dziabas, Hubert
Przybyta, Dominik Wrembel, Jagoda Wisniewska, Olga Wisniewska, Agnieszka
Baranowska, Anastasiya Trafimuk, Anastasia Pyvovar, llya Panamarou, Maja
Wilczek, Antonina Kubasik, Agnieszka Sarbak, Nadia Okraska, Julia Walasek,
Mirostawa Znowenko

Osoby kuratorskie: Zuzanna Myslinska, Lena Biela, Dominik Wrembel, Kinga
Kucharska, Julia Pawlak, Kamil Fibingier, Hubert Przybyta, Mikotaj Dziabas

13-19.12.2025 Obcowanie z przestrzeniq

Woystawa poplenerowa prac powstatych w ramach pleneru kierunkowego
Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa na temat: Dokumentacja.
Organizacja pleneru: dr Magdalena Parnasow-Kujawa

Osoby artystyczne: Julia Stachowska, Jaryna Surminska, Katarzyna
Kwiatkowska, Karolina Paczewska, Amelia Olejniczak, Gabi Mtynarczyk, Maja
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Grabowska, Zofia Galatis, Wanessa Gtuchy, Aleksandra Tarnowska, Sandra
Grewling, Julia Musiat, Olga Wisniewska, Maria Wrona, Zuzanna Kurowska,
Edyta Stachewicz, Kinga Lewicka, Jagoda Wisniewska, Anna Gérecka, Kryspin
Kapron, Michalina Lulkiewicz, Aleksandra Bartoszewicz, Weronika Kubale,
Agnieszka Baranowska

Osoby kuratorskie: Julia Musiat, Zuzanna Knapik, Pavel Sviatsou, Zuzanna
Boratynska, Weronika Kubale, Jagoda Wisniewska, Agnieszka Baranowska,
Maria Bartkowiak, Anastasiya Trafimuk, Edyta Stachewicz, Maria Wrona,
Zuzanna Kurowska

Galeria Szewska 16

ul. Szewska 16, Poznan

Opieke artystyczna nad Galerig sprawuje
Rada Programowa Wydziatu Malarstwa i Rysunku.

Zespot kuratorski: Natalia Czarcinska,
Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-Urbanik

lipiec

25.07-10.08.2025 RYSUNEK. GRAFIKA ARTYSTYCZNA.

Woystawa prac Uczestniczek i Uczestnikéw Uniwersytetu Artystycznego
Trzeciego Wieku w Poznaniu rok akademicki 2024/2025

Kurator: Aleksander Radziszewski

Wspétpraca: Magdalena Kleszynska, Ewa Portna
sierpien

18.08-14.09.2025 Pracownia otwarta. Martyna Rzepecka

Zespot kuratorski: Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska -
Urbanik
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wrzesien
19-28.09.2025 matryca.matka. Martyna Rzepecka

Zespot kuratorski: Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-
Urbanik

pazdziernik

8-26.10.2025 Sktad btawatny. Natalia Brodacka, Kinga Popiela, Matgorzata
Szymankiewicz

Kuratorka: Natalia Czarcinska

Wspétorganizatorzy: Fundacja Jak Malowana, Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, Wydziat Edukacji Artystycznej
i Kuratorstwa, Fundacja Nowa UAP

Partnerzy wspierajacy: Miejskie Galerie Uniwersytetu Artystycznego im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu. Wystawa towarzyszyta V edycji
Biennale Tkaniny Artystycznej w Poznaniu

Sfinansowano ze $rodkéw budzetowych Miasta Poznania
listopad
5-23.11.2025 PHARMASEE. Victtoria Plaza

Zespot kuratorski: Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-
Urbaniak

grudzien
3-21.12.2025 Jeszcze ciepty cien. Adam Nowaczyk

Zespot kuratorski: Natalia Czarcinska, Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-
Urbaniak
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Galeria Rotunda

Al. Marcinkowskiego 29, Poznan

lipiec
3-7.07.2025 Dziecinnie trudne

Osoby artystyczne: Weronika Andrzejak, Zuzanna Bielak, Anna Dabrowska,
Aleksandra Hagaj, Zuzanna Michalska, Paulina Rymarkiewicz, Jakub Sutek

Kuratorka: Marta Piasecka-Frackowiak

sierpien

9-26.08.2025 Occupied on interfering. Francisco Javier Galan Pérez
29.08-14.09.2025 Deja vu. Narcyz Pidrecki

pazdziernik

1-14.10.2025 Artystyczna OBECNOSC Ewy Partum

Kuratorka: Justyna Ryczek

13-19.10.2025 Grafika - oblicza medium. 1zabela ldzikowska-Bzdrega, Marta
Chudy, Magdalena Parnasow-Kujawa, Kamila Lukaszczyk

Kuratorka: Karolina Prymas-Jézwiak

20-26.10.2025 Fotografia - oblicza medium. Piotr Chojnacki, Stawomir Decyk,
Maria Ornaf

Kuratorka: Karolina Prymas-Jézwiak
listopad

12-16.11.2025 Malarstwo - oblicza medium. Ewa Kubiak, Wtadystaw
Radziwittowicz, Zbigniew Taszycki

Kuratorka: Karolina Prymas-Jézwiak
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17-23.11.2025 Cyfrowe urzeczywistnienia. Mitosz Marganski, Kazimierz Raba
Kuratorka: Karolina Prymas-Jézwiak

24-30.11.2025 Perspektywy Projektowania. Dariusz KuZzma, Natalia
Regimowicz, Wojciech Sypniewski, Karolina Tylka-Tomczyk

Kuratorka: Karolina Prymas-Jézwiak

[L GALERIA AT) Galeria AT
ul. Solna 4, 61-735 Poznan

e-mail: galeriaat@wp.pl

www.galeria-at.siteor.pl

Dyrektor Galerii: Tomasz Wilmanski

pazdziernik

20-31.10.2025 Przypadki Linii. Natalia Brandt
Kurator: Tomasz Wilmanski

listopad

17-28.11.2025 Okoczy. Marcin Berdyszak
Kurator: Tomasz Wilmanski

grudzien

8-19.12.2025 Czarne mleko. Tomasz Wilmanski
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Galeria Design UAP

ul. Wolnica 9, Bud. E, Poznan.

www.poznangalleries.com

pazdziernik

13.10-2.11.2025 T(t)OK?2 Studenckie Koto Naukowe TOK

Artysci i artystki: Natalia Piwonski, Maksym Matas, Maria Holc, Anna
Sosnowska, Dominika Sottysiak, Julia Kaczmarek, Wiktoria Podgérska,
Zuzanna Siarkiewicz-Hoszowska, Aleksandra Gospodarek, Igor Wiercinski,
Agnieszka Ciader, Tatiana Rosa, Oliwia Przybyta, Wiktoria Rydellek, Katarzyna
Baginska, Adam Zabinski, Maja Kilian, Maria Nowak, Olga Niesyta, Oliwia
Awuku, Patrycja Strykowska, Patrycja Turczyn, Michalina Musiat

Kuratorka: Aneta Wasik
listopad

17-23.11.2025 Dwie strony. Pracownia Projektowania Ksigzki ASP. Pracownia
Wydawnictw UAP

Kurator: Piotr Marzol
17-30.11.2025 KSIAZKI - PLAKATY. Maciej Buszewicz

27.11-28.12.2025 Miedzy nami codziennosc. Joanna Gérawska, Klaudia
Majdowska KsyKsy
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S ka I a Galeria:SKALA

ul. Swiety Marcin 49a, Poznan

sierpien
3-30.08.2025 Free-drifters. Teresa Rampazzi, Wilhelm Sasnal, Monika Sosnowska
wrzesien

5-20.09.2025 “I Am Only What You Made Me”*. lan Cheng, Mark Leckey, Hanna
Lidén, Klara Lidén, Michael E. Smith

pazdziernik
12.10-1.11.2025 SIX FILMS. Agnieszka Polska
listopad

8-22.11.2025 Public task. Oleksandr Holiuk

Galeria Mosina

m ul. Nieztomnych 1, 62-050 Mosina

GALERIA SZTUKI
W MOSINIE

http://www.galeriamosina.pl
Kierownik artystyczny Galerii: Dorota Strzelecka
wrzesien
14.09-12.10.2025 Cztery cykle. Malarstwo. Wojciech Korytowski
pazdziernik
28.10-7.12.2025 Medium a kreacja

Artyscii artystki: Wiestaw Koronowski, Igor Mikoda, Martyna Pajak, Ireneusz
Pachlinski, Marcin Radziejewski, Konrad Smela

Kuratorzy: Igor Mikoda, Konrad Smela
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Galeria Na Wysokim Poziomie UAP

Al. Marcinkowskiego 29

Poznan

Opieka: Piotr Macha

Opieka kuratorska: Zuzanna Szczepanska (do wrzesnia 2025)

Zespot kuratorski: Dunia Kobusiewicz, Wiktoria Pietrzak, Filip Potaniecki
(pazdziernik 2025 - maj 2026)

lipiec

27.06-18.10. 2025 My Internal Diapason, Mitosz Kedra. Kuratorka: Zuzanna
Szczepanska

pazdziernik
27.10-07.12.2025 Vernaculum, wystawa zbiorowa
Zespot kuratorski: Dunia Kobusiewicz, Wiktoria Pietrzak, Filip Potaniecki

Osoby artystyczne: Wiktoria Pietrzak, Ada Kobusiewicz, Filip Potaniecki,

Hubert Nowicki, Maciej Kotodziejczyk, Viktoriia Romaniuk, Karolina Bogucka,
Antonina Napierata, Wiktoria Sobota, Agata Klewiado, Pawet Wandas, Klaudia
Pawlak, Maciej Krajewski, Julia Koztowska, Elwira Sztetner, Julia Piekutowska

grudzien

10.12-23.01.2026 Przedza, Alicja Zalewska. Kuratorka: Nat Biatobrzeska
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Nowa Scena UAP

Al. Marcinkowskiego 28, Poznan

www.poznangalleries.com

lipiec

25.07-10.08.2025 MALARSTWO

Wystawa prac Uczestniczek i Uczestnikéw Uniwersytetu Artystycznego
Trzeciego Wieku w Poznaniu rok akademicki 2024/2025

Kurator: Aleksander Radziszewski

Wspétpraca: Magdalena Kleszynska, Ewa Portna
wrzesien

5-21.09.2025 yap yap i narra. Gabriel Kryszpiniuk
Kurator: Pawet Dyczkowski

Koordynatorka: Ola Skubel

pazdziernik

1-14.10.2025 Artystyczna OBECNOSC Ewy Partum
Kuratorka: Justyna Ryczek

21.10-9.11.2025 Droga i drogi. Monika Shaded, Marcin Lorenc
Kurator: Wojciech Goraczniak

listopad

14-30.11.2025 BEYOND THE ZERO. Franz John
Kurator: Marc Tobias Winterhagen

grudzien

5.12.2025 - 11.01.2026 8. edycja Studenckiego Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej im. prof. J6zefa Kopczynskiego
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Galeria AULA UAP

Al. Marcinkowskiego 29, Poznan

pazdziernik

15.10.2025 MORGENSZTERN. Cyryl Ambroziak
Kurator: Pawet Dyczkowski

listopad

6-16.11.2025 Wystawa poplenerowa XXXI Ogdlnopolskiego Pleneru
Rysunkowo-Malarskiego im. Krystyny Drazkiewicz dla najzdolniejszych
uczniow najstarszych klas liceéw plastycznych, Rychwat 2025

20.11-3.12.2025 REFLEKSY - RZEZBY | PRACOWNIA RZEZBY | OTOCZENIA -
STUDYJNA

Artyscii artystki: Zuzanna Bielak, Agnieszka Ciszewska, Rafat Kotwis, Martyna
Pajak, Konrad Smela, Beata Szczepaniak, Witold Walny

grudzien
5.12.2025-7.01.2026 RZEZBA W OBIEGU IV

Artysci i artystki: Mariusz Biatecki, Mariusz Burdek, Michat Furmaniak, Pawet
Gostomski, Katarzyna Jézefowicz, Matgorzata Krecka-Rozenkranz, Marcin
Plichta, Wojciech Seczawa, Dariusz Sitek, Tomasz Skérka, Tomasz Sobisz,
Paulina Stokowska, Jan Szczypka, Matgorzata Wisniewska

Kurator: Tomasz Skérka
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Wszystkie w Polu, Galeria Curators’Lab fot. UAP

Artystyczna OBECNOSC Ewy Partum, Galeria Rotunda, fot. UAP

OKOCZY. Marcin Berdyszak, Galeria AT, fot. Filip Wierzbicki Nowak
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Druk i oprawa
MJP Drukarnia Poterski Sp. k.
ul. Romana Maya 30, 61-371 Poznan

llustracja na oktadce:

«Living landscape», warsztat Back to Earth© Festival
Hors Piste, Centre Pompidou Paris, na zaproszenie
Frédérique Ait-Touati & Bruno Latoura, 2019. SOC.
Na podstawie grafiki Axelle Grégoire i Terra Forma,
ksigzki o kartografiach spekulatywnych (Ait-Touati,
Arénes, Grégoire, MIT 2022).
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